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l\ietl}' mi sig te slowa, majace stanowi¢ tytul pisemka naszego, same
jako$ napisaly w liscie do sekretariatu teatru, kiedym pézniej jeszcze wshu-
chiwaé sie poczal w ich rytm i melodig, a wreszeie i nad ich trescia pro-
bowal sie zastanowi¢ — darujcie mi, 0 mg¢zowie {6dzcy — na chwile nie
przyszio mi na mysl wasze miasto, ktére jedni zwg ,zlym miastem®, inni
stolica Polski robotniczej, a ktére dla mnie, od pierwszej chwili zetknie-
cia sie z nim, bylo miastem dobrym, gdzie czesto przytulek polityezny
i artystyczny znajdowatem, wiasnie dlatego, ze sie tu powietrzem pracy
i proletariackiej tezyzny oddychalo. Nie myslalem o Lodzi, kiéra wpraw-
dzie spolecznie myslacemu teatralnikowi pigkne i odpowiedzialne zadania
stawia do rozwiazania, ktéra jednak, narazie, niczym mu w tej robocie
pomde nie moze. Nie myslalem o budach, naiwnie czy beztrosko nazwa-
nych teatrami, gdzie nie dziw, Ze ,,za ruska® Wyspianski i Stowacki z rzad-
ka nmiesmialym glosem przemawiali, gdzie wszakze huryssy staromodnych
tinglow najlepiej sie czuly.

Snujac marzenie, jedno z najdawniejszych i najukochanszych o tym,
czym powinien byé i czym mogliby by¢ teatr obslugujacy pigknem swym
Swiat pracy, kojacy jego troski pociechg prawdy, pouczajacy go o osiagal-
nosci najsmielszych idealdw, ukazujacy w swym zwierciadle, po szekspirow
sku, wierne oblicze enoty i zbrodni oraz wszechstronnie zbadana pogtac
kazdego wieku, wreszcie krzepiacy utrudzonego pracownika wytchnieniem
czysto estetyeznym (tak!), jakas basnig ze spéw utkang, jakas tragikomicz-
na, czy tylko komiczng opowiescia, daleka od przezyc i obserwacyj po-
tocznych, w kitérej tyle jeno jest tendencji, tyle moratu, tyle dydaktyki, il
ich znajdziesz w kwiatku polnym, w zachodzie storica albo w bezslownej
piesni ludowej — marzac o teatrze takim, musialem na chwile wymazac
Z pamieci sceny t6dzkie, niegodne swej czulej i namigtnej publicznosci, mu-
siatem przenies¢ sie w kraine wczesnej mlodosci i wieku pierwszych walk
i klesk, kiedy to niepoprawnemu maksymaliscie wizja Smielszej, z mysl
o przysziosci poczetej pracy teaftralnej jawila sie uporczywie w postaci
wielkiej fodzi czy okretu, kiérego zaloge stanowiliby wszelkiego rodzaju
artysci teatru, a ladunek wszelkiego rodzaju formy sceniczne, zdatne do
uciele$nienia wszelkiego rodzaju utworéw dramatyeznych, Z poczatku sym
bol okretu teatralnego, czy lodzi teatralnej, prujacej nurty morza lub jakiej
splawnej rzeki mial w sobie co$§ zupelnie materialnego.




W czasach, artystowskiego jeno, zmagania si¢ z szablonowym i tan-
detnym realizmem przedwojennych scen europejskich, w czasach tzw.
Reformy teatru®, mysleliSmy naprawde, ja i mistrz moj, wielki rodzic te-
op kierunku, glosiciel czystej, wyzwolonej z ucisku sztuk innych, sztuki te-
atrit, Anglik Edward Gordon Craig ,0 nabraniu jakiegos multimilionera na
kupno okretu, coby nas, poszukiwaczy zapomnianego kunsztu, zawiozl tam,
gdzie jego Slady istnieja — do Persji, Chin, Japonii, do ludow uprawiaja-
cych po dzi§ tance i pantominy hieratyczne w maskach, do tych, co zyja
jeszcze teatrem i codzien go uprawiaja, nic nie wiedzac, ze te ich obrzedy
i praktyki religijne, cel praktyczny majgce na wzgledzie, sa prawdziwa
i jakze wyszukang sziuka — wreszcie do Polski, do wsi polskich, gdzie
tyle elementéw teatrotworczych znajdujemy w godach weselnych, sobot-
kach, dozynkach; do Krakowa, kedy szopka ksztalt wawelskich i mariackich
wiezyc przybrala, tyle Wyspianskiemu uzyczajge natchnieri, gdzie Konik
zwierzyniecki temuz poecie fzy z oczu wyciskal, az si¢ stal dramatis per-
song dwach jego dramatow...

W kilkanascie lat pozniej, planujac, na wielky skale zakrojony, exodus
powazniej swoj zawod 1 swoja misje spoleczng traktujacej grupy aktorow
z Warszawy, w dobie przezwyciezenia postawy estetycznej wobec zadan
teatru wspolczesnego 1 przyjecia bardziej utylitarnej, bardziej spolecznej —
S.p. Jaracz, $.p. Ryszard Bolestawski i ja, znow mysleliSmy o jakims ,statku
komediantéw* (a jeszcze film amerykanski pod tym tytulem nie byl sie poja-
wil), ktoryby wzdiuz Wisty z nami i gromadka zwolennikéw naszych od wio-
ski do wioski, od miasteczka do miasteczka plynal, gtoszac dobrg nowine
ludowi polskiemu, karmige go rzetelna i pozyteczna sztuka...

W mnastepnyeh latach ,Lodz teatralna®™ stala sie juz tylko przenosnig.
Niewielu $miatkéw pomiesci¢ mogta. Nic dziwnego, wyhissowano na jej
maszt czerwona bandere, a w czerwieni przeciez naogél inteligent, drobno-
mieszezanskiego autoramentu, w epoce miedzywojennej, niebardzo gu-
stowal. Nie pomogly argumenty, Ze proporzec wielkanocny przeciez czer-
wonej jest barwy, cho¢ na nim Krzyz sie zloei, godlo UbéGstwionego Czlo-
wieka i Uczlowieczonego Boga zwanego w modlach Deus Caritatis albo
Deus Veritatis, Boga Milosci, ktéra jedynie jest Prawda, albo Ze naszemu
Orlowi Bialemu najpiekniej wszak na tle czerwonym, na tle krwi za Ojezy-
zne przelanej i na tle upragnionego Zmartwychwstania.

Podejrzliwie patrzano na l6dZ teatralna z czerwonym sztandarem. Pa-
mietano jej i glupio wypominano, ze ,,Krzyczcie Chiny*, ,,Cjankali* i ,,Opere
za 3 grosze'* kolportowala, zapominano o ,Dziadach* ,Kordianie* ,Nie-
boskiej*, ,,R6zy", ,,Achilleidzie®...

W czasie okupacji 16dz teatralna stanowiac czgstke malutkiej flotylli
niekolaboracjonistow, w 16dz podwodng zmieni¢ si¢ musiala. Teatralnie
niewielé zdziatata: zaledwie pare widowisk poetyckich i na motywach Ilu-
dowych osnutych, dostatecznie przeciwstawiajacych sie jednak ohydzie pro-
pagandowej, przez sprzedawczykow polskich krzewionej. Najwigksza pra-
ca wrzala pod poktadem, gdy kilku ludzi w glebokiej tajemnicy dniem i no-
ca plan odbudowy polskiej kultury teatralnej ukladato...
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A dzis..

Dokad to dazysz, czerwonoskrzydla ,;morska plawaczko®, lodzi featralna?

Ku jakim ladom, zatokom, i portom?

Nie daj sie skusi¢ Helladzie slonecznej. Ostatnie depesze doniosly, ze
u stop Olimpu i, o ironio, w sielankowej Arkadii, bandy faszystow niewin-
nych ludzi morduja. Nic innego, krom zle maskowanej zbrodni, czeka na
cig we Wloszech i Hiszpanii. Ta sama dlofi szatafiska, cho¢ to po prostu
dlon miedzynarodowego kapitalu, urocze krainy egzotyczne, w pustynie
smierei, I gorszej od niej niewoli 1 nedzy zamienia.

Nigdzie nie znajdziesz pogody, szezescia, radosei.

A jednak plyniesz, wsrdd rozhuku groméw, w posepnym swietle blyska-
wic. | na pokladzie twym wciaz jeszcze brzmi piesn silnej wiary. Slowa
i melodia $piewn tego polskie sa, rytmem mtotow, kilofow, maszyn fabrycz-
nych, traktorow 1 zniwiarek dzwiecza.

Piyniesz — dokad?

Gdziez jest taka busola, kiéraby ci droge wytknela w tym oceanie mro-
ku, w jaki sie swiat dzisiejszy przeobrazil?

Modne bylo w epoce bankructwa estetyzmu haslo: ,,nie powrot do na-
tury, lecz naprzéd z naturg!®., Kto§ z radykalnych publicystow przedwo-
jennych zapytany co czyni¢ nalezy, by nadazy¢ za tempem czaséow na-
szych i byé ich wyrazicielem, odpowiedziatl: ,Jedyna rada — poddac sig
im, plyna¢ z ich wartkim pradem, nie pytajac, dokad on nas zaniesie®.

Nie dla nas te hasla, na nic nam takie rady, zalogo Lodzi Teatralnej!

My wiemy, ze nature ujarzmiaé trzeba i posluszna woli naszej czynié
a tempo przezywanych epok od nas jedynie zalezy i my nadajemy im obli-
cze. Kto zas ma takie drogowskazy, jakie my nie od dzi$ posiadamy — na-
pewno nie zblgdzi.

Komu w podrézy odkrywczej i zdobywezej Swiecy takie gwiazdy jak
Kosciuszki, Kollataja, Mickiewicza, Edwarda Dembowskiego, Szymona Ko-
narskiego, ksiedza Sciegiennego, Jarostawa Dgbrowskiego, Warynskiego,
Okrzei i Mariana Buczka; kio umie mysl madrg wysnu¢ z zywota naszego
biedaczyny Chrystusowego, artysty-zolnierza i apostola milosierdzia, brata
Alberta; dla kogo miedzy Postepem a ciemnota, miedzy Wolnoscig a nie-
wolg, Miloscig Czlowieka a gwalceniem praw ludzkich, miedzy zespole-
niem sie calkowitym z Ludem a zdradg Ludu, pod jego sztandarami do-
konywana, nie ma zadnej drogi posredniej, nie ma jakichkolwiek odcieni
ideologicznych ni rzekomo tymczasowych kompromiséw, ten niezawodne
obral narzedzia orientacji.

Niepredko dzisiejsi artySci teatru, (scenopisarze, aktorzy i rezyserzy)
znajda formy godne tych idej, dazen i zmagan, kidre stanowig tres¢ zycia
mas, walczacych z faszyzmem. W jakiej architekturze, na jakiej scenie,
przeciez nie na pudelkowo-operowej, rozgrywaé by sie mogly wspolezesne
mity tragiczne?

Gdziez sg takie widownie, ktoreby pomiescily tysigczne rzesze praco-
wnicze, pragnace poznaé przeszlo$é swoja i marzy¢ o przyszlosei?
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Jesli na najlepszych scenach polskich moznaby jedynie miniatury tak
ogromnych dziel pokazywaé, to w Lodzi nawet i o tym mowy by¢ nie
moze.

Poki zmuszeni bgdziemy meczy¢ sie, a czasem i oSmiesza¢, w ruderach
uchodzacych za teatry, poty spoleczenstwo lodzkie pozbawione bedzie ob-
cowania z najpotezniejszymi dzielami polskiej dramatyki monumentalnej,
z wigkszoscig utworow Szekspira i w ogole z widowiskami, wymagajgcymi
skomplikowanej techniki inscenizacyjnej.

Dlatego to tak goraco apelujemy do ofiarnosci obywatelskiej wszyst-
kich, ktérym na sercu lezy, by w Stolicy Pracy jaknajpredzej powstal te-
atr tego Swiata godzien.

A tymczasem...

Komunikat kierownictwa scen, zwigzanych wspélna pracy teatralng
i pod tym godlem wystepujacych, podaje repertuar, ktérego napewno nikt
sie nie powstydzi, a ktéry zobowigzujemy si¢ w najrzetelniejszveh ksztal-
tach artystyeznych wykonadé.

Jestesmy przygotowani na zarzut ekletyzmu.

Nie damy si¢ jednak przychwyci¢ ani na sekciarstwie, ani na wyvgod-
n‘ctwie, tym mniej na schlebianiu gustom koltunskiej reakeji. i

A to juz w naszych warunkach, bardzo wiele.

Wiecej od ubogiej, ale odwaznej Lodzi Teatralnej wymaga¢ dzis nie
mozna.

f.odz, wrzesien 1946 r.




STEFAN OTWINOWSKI:

»WIELKANOC«

. TLO HISTORYCZNE

W kwietniu 1943 do zbrojnej walki z hitlerowskim okupantem staneto
chetto Warszawy. Warszawy — miasta powstan: zawsze bohaterskich
i zawsze tragicznych.

Od wszystkich pozostalych, jakie na przestrzeni ostatniego poltorawie-
cza rozegraly sie w tym miescie, powstanie, o kiorym mowa, réznilo si¢
tym, Ze absolutnie nikt nie mial watpliwosci, jaki bedzie jego wynik. Od
samego poczgtku — zeby uzyc okreslenia L. Kruczkowskiego — objal je
swymi skrzydlami aniol smierci,

Przytoczmy relacje z tamtyeh dni chochy tylko ramowo i bardzo po-
bieznie:

W nocy z 18 na 19 kwietnia ghetto otoczyly geste patrole policji nie
mieckiej, lotewskiej i ukrainskiej. Ale gdy pierwszy batalion Niemcow
wkroczyl przez brame Nalewkowsks na teren samego chetta, zostaje
przyjety strzalami i musi si¢ w poplochu wycofaé.

19 kwietnia na murach ghetta ukazujy sie hasla: ,Gina¢ z honorem*
Przy placu Muranowskim urzedowal niemiecki sztah nad planami podzie
mi i kanaléow, Na teren ohetfa centralnego wkracza 2.000 uzbrojonych
po zgby esesowcow, czolgi, armatki szybkostrzelne, trzy ciggniki zatado-
Wwane amunicjg i ambulanse. Pierwsze starcie na barykadach Nalewek za-
konczone zwycigstwem bojowedw; glowny boj u zbiegu ulicy Milej i Za-
menhofa; w jednym i drugim wiele niemieckich trupow i jencow. Czolgi
unieruchomione celnymi rzutami granatow 1 butelek z benzyng. Roéwno-
czesnie na innym terenie walka pod fabryks szczotek Toebbensa: wkra-
czajacy Niemey gina od wybuchu miny podiozonej przez bojoweéw, po
czym toczy sie dwudniowy boj. W dalszych dniach — walki na Nowolip-
kach, Lesznie i Nowolipiu. Ultimatum niemieckie 7 pogardg odrzucone.
Dzien i noc wali niemiecka artyleria, ustawiona na placach Muranowskim
i Krasifiskich, na ulicach Swigtojerskiej i Bonifraterskiej. Miotacze ognia
niosy smieré, samoloty zrzucaja bomby kruszgce i zapalajace. Walg sie
palone, hombardowane i wysadzane w powietrze domy, grzebiae ludzi.

Wmyslmy sie w ten potworny obraz ptomieni, smierci i glodu, w kli-
mat dni, kiedy splonely rezerwy zywnosciowe, studnie zasypane zostaty
gruzami walgceyeh sig domiow, wyczerpal sie zapas amunicji, a asfalt pod
wplywem zaru zamienil si¢ w plynaca smolng mase! Bojowey zyvdowsey
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przechodza do partyzantki. Niemcy ,,ulepszaja‘ metody walki: do kana-
low wrzucajg pociski dymigce i gazy. Mimo to paleni Zywcem bojowcy
wyrastajg im weigz na tylach. A kiedy nie Niemcy, lecz brak amunicji,
zywnoSci i ogien zblizaja kres — Arie Wilner wezwal bojowcow do po-
peinienia samobodjstwa. Jako pierwszy Lutek Rotblat zastrzelil swoja mat-
ke, potem siebie. Ginie komendant Zyd. Organizacji Bojowej (Z. O. B.)
Szomer Anielewicz i pozostali czlonkowie komendy. Mimo to dlugo jesz-
cze walczg grupy Farbera i Aresztajna, 2 ktérymi nie udato sie nawiazaé
fgcznosei.

Ghetto bronilo sie szes¢ diugich tygodni. To mowi — {o winno powie-
dzie¢ — wigcej niz wszystkie okreslenia. Powtorzmy i zapamietajmy:
szes¢ tygodni

&

Nie tutaj miejsce rozpatrywac szczegoly i rozliczne aspekty wzmian-
kowanej epopei: skalistej w surowosci i grozie, nieludzkiej w zwyrodnie-
niu siepaczy, w heroizmie obroncow klasycznej. Zacytujemy tylko jeden
dokument: wydang przez Z. O. B. w czwartym dniu powstania odezwe
skierowang do Polakéw. Odezwa ta brzmi nastepujaco:

POLACY, OBYWATELE !
ZOLNIERZE WOLNOSCI !

Wérod huku armat, z kioryeh armia niemiecka wali do naszych doméw. do mieszkan,
do naszych matek, dzieci i Zon,

wsrod ierkotu karabinow maszynowyeh, ktore zdobywamy w walee na zandarmach
i SS-manach,

wirod dymu pozaréw i kurzu krwi mordowanego ghetta w Warszawie. my wieZnio-
wie ghetta — Slemy Wam bratnie, serdeczne pozdrowienie; Wiemy, Ze w serdecznym
bolu i tzach wspdlezucia, ze z podziwem i trwoga o wynik fej walki przygladacie sie
wajnie, jakg od wielu dni toczymy z okrutoym okupantem.

Lecz widzicie takze, ze kazdy prog ghetta jak dotychezas tak i nadal bedzie twier-
dza, ze mozemy wszyscy zginaé w lej walce, lecz nie poddamy sie, ze dyszymy jak
i Wy Zadza odwetn i kary za wszystkie zbradnie wspélnego wroga.

Toczy si¢ walka o nasza i Wasza wolnoS¢. O Wasz i nasz ludzki, spoleczny, narodo-
wy honor i godnosc.

PomsScimy zbrodnie OSwiecimia, Treblinki, Belzea, :Majdanka.

Niech zyje braterstwo broni i krwi Walezace] Polskil

Niech zyje WOLNOSC!

Smieré¢ katom i oprawcom!

Niech zyje walka na Smier¢ i zycie z okupanlem!

ZYDOWSKA ORGANIZACJA BOJOWA

23 Kwielnia 1943 r

Niewiele istnieje odezw, w ktorych kazde zdanie bylo by tak bardzo
jak we wymienionej, nasycone brzemiennymi faktami, a abstrakeyjne po-
jecie ,,wolnos¢”, ,honor* i ,godnos¢* tak bardzo konkretne, checialo by
sie rzec — tak bez mala fizycznie dotykalne. Powstanie, o ktérym mowa,
nie bylo przeciez walka o zwyciestwo, bowiem zwyciestwo bylo w takich
warunkach zupelnie niemozliwe. Nie bylo ono réwniez stracercza reduta,
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majaca zajac sily nieprzyjacielskie w tym celu, by (opazniajac pochod
wroga) umozliwi¢ dotarcie odsieczy przynajmniej do pozostatych ghett:
wtedy odsiecz byla bardzo daleko, a kazde z ghett odgrodzone, osamot-
nione i wydane na pastwe wciaz poteznego zbira. Wreszeie — nie moglo
chodzi¢ nawet o probe otrzezwienia barbarzyncy i zmuszenia go do roz-
mystu: terminy zaglady moglo ono tylko przyspieszy¢ a szal zwyrodnial-
cow jeszcze tylko podsycié; tak tez stalo sie zreszta w istocie. Powstanie
ghetta Warszawy bylo za to nie tylko pierwszym w Polsce masowym
wystapieniem zbrojnym przeciw hitlerowskiemu okupantowi, ale zostato
rowniez obmyslane i zorganizowane, a potem Swiadomie i z zelaznym
uporem przeprowadzone do kofica, do ostatniego naboju, do ostatniej
kropli krwi, — w imie okreslonego ideatu.

Stowa o ,braterstwie broni i krwi Walczacej Polski*® mialy w przyto-
czonym manifescie znaczenie wezlowe. Okupant dzialal przeciez nie tyl-
ko faktycznie, ale tez programowo i jawnie W imie fizycznej i drapieZnej
przemocy; ten, kio jego zasade podzielal, winien byl zgodzié sie réwniez
na jej kosekwencje. W odpowiedzi — wolnosé, tolerancja i braterstwo na-
rodow byly nie tylko abstrakcja, lecz one i tylko one walce przeciw hitle-
rowskiemu f{upiezcy dawaly sens. One i tylko one dawaly szanse zwy-
cigstwa nad brunatnym szakalem.

To, czego nie rozumieli ludzie uwikiani w sprzecznoSciach kierunkowych
(1j. wrogosci do hitleryzmu jako okupanta, a pobratymstwa z nim w po-
glagdach), to rozumial doskonale niemiecki sztab. W nastepstwie — za po-
mocg wszystkich stojaecych mu do dyspozycji srodkéw — staral si¢ przez
siebie uciskanych rozbija¢ i jednych przeciw drugim podzegaé. Setki
ticzonych specjalistow rozpracowywalo dokladne, systematyczne plany
w tym kierunku, tysigce aséw i plotek wcielalo owe plany w zycie. Anty-
semityzm odgrywat w tym piekielnym systemie miejsce naczelne i oku-
pantowi dawal korzysci najwieksze.

Powstanie ghetta Warszawy byle m. i. uderzeniem réowniez w te fry-
by okupar_:kiej machiny zbrodni. Czy slowa przytoczonej odezwy zna-
lazty oddzwiek?

Temat to zbyt skomplikowany i rozlegly. Tutaj zauwazmy tylko, ze
odpowiedzia na owo wolanie byly m.in. powstale wtedy utwory polskich
pisarzy. Nalezy do nich i zajmuje wsréd nich jedno z pierwszych miejsc
»Wielkanoc* Stefana Otwinowskiego, autora wydanych przed wojna po-
wiesei — ,Zyvcie trwa cztery dni®, ;,Marionetki* i ,,Dziwacy*.

Michal Maksymilian Borwicz

[l. OD AUTORA

Bardzo cieiko przezywalem okupacje. Swiadomosé, ze setki, mawet
moich najblizszych znajomych nie ma moznosci oglada¢ Swiata inaczej,
jak przez krate okna wieziennego, ze tysigce moich bliznich w obozach
koncentracyjnych zapomina widoku twarzy najblizszych swoich, ze milio-
ny Zyvdéw dusza sie, umieraja z glodu w dzielnicach zamknietych bez
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drzew, traw i perspektywy na pola i drogi — zmuszala mnie do statej
wewnetrzne] dyskusji, do przezwyciezania koszmaru rewizja historii.
W tych dyskusjach nie tylko wewnetrznych, najwiecej miejsca zabierala
mi wiasnie sprawa Zydow.

Powoli, ksztalcila mi umysl specjalna tesknota.

Znalez¢ sie znowu w rodzinnym miasteczku Grodzcu. Postuchaé
i teraz juz naprawde rozumie¢ — humanistyczna filozofie mego ojca
dziwaka. P6js¢ na spacer z ojeem i fryzjerem Arbuzem do bliskiego lasu.
Idge upajaé¢ si¢ sympatia, ktéra Zydzi sklepikarze wyrazali publicznie
ojetl, aptekarzowi, rekompensujacemu krzywdy, ktore w dzien inni Polacy
wyrzgdzali zydowskiej ludnosci i zydowskiej biedocie.

Wspominatem, marzylem, kiedy nie dyskutowalem. Z domu wychodzi-
tem rzadko, Samotnos¢ sprzyja sklonnosciom wizyjnym. Ksztalei wrazli-
wos¢ plastyczno-literacka. Ludzie, sytuacje, krajobrazy z przesziosci od-
zywaly w pelni swego charakteru.

Czytalem duzo. Miedzy innymi Wyspianskiego. O ile mysli poety, jego
dialektyka byly mi obce, a nawet przykre — o tyle budownictwo drama-
tyezne, sceniczne objawilo mi si¢ po raz pierwszy w pelnej sugestii. Wiele
z tych wzoréw da si¢ kontynuowac.. Trafilem na ciekawg lekture o te-
atrze Wyspianskiego, o wplywie tragika na teatr zydowski, zwlaszeza na
Pereca. Rozbior poréwnawczy ,Nocy na Starym Rynku* przypomnial nii
widowisko z dzieciecych wypraw do teatru. Ogladalem, wstrzasniety,
»Noc* Pereca kiedys dawno w teatrze zydowskim. 1 ta wizja wrocila.
Nie — jako przezycie artystyczne — ale jako przeszlosé zobowigzujgea.

Latem roku 1941 wybralem sie do rodziny — z Warszawy do Wyszko-
wa. Autobus zatrzymal sie po drodze w malym miasteczki. Rynek mia-
steczka jak dekoracja teatralna (Wyspianski, Perec), realne miasteczko na-
nizato sie w tok wizji samotniczych. Co$ z tym trzeba bedzie zrobi¢. Au-
tobus stal przed zajazdem, ktéry przed dwoma laty byl napewno zydowski.
Jadae, komponowalem proby przyszlego dramatu, Swieze doswiadczenie
mialo juz dawniej wypracowany akompaniament.

Najstraszniejszym przezyciem wojennym byla dla mnie likwidacja
ghetta warszawskiego. Latem roku 1943 prolog juz gotowy potaczyl sig
z dramatem warszawskim. Zydzi z ghetta malego miasteczks rozszerzyli
legende. A wige nie tylko epika — takze dramat — wydobywa sie dla
sladu historii?

3 4
#

Historia jest ,.fotogenicznym* tematem dla scenicznego tworey. An-
iyezna, zwlaszeza grecka tematyka, a raczej dyskusja z nia zaciazyla na
komedii wspolczesnej specjalnie: Giraudoux, Cocteau we Francji, u nas
Morstin, Swinarski, Swirszcezynska. Teatr z akcji przeszed! wiasciwie na
dialog. Ale Shaw jest raczej politykiem, porzucil odskocznie antyczna.
Dyskutuje raczej historie blizsza, zwiazang z rozwojem eurapejskiego po-
stepi.
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Ale i polska historia ma, fotogeniczna™ tematyke. Sprawa wspotzycia
narodu wsréd narodu — ilez to okazji dla humanisty. Dziwi¢ moze, ze li-
teratura polska nie data dostatecznego wyrazu sprawom wspoizycia, asy-
milacji — czy walce tych kultur. Ta dialektyka moglaby znakomicie po-
szerzy¢ perspektywy zwilaszeza dramatu. Maly jest nasz dorobek w tym
wzgledzie. ,,Zydowskie" powiesci Orzeszkowej zdobyly sobie europejski
r}gnpk. Ale nie chodzi o rynek (chociaz moze to i podnieci¢) — najwaz-
niejsze jg@t znowu to, ze §lad historii musi by¢ przez literature uirwalony.
Los dz1e],ow nie moze by¢ przypadkowy. Narody, kiére z losu nie potrafig
zbudowac kultury, przegrywaja najwieksza stawke dziejowa. Polska jest
o krok od tej przegranej. ‘ l o '

* &
*

Dobrze. A kwalifikacje techniczne? Przeciez dramat, zwlaszeza z wiel-
ka problematyka potrzebuje bardzo wytrzymalej konstrukeiji.

Przecenia sie sprawe, kiéra nie istnieje wsréd ludzi bez kompleksow.
Ale niestety w ostroznosci twéreéw jest pewna racja nie tylko psycholo-
giczna, ale i socjalna. Jest — nawet dzisiaj. W Ameryce istnieja przy-
padki, utatwiajace wydobycie pewnosci, czy chocby nadziei poczatkujacych.
W Polsce istnieje tok przypadkéw degradujacych pewnos¢. Kierownicy te-
atru boja sie rzeczy z formatem, boja si¢ problematyki zasadniczej, boja
sie odwagi, ktéra wzrasta na ich oczach.

Malo jest ludzi w Polsce na poziomie swojej epoki, malo wsrdéd praco-
wnikéw kultury. Teatr nie stuzy postepowi, lecz w oparciu 0 bezideowego
widza walezy z odruchami prawdziwych twércow. Ale stan ten musi sie
zmieni¢. Jalowy czas w kulturze przerazi si¢ osiggnieciami przemyslu,
techniki, robotnika. Kiedy ozywi sig, wzro$nie naprawde ruch kolei, sa-
mochodéw, samolotéw — nikt nie pozwoli na to, zeby teatr stal w miejscu.
Kazda historia musi zostawi¢ po sobie Slad w ksztalcie kultury. Marze-
niami przepedzimy z warsztatow teatralnych indolentow, oportunistow, te-
tryk6w. W marzeniach poetéw jest sita najwieksza. Nie wolno nam rezy-
gnowacé z tej sity,

Stefan Otwinowski
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ADAM WAZY K:
»STARY DWOREK*“

I. INTENCIJE AUTORA

Sztuke ,,Stary Dworek* napisalem w 1945 r., w ostatnich dniach woj-
ny. Skionit mnie do tego pewien fakt, ktérym jak dotad, niestety, nie zajela
sie literatura nasza w odpowiedniej historycznej skali. Przypuszezam, ze
kiedy$ jednak to nastapi, a wtedy rowniez intecje ,,Starego Dworku* stana
si¢ oczywiste. Mam na mysli fakt zadokumentowany reforma rolng — zej-
Scie z areny zycia narodowego ostatnich warstw szlacheckich. Drobna
szlachta jako warstwa odrebna zanikla u schylku ubjeglego stulecia, Sre-
dnie i wielkie ziemianstwo przekreélita dopiero reforma, realizowana od
1944 roku. Reforma rolna usunela anachronizm: dwér bowiem jako for-
macja spoleczna oddawna dojrzal do $mierci. Lata okupaciji hitlerowskie]
i walki wyzwolericzej byly zarazem ostatnim aktem zycia dworu, miesia-
cami jego agonii.

Nie bylem w latach okupacji w kraju. Wielu zyezliwych czytelnikéw po
przeczytaniu ,Starego dworku* chcialo wyprowadzi¢ mnie z ignorancji, ja-
ko ze znali w tych latach inne dwory. Takie, w ktérych przechowywano
uciekinierow z miasta, i takie, w ktérych spekulowano. Wierze tym lu-
dziom, tylko, ze nie odgaduje, co maja wspolnego z godziwym realizmem
obrazki z zycia pod okupacja, zawierajace nawet pewng typowosé wywo-
lang wyjatkowymi okolicznosciami? To prawda, ze ludzie z miasta szukali
schronienia, to prawda, ze kwitla spekulacja. Nie w tym sie wyrazal los
historyezny dworu i pozycja moralna sredniego ziemianstwa w sprawie na-
rodowej, w konilikcie miedzy sitami reakcyjnymi, ktére ttumity, albo mo-
derowaly walke z okupantem, a sitami postepowymi, ktére j3 rozpalaty.
Pozycja dworu zgodnie z jego predestynacja historyczna byla pod wzgle-
dem moralnym zatosna.

Ukazujae ten konilikt, musialem kogos urazié. Kompania wiejska, ba-
zowana przy dworze, weciaga sie w walke z Niemeami wbrew swoim
zwierzchnikom i dysponentom. Nie sadze, abym urazil kompanie wiejska
ani tych, ktérym walka z okupantem lezala na sercu, bez wzgledu na to,
do jakiej organizacji nalezeli. Z dzialajacych w 1944 roku organizacji tylko
oddzialy partyzanckie nieuznajace wiladzy Londynu nie pozostawialy dwo-
rowi watpliwosci co do swoich reformatorskich zamiaréw. Nie sadze, abym
urazil, jak to chcieliby stwierdzi¢ niektérzy, bojowedw tych organizacji,
dlatego ze pokazalem ich w opresji, szukajacych pomocy nawet we dworze,
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W sztuce tej nie idzie wiec o zadne rozdzwieki polityczne miedzy poszeze-
golnymi organizacjami, ale jedynie o konflikt miedzy interesem dworu, jego
instynktem samozachowawczym a praktyczny potrzebg kraju, ktéra w okre
sie okupacji byta potrzebg walki. W tym konilikcie dwor nie reprezentuje
nic innego, jak przestarzaly warstwe narodu, odawna dojrzata do agonii.
Z tego tez konfliktu staratem sie wyprowadzié¢ postaci, przettumaczyé sy-
luacje warstwy na charakiery poszczegolnych ludzi.

Nie watpie, ze wsrod ziemian nawet w ostatnim okresie bylo wielu ludzi
energicznych, zdecydowanych w dzialaniu. Pan Stanicki jest wierniejszy
historycznie swojemu konfliktowi, zmieniajygc co dwie minuty decyzje. Jego
slowa odrywaja sie od praktyki, graja w nim niewyrazne zachcianki, pan
Stanicki szuka ucieczki w powierzchownym natogu kolekcjonerstwa, w ja-
kims$ niedorzecznym wspomnieniy i sadze, ze tatwo traci zdolnos¢ do rozu-
mowania. Nie jest to moze przypadkiem, ze nie on, ale jego najblizszy ofic-
jalista potrali najbezwzgledniej obstawaé przy interesach dworu, dziatac
rygorystycznie i doj$¢ najwezesniej do najbardziej ponurych konsekwenciji.
Nie bylo moim zamiarem pozbawiaé dwoér dostojenstwa jego fradyeiji, tylko
ze dostojefistwo fo zyje w osobie pani Stanickiej kosztem catkowitego juz
rozmijania sie z rzeczywistoscia i zapada si¢ w proznie. Nie ukrywam, ze
bylo moja najszezersza intencjg pofaezy¢ w pani Stanickiej ziemianska [i-
lozofie przywiazania do ziemi z upodobaniem do wrézb i abrakadabry. Dla-
tego martwitbym sie, gdyby ktos zechcial dojrze¢ w niej tres¢ wylacznie
obyeczajowa, gdvz ani ona, ani inne postaci nie dadza sie do wymiaru oby-
czajowego i naturalistycznyvch tradycji teatru sprowadzi¢

Niekidrzy ludzie wyznaczaja. swoja ideologie dziatamiem, inni przede-
wszystkiem swojg ideologia zyja. Do takich naleza nietylko starsze osoby
z ziemianstwa, ale i mlode osoby z inteligenciji, zwlaszczd artystycznej.
Helena Stanicka, ktora jest architektem, Smialo moze stanaé obok tej mie-
dzywojennej generacji poetow, ktorzy zwalezali tylko forme tradycyjnej
tresci. Helena, ktéra wyszla z dworu i wraca do dworu,godzi si¢ na jego
tres¢, chee tylko zmodernizowaé budynek. Stan ideologiczny, do ktdrego do-
prowadzaly inteligencje ostatnie lata przedwojenne, wyrazal sie w poczuciu
chaosy swiata i bezsensu. Mialem powazne motywy do przypuszczenia, ze
bestialstwo hitlerowskie spotegowalo ten stan umysly, ale zarazem musiato
zrodzi¢ w nim motyw czynu, podziw dla bohaterskiej Smierci, z'bardzo zre-
dukowanym poczuciem jej sensu narodowego i spolecznego, natomiast
z wielka egzaltacja osobowosci. Dla Heleny czyn jest przygoda, ktéora mo-
ze wyrwac ja z bezsensu. Wyposazywszy Helene Stanicka w tego rodzaju
koncepeje zycia i odpowiednia wrazliwosé, w rok pozniej dowiedziatem sie
z wielka satysfakcja, ze do podobnych konsekwencji, do takiego samego
wartosciowania ¢zynu doszla w swojej ewolucji w latach walki z okupan-
tem filozofia egzystencjalizmu Sartre's. Diagnoza moja widocznie okazala
si¢ sluszna nietylko w skali krajowej.

Niestety wbrew swoim pragnieniom, nie moglem znalez¢ dla Heleny
miejsca poza swiatem gingcym. Natomiast Piotr Galiniec, z tej samej for-
macji inteligenckiej, obarczonej pochodzeniem szlacheckim, przedar] sie na
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najdalej wysuniety szaniec walki i nie widze Zadnego powodu, aby nie m‘ial
pozosta¢ wiernym ludowi. Historia nasza i literatura przytacza wiele takich
wypadkow radykalnego przeskoku. Przypuszczam zreszty, ze Galiniec nie
ma zbyt wielkiej praktyki dzialania, skoro nie potrafi poradzié sobie w trud-
nej sytuacji bez pomocy chlopki Maryny.

Osmielitem sig¢ powiaza¢ predestynacje dworu z osobami nalezgcymi
raczej do inteligencji, co ze wzgledu na genealogie naszej inteligencji po-
winno by¢ az nadto zrozumiale. Inne postaci, wystepujace w sztuce, postaci
chlopskie, ogladane z perspektywy dworu, wiec moze zbyt uszczuplone jak
na wymagania rzeczywistosci nadchodzacej po wielkiej Reformie, wyzwa-
laja sie dopiero z pod presji moralnej ziemianstwa i jesli pokazatem, jak
ulegaja jej z poczatku wbrew klasowemu instyktowi, to mam nadzieje, ze
wybacza mi to Swiadomi dzialacze chlopscy, kiorzy nietylko instyktem, ale
i samodzielng mysla ludowg walezyli o Wielka Reforme.

Wiadomo, ze tekst sztuki stanowi zaledwie polowe owocu, albo raczej,
wedlug starego dobrego zwrotu — jego mniejsza potowe. Owoc dojrzewa
i pecznieje w inscenizacji tealralnej. Szczegdlne trudnosci musi nastreczac
tekst odmierzony skapo, nierozpulchniony okolicznosciowymi wstretami, nie
dajacy okazji do ulepiania soczystyech postaci charakterystycznych. Podezas
pisania sztuki cigzyl nade mng lek o czystosc intencji. Szto mi wiec o to,
aby zawartos¢ sztuki i rozplanowanie postaci nie dato sie zredukowac do
typizacji obyczajowej, ani sprowadzi¢ do jakowejs groteski, ktéra tak tat-
Wo narzuca si¢ jako styl trakiowania zjawisk historycznie przestarzalych,
a dwor przeciez do tych nalezal od dawna. Takie przynajmniej byly moje
intencje. Rezyser ma prawo i nawet obowiazek odezytaé ze sztuki znacznie
wiecej, niz w niej napisano. Zdaje sobie sprawe, ze tym razem teatr otrzy-
mal tekst klopotliwy, intencje trudne do zrealizowania, wymagajace takiej
formy realizmu scenicznego, ktéraby uprzytomnila widzowi sens historycz-
ny konfliktu.

Adam Wazyk

I. NA MARGINESIE REZVSERSKIEJ] ROBOTY

Kazdy uczeiwy i jako tako doswiadczony aktor wie, ze prawdziwa
owocna proba, nie mowiac juz o spektaklu, wymaga peinej jego aktyw-
nosci. Jego fizyczny i psychiczny motor musi ,,i8¢ na pelnych obrotach®.
Wiemy, ze artystowsks egzaltacja, szlucznym napigeciem nerwow i miesni
nie osiggniemy gorgca, dajacego ,pelne obroty”, peiny ton. ,Pelne
obroty” motoru aktorskiej tworczosci gwarantuje jedynie wspolny ze spo-
lecznoscia, ktorej stuzymy, rytm — gleboki instynkt spoleczny. Intensywne
przemyslenie problemu sztuki i roli rodzi prawde uczué. Prawda uczué
rodzi wiare, jak méwi K. S, Stanislawski. Przemyslenie wielkiego ogélno-
narodowego problemu danej sztuki rodzi prawde uczu¢ na odpowiednim
diapazonie.
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Sztuka Wazyka mowi w realistycznym skrocie o historveznym mo
mencie likwidacji klasy, ktora przezyfa sama siebie.

Maryna prosi w Il akcie o dziedzicows strzelbe, ktdra sie ,marnuje
tutaj, gdy pod Zielanami bija si¢ z Niemcami®. Czyz aktorka, ktorej po-
wierzono role Maryny powinna, grajac te scene mysleé¢ intensywnie o re-
formie rolnej, o P. K. W. N, o tym, ze oto lud przejmuje oreze, ktiére
wypada ze zwiotczalveh szlacheckich rak? Nie! nie powinna. W momencie
pelnej aktorskiej twdrczosci zapozno na dopingowanie sie najszlachetniej-
szymi nawet hastami.

Grozi to niebezpieczenstwem grania na szczudlach, akiorka nie bedzie
przezywac™, bedzie ,opisywala®,

Aktorka ta powinna znac¢ dolg malorolnego i bezrolnego, wiedzie¢
o znaczeniu reformy rolnej. W pierwszym analitycznym okresie roboty
ma czas na przepracowanie, facznie z calym, biorgeym w sztuce kolekty-
wem, ideologii sztuki i probleméw jej realizacji. Tylko zrozumienie wiel-
koSei, rewolucyjnosci reformy, da aktorce odpowiedni diapazon uczucia,
podyktuje jej i rezyserowi takie Srodki wyrazu, dzigki ktorym jej Maryna
bedzie zywa z krwi i ciata istota i przedstawicielka swojej klasy jedno-
czesnie.

Ale w efekeie przygotowawczej roboty, grajac powinna mie¢ w scenie.
o klérej mowa, elementarne fizyczne zadanie, powinna cheie¢ jednego:
Strzelby! Dosta¢ jg 'w swoje rece i pedem pod lesniczowke na zbidrke.
Odkrycie Stanistawskiego, ze:; im prosisze, elementarniejsze, konkretniej-
sze jest zadanie aklorskie w danej scenie, czy w utamkach sceny, tym pel-
niej, tym prawdziwiej dojdzie do widza poditekst i wszelkie asocjacje, ma
i w naszym wypadku peine zastosowanie.

Nasza ambicjg jest bye wiernymi {lumaczami {ekstu na seeniczny
jezyk. Bedziemy nimi, gdy, zdajac sobie w pelni sprawe z tematyecznego
i ideologicznego zwiazku sztuki z jednym z fundamentow rewolucyjnyveh
przemian w zyciu narodu nie bedziemy szukac ,;na site® rewolucyjnyeh form
realizacji. ~StaraliSmy sie unikna¢ wszelkich rezyserskich sztukateri]
Oszczedny, skrotowy realizm tekstu obowigzuje rezysera. Problemy, jakie
mieliSmy do przepracowania, to: pamieta¢, ze w ciagu kilkunasiu godzin
akcji, w jednym pokoju dwoerku Stadnickich, ukazuje sig¢ historyezna,
epokowa przemiana. Ze przemiana ta, tyczaca milionéw jest pokazana
w sprawach kilkorga ludzi. Ze ludzie ci, to wiclopl Znowe i niepo-
wiarzalne ,nieprzekalkowane' indywidua, ze mie mogsa byc takimi na
scenie za ceng psychologizowania postaci, Ze jedna grupa posta
szarnicy, nie moga byé persyflazowani, druga: clifopi, partyzanci nie mogy
hvé idealizowani.

i, 0b-

To, ze rezyser zrzeka si na ,innosc" nie zwalnia 2z kardy-
nalnego i zreszta pasjonujacego obowiazku pieczotowitej czujnosel w od-
ezvirowaniu stvli: odrebnosSei pisarza
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Jednym z monmentow w ktorych wyraznie rysuja sie zadatki odrgbnego
stylu ,starego™ poety i ,mlodego" dramatopisarza jest dla mnie druga
scena [Il aktu:

Stanicka:; Panie Lalewicz, poco Pan podkuwa buty?

LLalewicz: Zeby sie, prosze Pani, zelowki nie wycieraly.

Stanicka: Tak tez myslatam.

Lalewicz: Duzo ja mam chodzenia i to nie w swoich sprawach.

Taki skrot w rysunku postaci Lalewicza, jednego 2z famulusow
obszarniczych, w zaakcentowaniu ich nonsesownej tym nie mniej wrogie]
postawy wobec demokracji (czestokro¢ dynamiczniejszej od postawy ich
zblazowanych panéw) moze dac piszacy realistyczng sztuke poeta.

Skrotowy realizm dramatopisarzy eraniczy czesto (wlasnie dzieki swej
kondensacji obrazu do ktorej nawykl poeta) z poetycznym ujgciem spraw
i ludzi. Takbym okreslit, po mojemu, odrebnos¢ Wazyka dramatopisarza:
Teatr w realizacji powinien pamieta¢ o tym, ze autor jest poets, zreszia
nie przychodzi te trudno, gdyz tekst, nad ktorym pracujemy stale nam
to przypomina.

Na zakoficzenie mata niedyskrecja. ,,Stary Dworek™ to nie -pierwszy,
lecz trzeci z rzedu utwor sceniczny Wazyka, zarazem trzecia sziuka tego
aulora rezyserowana przez nize] podpisanego. '

Dwie pierwsze byly napisane i wystawione w czasie wojny, w zolnjer-
skim teatrze Polskiego Korpusu Polskiego w Z. S. R. R.

Szerzej o tem kiedyindziej. Sadze zreszta, 2ze sprowokowany przeze-
mnie autor sam nam opowie jak to na ochotnika stal sie zo'nierzem
i autorem scenicznym jednoczesnie.

Wi Krasnowieckli.




»WSPOLNA PRACA TEATRALNA®

Pod Lym haslem i pod ia nazwa rozpoczely wspélng dzialalnosé teatralng frzy insty
lutje: Panstwowy Teatr Wojska Polskiego, Tealr T.U.R. i Wyzsza Szkola Teatralna
Na czele tej akeji spoleezno-o$wiatowej. zakrojonej na wielka skale, staje dyreklor
pierwszej sceny, naczelny kierownik drugiej i organizator 3-ej z ramienia Minister-
stwa Kultury i Sztuki (pierwszej w Polsce uczelni teatralnej typu akademickiegn) —
Leon Schiller.

Organizacja Panstwowego Teatru Wojska Palskiego przedstawia sie nastepujaco:

Dyrektor — Leon Schiller. Wice dyrektor — Wiadyslaw Krasnowiecki. Kierownik lite-
racki — Stefan Zdlkiewski. Kierownik plastyki scenicznej — Wiadyslaw Daszewski.
Sekretarial generalny — Irena Korzyniewska. Sekretariat literacki - Zygmunt Kalu-
zynski. Dyrekior administracyjny — Marian Meller. Rezyserzy — Stanisfaw Daczyri-
ski, Wiladyslaw Krasnowiecki, Leon Schiller, Henryk Szletynski, Estera Wodnarowa,
Aleksander Zelwerowicz. Akiorki — Billing Halina, Bonacka Ewa, Bronowska Bro-

nistawi, Chodecka Maria, Chojnacka Jadwiga, Chrominska Sabina, Cyglerowa Maria,
Dabrowska Maria, Fijewsks Barbara, Godlewska Janina, Goslawska Jadwiga. Habrow-
ska Irena. Hanin Ryszarda, Jezierska Halina, Jaraczéwna Anna, Kossobudzka Halina,
Krasnowiecka Irena, Kunina Ewa, Latoséwna Urszula, Luczycka Wanda, Macherska
Janina, Miedzinska Maria, Nawrocka Wiladyslawa, Pietraszkiewiczowa Danuta, Pola-
kowna Janina. Puchniewska Irena, Rachwalska Barbara, Rzuchawska Zofia, Sojecka
Benigna, Tymowska Zofia, Wasielowa Zofia, Wiszniowska Krystyna, Zamkow Lidia,
Zarembinska Maria. Aklorzy — Bogucki Andrzej, Borowski Henryk, Cygler Tadeusz,
Daczynski Stanislaw, Dejmek Kazimierz, Dewoyno Wiadystaw, Fijewski Tadeusz, Gra-

howski Wiadyslaw, Grolicki Stanislaw, Kaczmarski Wiadyslaw, Krasnowiecki Wiadysiaw,
Leszezyniski Karol, Lubelski Zdzislaw, Labedzki Karol, Lapicki Andrzej, Lapinski Sta-

aistaw, Ordon Lech, Maliszewski Jozef, Pagowski Konstanty, Pilarski Jozef, Pietrasz-
kiewicz Lean, Possart Apolinary, Przybylski Juliusz, Skowronski Zbigniew, Slaszewski
Wiadyslaw, Szletynski Henryk., Srodka Stefan. Swiderski Jan. Szymanski Zdzislaw,
Urbanski Zygmunt, Wegrzyn Jozei, Wozniak Tadeusz, Zelwerowicz Aleksander. Sce-

nografowie — Axer Otlo, Daszewski Wiadystaw, Jakubowska Alina, Kanior Tadeusz,
Kalinowski Tadeusz. Inspicjenci — Cieplifiski Ryszard, Labedzki Karol, Loza Janusz,
Nowakowski Waclaw, Staszews Halina. Suflerzy — Pawlowska Edwarda, Puchniew-
S Klemens, Soboltowa Ewa, Kierownik dzialu technicznego — Biskupski
Kazimierz. Kierownicy poszczegdlnych dzialéw i warsztatéw techniczoyeh: Kierownik
dzialu elektrotechnicznego — Glowacki Henryk. Kierownik pracowni krawieckiej —
Moszkowicz Stefan. Kierownik pracowni szewckiej — Jedrzejezak Karol Kierownik
pracowni fryzjerskiej — Galczewski Stanistaw. Kierownik pracowni stolarskiej — Cie-
sielski Mieczyslaw. Kierownik pracowri tapicerskiej — Kamiriski Aleksander. Kie-
rownik pracowni Slusarskiej — Kamieniak Jozel. Kierownik pracowni malarskiej —
Rachalewski Henryk., Kierownik pracowni modelatorskie] — Ciunowicz Jozei. Dy-
rektorem Teatru T.U.R. z ramienia fej organizacji jest Mieczyslaw Stawski. Kierowni-
kiem artysiycznym — Leon Schiller, administracyjnym — Marian Meller

Pansiwowy Tealr. Wojska Polskiego posiadaé bedzie dwie przybudowki artystyczne:
pierwsza fo ,Teatr Wedrowny" z bazg stala w Lodzi, objezdzajacy ieren D.OW
I obstugujaey zardwno skupienia wojskowe, jak i wazniejsze miasta i miasteczkay dru-
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ga pod pazwy Trybuny Stows Ludowego” odwiedzac bedzie osrodki robotnieze, za
poznajac je @ najeelniejszymi  ufworami poeldw i prozaikéw demokracji polskiej
1 Swiatowe].

Wspolpraca Wyzsze] Szkoly Teatralnej z wymienionymi featrami polegac bedzie na
pokazach widowisk, opracowanych przez mlodych akforow i rezyserdw, na doswiad-
czalnej scenie pod tradyeyjna firma ,Warszlatu Teatralnego®. W widowiskach fyeh
(dramatycznych i muzycznych) beda bra¢ udzial czeSciowo arlySci obydwu teairow.
opieke za$ nad rezyserig i inscenizacjg. sprawowac beda profesorowie Wyzszej Szkoly
Teatralnej, rekrutujgcy sie spos$rod rezyserskiego gremium tych scen,

Repertuar zgloszony do Ministerstwa Kultury i Sztuki obejmuje: z polskiej i cudzo-
ziemskiej literatury klasycznej — Slowackiego ,Horsztynskiego®, Zablockiego Fireyk
w_zalotach®, Fredry ..Sluby panienskie” i ,Meza i zone", Wojeiecha Boguslawskiego
»God mniemany ezyli Krakowiacy i Gérale", Niemcewicza . Powrol posta®, Blizinskiego
~Pana Damazego“, Gogola .Ozenek®, Czechowa »OSwiadezyny", Szekspira ,Otella®
i Burzg”, Webstera ,Biala diablica”, Rojasa ,Celestyng®, z dawniejszej literatury pol-
skiej i obeej — Perzynskiego . Szezescie Frania”, Shaw'a wProfesja Pani Warren"
I ,Cezara i Kleopatre® lub ,.Swieta Joanne, operetke Lecoqua ,Cérka pani Angot*,
z najnowszej tworczoSei polskiej i obcej — Adama Wazyka ,Stary dworek', Stefana
Otwinowskiego Wielkanoe®, J. Gorozyckiej wSad w Belghem", F. Ostrowy , PowrGt
do domu*, jednoaktéwki Romana Brainego, WI. Smdlskiego , Zaczarowana gospoda®,
jeden z dramatéw Wojciecha Baka i R. St Dobrowolskiego, Swietlowa ,Bajke, Poza-
tym wspolnymi silami teatrow i Wyzszej Szkoly Teatralnej opracowane zoslana dwa
monumentalne widowiska muzyezno-taneezne ~Gody weselne™ i ,Kram 1z piosenkami*

Dyrekeja teatréw zaprosila na szereg wyslppow goscinnych  Karola Adweniowicza
Jerzego Leszezynskiego i Stefanie Jarkowska

PANSTWOWA WYZSZA SZKOLA TEATRALNA

l-go pazdziernika br. olwarla zostals, zdawna planowana i divgo oezekiwana, Wyz
sza. Szkola Tealralna w Warszawie, z tymeczasows siedziba w Lodzi, uczelnia panstwo-
wa, obejmujaca trzy wydzialy — aklorski, rezyserski i dramaturgiczny, trzy kursy —
scenograliczny, gry i rezyserii operowej i doksztaleajacy dla instrukloréw scen nieza-
wodowych. Ponadlo kszlalcic sfe tu beda technicy sceniczni (maszynisci, elekiratechni-
¢y, pracownicy warszlatowi). Szkola wspélpracowacd bedzie z Panstwowym
Teatrem Wojska Pols o w Lodzi i pozostajacym pod tym kierownictwerm
artystyeznym Tealrem TUR, précz tego rozporzgdzaé bedzie wlasna scena doswiad-
czalng, na kitérej wskrzeszone z tang dobre tradycje ,Warsziatuy Teairalneso®. zor-
ganizowanego przed wojna w Warszawie przy P.IS.T, gdzie dawane beda widowiska
dramatyczne i muzyezne, opracowywane przez adeptéw sztuki aktorskiei, rezyserskiej
araz wyzwalajgcych sie z konwencjonalizmu operowego Spiewakow i rézyserow wido-
wisk muzycznyeh, przy wspolpracy wiajemniczajgeych sie W praktyke fteatralna litera-
6w, kidrzy w przyszloSei obejma na scenmach polskich stanowiska dramaturgdw, czyli
tzw. dawniej , kierownikéw literackich.

iami czysto 2dagogicznymi ma jeszeze W
ona skupié f
vej Polsce i

yisza Szkola Tealralna inne
3 24 do slworzenia Nowego
wypowiedzie¢ walke panujacej na scenach naszyeh sta-

31€

zascl

Wi, owym pre

awnym grzechom, klérych nie wylepi zaden dekrel minisle
uchwala orga ';!t‘\'-j zawodowych, a ktére hanba okrywaja i Teatru Polskiego,
teatru Mickiew Stowackiego, Krasinskiego, Fredry i Wyspianskiego, teatrun Bogu-
stawskiego, Kozmiana | Pawlikowskiego, teatru Zt')ll(r]\\'r;.'c[_eg{}. ‘Kri')iil\‘m\-'r;’,:iogﬂ, Mln-
drzejewskiej. Leszezynskiego, Rapackiego, Frenkla, Kaminskiego, Stanistawy Wysockie]
1 Jaraeza.
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Moze to uczynié jedynie, wspolnym idealem zlgczona, gromada naukoweow,
artystéw i dzialaczy spolecznyeh, poswigecajacveh swe sity sprawie Nowe] Sceny
Polskiej.

Moga to uczynié przede wszystkim milodzi artysci featru, mie dotknigci chulrr'rha cy
nizmu, tak powszechna wardd starych rutyniarzy, ani karierowiczostwem, ani obajet-
noscig w stosunku do losow Ojezyzny, w bohaterskim trudzie wykuwanyeh przez ma-
sy pracownicze, przez robotnika, chiopa i zbratanego z nim ideologicznie inteligenta,

Wilad pracy zas naukowcow zawazy korzysipie nie tylke na wychowaniu nowego
pokolenia artystow, teoretykéw, i dzialaczow leatralnych, ale przyczyni sie niewatpli-
wie do ozywienia ruchu featrologicznego w Polsce, podobnie jak sie to stalo na kilka
lat przed wojng, kiedy sposrod nauczycieli PIST wyszla inicjatywa wydawania ,Sceny
Polskiej*, jedynego na wielkg skale zakrojonego czasopisma teatrologicznego w Euro-
pie oraz szeregu monografij z zakresu dziejéw i feorii featru (,Wiedza o lealrze®).

Na koniec jeszcze jedno wezwanie, skierowane juz do calego spoleczeristwa. Wyz-
sza Szkola Teairalna posiada wystarczajace warunki materialne do wypelnienia swych
pedagogicznych i spolecznych zadan, préez jednego, najwainiejszego, kidrego brak
prace jej moze ufrudnié, a nawel wczyni¢ niemozliwa,

Szkola mianowicie nie rozporzadza biblioteka teatrologiczno-dramaturgiczng, nie-
zbedna dla studiéw shichaczy i prac profesordow. W 1939 roku, podczas oblezenia War-
szawy splonal weale dobrze zaopatrzony ksiegozbior PIST oraz jego cenne archiwuti
W czasie okupacji, podezas powstania i po jego likwidacji ulegly zniszezeniu bezeenne
dzi§ zbiory prywatne (Schillera, $p. Brumera i in.), w 40% zdekompletowany zostal
ksiggozbior Mieczyslawa Rulikowskiego, nie mdwiac juz o niepowetowanyech siratach,
jakie polska wiedza teatralna poniosta spowodu spalenia Biblioteki Krasinskich, Zamoj-
skich, Przezdzieckich, Archiwum akt dawnych. zaprzepaszezenia archiwum w Jablon-
nie i im. Nigdy juz nie bedziemy niogli badaé dziejow naszego teatru religijno-ludowego
skoro przepadly zbiory Biblioteki Zaluskich, skradzione przez Carat, a zwrdcone nam
przez Zwiazek Radziecki, Nikt juz nie bedzie mégl napisaé Zrodlowej pracy o historii
seen warszawskich od czasow Boguslawskiego po dni przedwojenne, gdy nie istnieje
kolekcja egzemplarzy teatralnych, afiszéw i innyeh dokumentdw, zebrana w lzw. depo-
zycie b. teatréw rzadowych. gdy dzial czasopism z tych epok w innych biblistekach
z trudem i tylko czeSciowo daje sle odnalezé,

Najpopularniejsze, najtaisze wydawnictwa teatrologiczne i dramaturgiczne sa dzis
biatymi krukami.

Nabywanie wydawnictw cudzoziemskich napotyka réwniez na wielkie trudnosci za-
rowno spowodu nieunormowanych jeszcze warunkéw komunikacyjnyeh, jak fez i z tej
przyczyny, Ze za granicg caly szereg interesujacych nas dziel réwniez ulegl wyezer-
paniu, a dzialalnosé ksiegarfi i anfykwariatéw daleka jest do przedwojennego poziomu.

Domy$lamy sie jednak, Zze wéréd ocalalych u nas ksiegozbioréw prywatnyeh znaj-
duja sie dziela z dziedziny dramatu i teafru, polskiego i §wiatowego, lub tez z dziedzin
dramatowi i teatrowi pokrewnych. Wiadomo %jest, ze opuszezone mienie niemieckie (do
kidrego stuszne posiadamy prawo), a w nim i niezle skompletowane biblioteki, wzbo-
gacone nierzadko grabiezg naszej wlasnosci, wpadly w rece niepowolane, znajduja sie
w posiadaniy ludzi, dla kidryeh one innej, poza handlowa, nie przedstawiaja wartosei,

Wzywamy przeto wszystkich, bedacyeh w posiadaniu  jakichkolwiek teatraliow, pol-
skich czy cudzoziemskich, by zecheieli przekazaé je, badz jako dary badZ odprzedaé po
cenach przysiepnych tworzacej sie Bibliotece Teatrologicznej przy Wyizszej Szkole
Teatralnej.

Wszysey zas, ktérzy wiedza o istaieniu ksiegozbiordw niemieckich i znajdowaniu sig
ich w rekach niepowolanych, zecheg zawiadamiaé o ftym Sekretariat Wyzszej Szkoly
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Teatralnej w Lodzi, (Gdanska 32), fen zas przy wspoldzialaniu wladz panstwowych po-
czyni starania w kierunku przyznania fych zbiordw Biblictece Teatrologicznej.

Sydzimy, Zze sprawg celowego zorganizowania tej biblioteki zainferesuja sie nasze
ksiggarnie i antykwarialy i zecheg w jak najszybszym czasie przeslaé Sekretariatowi
W.S. T. odpowiednie katalogi i oferty. Zaznaczamy, ze poza lileratura teatrologiczna
i dramaturgiczng, w najszerszym rozumieniu, inferesuja nas naslepujace dziedziny:
historia, teoria i krylyka literalury, monografie z zakresu historii i filezofii, historii kultu-
ry, socjologii ogdlnej, zwlaszeza prace mowsze, estetyka, psychologia doby ostatniej,
historia sziuk plastycznych, muzykologia, monografie z zakresu historii architektury,
kostiumologia, ludoznawstwo polskie i cudzoziemskie, Scisle naukowe prace z zakresu
religiologii, czasopisma literackie, muzyczne oraz poSwiecone architekturze i sztukom
plastyeznym, encyklopedie nauk humanistycznych, stowniki jezyka polskiego (Linde, Kar-
towicz, Bruckner, Szober i in.) i jezykéw obeyeh; partytury i wyciagi fortepianowe
oraz libretta oper, oratoriéw, operetek i wodewiléw polskich i obeyeh, afisze i progra-
my teatralne; egzemplarze rekopiSmienne i scenariusze, role pozostale w spuseciznie
po znanych aktorach, plansze, fotografie, rysunki.itp. przedstawiajace aktoréw lub wi-
dowiska sceniczne ilp. dokumenty z dziedziny historii polskiego i cudzoziemskiego teatru.

Mamy nieplonng nadzieje. ze spoleczenstwo polskie, doceniajge znaczenie pierwszej
Wyiszej Szkoly Teatralnej w naszym kraju, zechce przyczynié sie do pozytecznej jej
dzialalnosci swg pomoca, swymi wskazéwkami i ofiarami.

KIEROWNICTWO | WYKLADOWCY PANSTWOWEJ WYZSZEJ SZKOLY
TEATRALNEJ

Rektor: Leon Schiller. Zastepca Rektora: Bohdan Korzeniewski. Kie-
rownik Wydziatu Aktorskiego: Aleksander Zelwerowicz. Kierownik \.Vy-
dzialu Rezyserskiego: Leon Schiller. Kierownik Wydzialu Dramaturgicz-
nego: Bohdan Korzeniewski. Kierownik Kursu dla Scenografow: Wia-
dvsiaw Daszewski, Kierownik Kursu dla Aktorow i Rezyserow Opery:
Z-dzisiaw Gorzvhski. Kierownik Kursu dla Instruktorow Teatrow Nieza-
wodowych: Henryk Szletynski.

Historia teatru: Dabrowski Stanistaw, Korzeniewski Bohdan, Grudzinska-
Zakrzewska Halina (asyst.). Historia literatury dramatycznej: Kreczmar
Jerzy, Makowiecki Tadeusz, Saloni Juliusz, Skwarczynska Stefania,
Zygulski  Zygmunt. Teoria dramatu: Skwarczynska Stefania. Teoria
literatury: Korzeniewska Ewa. Fonetyka opisowa: Gosiewska Zoiia.
Nauka o wierszu: Furmanik Stanistaw. Historia krytyki teatralnej: Zygul-
ski Zygmunt. Historia sztuki: Siekierska Jadwiga, Wallis Mieczystaw.
Historia kultury: Serejski Marian, Zolkiewski Steian. Socjologia:
Ossowski Stanistaw. Ludoznawstwo: Saloni Juliusz. Psychologia: Filo-
zofowna-Korzyniewska Irena. Estetyka: Wallis Mieczyslaw. Zasady do-
kumentacji teatralnej: Muszkowski Jan. Encyklopedia muzyki: Stromen-
ger Karol. Historia opery: Stromenger Karol. Historia tarfica widowisko-
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wego: Mieczyniska Janina. Wprowadzenie do muzyki: Raczkowski Wia-
dystaw. Scenografia: Daszewski Wladystaw. Kostiumologia: Jakubowska
Alina (asyst.). Kukielkarstwo: Killian-Stanistawska Janina. Teatr szkolny:
Buterlewiczéwna Anna. Technika aktorska: Adwentowicz Karol, Baczyii-
ski Stanistaw, Grolicki Stanistaw, Krasnowiecki Wiadystaw, Kunina Ewa,
Leszczynski Jerzy, Staszewski Wtadyslaw, Szletynski Henryk, Wegrzyn
Jozef, Woszczerowicz Jacek, Wierciiska Maria, Zelwerowicz Aleksander,
Cygler Tadeusz (asyst.), Tymowska Zofia (asyst.). Technika rezyserska:
Krasnowiecki Wiadystaw, Schiller Leon, Szletynski Henryk. Technika gry
i rezyserii operowej: Schiller Leon. Technika wokalna: Potemski Wia-
dystaw, Kaczmar Wiodzimierz. Umuzykalnienie: Raczkowski Wihadystaw.
Rytmika i technika ruchowo-taneczna: Hryniewicka Jadwiga, Mieczynska
Janina, Fijewska Barbara (asyst.) Charakteryzacja: Narkiewicz Kazimiera.
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Kronika
ARTYSCI POTEPIAJA MORDERCOW KIELECKICH.

Rezolucja powzieta w dniu 24 lipca na Walnym Zebraniu pracowni}qdw
artystycznych, technicznych i administracyjoych Teatréw Wojska Polskiego
i TUR w Lodzi:

Zespoly: artystyczny, techniczny i administracyjny teatrow Wojska
Polskiego i TUR, pomne tradycji poszanowania godnosci ludzkiej, wszcze-
pionej w spoleczenstwo polskie zaréwno przez chrystanizm jak przez wiel-
kich demokratéw naszych, potepiajg najsurowiej mord kielecki.

Polska nie miala dotychczas w swojej historii masowych zbrodni, po-
pelnianych na obywatelach z powodu ich pochodzenia.

W chwili, gdy caly nardd dazy do zjednoczenia si¢ W odbudowie swej
panstwowosei, w chwili gdy Panstwo Polskie z calym poczuciem sprawie-
dliwosci musi nieublaganie kara¢ swych wezorajszych katow, wrogie naro-
dowi naszemu i Panstwu naszemu sily starajg sie podwazy¢ nasz autorytet
i dobre imi¢ nasze okry¢ hanbg w obliczu Swiata.

Teatr poprzez sztuke jest szkolg moralnosci obywatelskiej. Pracownicy
obu teatrow postanawiajg wychowywaé¢ spoleczenstwo w szacunku dla
czlowieka bez wzgledu na jego pochodzenie, wyznanie czy przekonania
i dlatego, bardziej niz kiedykolwiek, klas¢ bedg nacisk na wartosci wycho-
waweze sztuki, ktdrej stuza,

O NOWY TEATR W LODZI

LodZz, miasto liczgce z gora pol miliona mieszkafneow, stolica prolefariatu polskiego,
a dzi§ jeden z najpowazniejszych, najbardziej twérczych i majbardziej postepowych osrod-
kéw zycia intelektualnego, LodZ, kidrej styl nadaja juz nie jak dawmniej ,lodzermensze®,
zatroskani o swe ,.geszefty” i ,plajty”, lecz wybiini naukowey,dokola Uniwersytetu sku-
pieni, studenci i studentki, literaci, o kitorych eala Polska moéwi i ktorych cala Polska, nie
tylko sprawy lokalne interesuja, awangardowi plastycy i muzycy, wreszeie niezliczone rze-
sze dzialaczy spolecznych i polityeznych, tworzacych wraz z demokratycznymi ma-
sami pracowniczymi mowa rzeczywilosé: Pdlske Ludowa — L6dZz nie ma swego teatru,
nie ma teatru, ktérego ksztalt i rozmiary odpowiadalyby powadze i sile zainteresowan
artystycznych setek tysiecy widzow.

W Lodzi obecnie jest wszystko, co mogloby stworzyé najlepszy teatr polski; rezyse-
rzy, inscenizatorzy, scenografowie, aktorzy i — o czym nie kazdemu moze wiadomo —
wyborni technicy sceniczni, kierownicy pierwszorzednie postawionych warsztatéw teatral-
nych i fachowo wyksztalceni, inteligentni i doSwiadczeni robotnicy. Jest wszystko poza-
tym, co teatrowl dzisiejszemu natchnienie daé moze: jest literatura, czekajaca tylko na
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wezwanie do wspolpracy z teatrem, muzyka rowiie2 do twérezych uslug golowd, sd [llet_-
styey, z posrod kidrych moglyby wiszybkim czasie wylonié si¢ nowe kadry ciekawyeh
scenografow, sa wreszeie publicysei, krylyey literatury i sztuki, essayiSci, czyhajacy na
ciekawe, znamionujgce epoke nasza fakty we dziedzinie tworczoSci teatralnej.

Z poczatkiem paZdziernika otwarta zostala w Lodzi Wyzsza Szkola Teatralna z trzema
wydziatami, aktorskim, rezyserskim i drayatyeznym, a przy niej zorganizowane beda kursy
dla scenografow, technikow, sceny, aktoroWai rezyseréw opery oraz dla instruktorow wszel-
kiego typu teatréw niezawodowych.

Nalezy wierzyé, ze fa wszechnica wiedzy o tealvze i kunsziow leatralnyeh promienio-
waé bedzie wplywami swoimi na cala Polske, ale przede wszyslkim przyczyni sie do
rozkwitu kultury teatralnej naszego miasta.

Jakze si¢ to ma staé jednak, gdy w mieScie fym brak rzeczy najwazniejszej — po-
rzgdnie zbudowanych, porzadnie urzadzonyeh. odpowiadajacych wymogom nowoczesne]
sziuki i techniki tealréw.

Bo te budynki, w kiorych dzisiaj grajaz aktorzy a rezyserzy wystawiaja swe widowis-

Ka nie zasluguja na miano teatrdw. Sa to pozostalosci po jakichs tinglach eczy szantanach
dziewigtnastowiecznyeh, ulubjionyeh miejscach rozrywek oficerdw carskich i bogatyeh
kupedw i spekulantéw, :
_ Ani rozmiary sceny, ani charakier widowni nie pozwalajg artystom lealru na insce-
Hr:fi'm':-llilil’ w tych budach ..Dziadéw*, . Kordiana" czy N ie] komediit', wielkich
dziet Szekspira i klasykow starozyinosei, a takze i nowoczesnyeh, bardziej skamplikowa-
iyeh dramatéw monumentalnyeh. y .

N;:jpig_-k‘nit-jszar slowo poety. najpotezniejsza gra aktora, najciekawsza my$l insceni-
zatora staje sig czems karlowatym na fych scenach. czems banalnym, czesla pokracznym.

. Przynosi to niezastuzony wstyd odiwdrcom dziel teatralnych, tworcom ich wyrzadza
mepawetowang szkode i dezorientuje masy widzéw. ; 153

Te oslatnie, Jopanowane dzis pochwaly godnym glodem kultury, albo nic maja moz-
noser poznawania utworow wielkich dramatykéw polskich i obeyeh, albo tez patrza na
ich I'||_‘!u-‘, bardzo niedokladne reprodukeje lub, badzmy szezerzy, karvkatury \

2 \L.:-] HiG rmn.m.dd“ ~.‘:-l_m‘:\-—nczui!tie_u':r_'-_::mi?,r.\-.'emr- studia teatralne, jesti mistrzowie
"“_--' sceniczne] 1 jej adepei nie beda mieli warszlatu dia swych prac deswiadczalnych.

Zimarniejg wszelkie fworeze wysilki aktoréw, rezyserdw, plastykéw i literatéw, aslab-
nie zapal widowni, tesknoty jej w Falszywym pojda kierunku, jezeli nie powstanie leafr,
ktoryby mogl wszystkie te szlachelne dazenia zaspokoié :

Trzeba 2 skonczy¢ # Kosztownymi, bezplanowymi prowizoriami. Trzeba rozpocza
akeje z mySla o przyszlesel, z myélyg o wychowaniu mas w duchu demokracji przez wiel-
kg i prawdziwa sztuke.
czempredzej nalezy przystapic do budowy Teatru Narodowego w Lodzi. Zanim
archifekei, specjali§ei w dziedzinie nowoczesnego budownictwa teatralnego, zaprojekiuja
plan fakiej monumentalnej budowli, nalezy przystapié¢ natychmiast do odbudowy jedynego
{eatru, jaki w pewnej mierze bytby zdolny zadaniom, o kidrych wyiZej byla mowa spros-
ta¢ — {j. teatru przy ul. Srédmicjskie].

Zdaniem fachoweow w ciagu jednego sezonu budowlanego méglby on byé oddany do
uzytky czolowej sceny lodzkisj.

Nalezy tylka zabraé sie do tej pracy pospiesz
na fo Srodkéw?

Poniewaz dla zrealizow:

Dlates:

nie, nie szezedzage kosziow. Skad wziac

inia tego planu potrzebne beda fundusze, siegajace dziesiatki mi-
lionow zlotych, kiorych pafistwo ani zarzad pokryé nie bedzie w stanie, powolany do zycia
Komitet Budowy Teatru, postanowil zwrdeié sie z apelem do spoleczenstwa. aby w pierw-
izym. rzedzie jego wysitkiem gmach leatru méel stanaé.

srdkami do tego bedzie:

) dobrowolne opodatkowanie biletéw wstepu na wszysikie przedstawienia feafralne.

kinowe, sportowe i

b) wypuszezenie do spr
Komilel Budowy Teairu ma nadzieje,
budowy gmachu featralnego, wysilki Komit

inne imprezy artystyczne,
edazy nalepek-cegielek.

spoleczenstwo l6dzkie, doceniajac znaczenie

A poprze woealej pelni.
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UCHWALA KOMITETU BUDOWY TEATRU

Na posiedzeniu Komiletu Budowy Tealru Narodowego w Lodzi odbytym w dniu 30
sierpnia r. b. w gmachuy Miejskiego Wydzialu Kultury i Sztuki przy udziale wszystkich
dyrektoréw scen lédzkich i przedstawicieli Filmu Polskiego, po przeméwieniu Ob. Prezy-
denla Mijala oraz przewodniczacego Komitetu Ob. Schillera uchwalono wprowadzié procen-
towy dodatek do cen biletow we wszystkich teatrach, kinoieatrach rozszerzajge go rowniez
nd wszystkie imprezy rozrywkowe. Zebrani, zgodnie z apelem wystosowanym do spoleczeri-
stwa todzkiego przed niedawnym czasem, zywia nadzieje, iz skromny fen dodatek do cen
biletow nie obeiazy zbyinio widzéow a da im moznosé przyczynienia sig do realizacji wiel-
kiego dziela spolecznego.

Poza tym uchwalono puscié w obieg cegielki i znaczki z kidrych dochdd plynaé bedzie

na fundusz budowy Teatru Narodowego.

Komitet przypuszeza, iz na ftej drodze osiagnie kapilal dostateczny. kiory pozwoli
wzniesé gmach Teatru Narodowego w eciggu 2-ch sezonéw budowlanych.

Biura: Konmiitelu czynne codzienie od godz. 8 — 3 przy Wydziale Kultury 1 Sziuki Za-
rzaduy Miejskiego w Lodzi — ul. Zawdzka 11 Ip. tel. 138-56, 145-64.

NAJBLIZSZE PREMIERY NASZYCH TEATROW

Panstwowy Teatr Wojska Polskiego wystawi, przygotowana muzycznie w ubieglym
sezonie, komedio-oper¢ narodowa Wojciecha Boguslawskiego pt. ,,Cud mniemany, czyli
Krakowiacy i gorale”. Rzecz, jak wiadomo, napisana zostala przez ,Ojca Sceny Pol-
skie]", pierwszego u nas na europejska miarg teatrofworce, szlachetnego demokrale
i zarliwego patriote, w mareu 1794 roku, a odegrano ja w przededniu bitwy raclawickiej
i insurekeji warszawski¢j. Rewolucyjna jej fresé, z ideologii koMatajowskiej i koSciusz-
kowskie] poczerpnieta, jak w dobie upadku Polski szlacheckiej pobudzajaco na masy,
dazace do reformy spolecznej — jedynej gwarantki niepodlegloSei — dzialala, tak
w czasach porozbiorowych krzepila Swiatlejsze spoleczenstwo i lud idea Wolnosei i Row-
nosci. Przez pol wieku z goéra sluzyla za kanwe, na kidrej dzieje Narodu coraz to no-
we, coraz pigkniejsze: wzory haftowaly, bogacae stary rekopis aktualnymi wiretami
dialogowymi i przysSpiewkami. Dala natchnienie ,,Ojcu Sceny Lwowskiej”, Janowi Ne-
pomucenowi Kaminskiemu, dziwacznemu nieco filozofowi, lecz wielee zastuzo-
nemu aktorowi i scenopisarzowi, kiéry po wyzwoleniu Galieji przez legiony napoleon-
skie, dalszy jej ciag utworzyl, rownie pod wzgledem seenicznym wartosciowy, a ideowo
rownie wazki. Obydwa uiwory niemal do korica zeszlego stulecia w repertoriach scen
naszych zajmowaly miejsce widowisk reprezentacyjnych i teé sama sluzbe narodowa
pelnity, co ,Zemsta™ i ,Halka”, zanim wskrzeszono poemaly monumentalne Wielkich
Romantykow, zanim Wyspianski scena narodowa zawladnal.

Dzielo Bogusiawskiego, okraszone wdzigczna muzyka Jana Stefaniego, komponisty
Stanistawa Augusta, obok Macieja Kamienskiego  drugiego {wdrcy prawdziwie swoj-
skiej miuzyki scenicznej — nic nie siracilo ze swej milodoSci, wiecznie zZywych uczué
polskich dZzwigcza w nim nuty, jasnym i porywajageym jezykiem do widowni, jak ongi,
tak dzig przemawia,
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Strone muzyezng widowiska opracowuje proi. Wi Raczkowski, dekoracyjno-kostiu-

mowa prof. Wl Daszewski, choreograficzny Jadwiga Hryniewicka.

W Tealrze TUR szykuje sig wielkie Swigtp ecalego polskiego Swiata leafralnego -
pi¢cdziesialy anniwersarz pracy Aleksandra Zelwerowicza, jednego z miewielu mistrzow
sztuki aktorskiej, wielce zasluzonego rezysera i pedagoga, co wicksza, namigtnego
~spolecznika®, nieprzejednanego demokraty i nieskazitelnego obywatela. Plodng

historycznie doniosta twdrezosé przewybornego artysiy, uezei teatr wystawieniem ar
cydziela obyezajowego Lkomediopisarstwa rodzimego z epokoi pozytywizmu, ,Panem
Damazym'® Jozefa Blizinskiego. W dniu jubileuszu wyjdzie ksiazka zbiorowa., podwie-
cont trudom i zastugom Zelwerowicza.

~Warszlat Tealralny™ przy Panstwowej Wyzszej Szkole Tealralnej rozpocznie swa
dzialalnoS¢ komedia polityézng z czaséw Sejmu Czieroleiniego, pt. ., Powrdt posla®, pid
ra Juliana Ursyna Niemeewicza, Widowisko opracowuje dyplomant Szkoly, rezyse:
WI. Kaezmarski.

Teatr Wedrowny®, z siedziby w Lodzi, przygotowuje nowesé repertuarows, .._»-_“lm;
na tle aktualnym, Feliksa Ostrowy ,Powrét do domu” w rezyserii St. Perzanowskiej,

W .Teatrze Dziecigcym" ukaze si¢ basn Marszaka ..Dwanascie miesiecy® w insce-
mizacji dyplomantki PWST, Reginy Kowalewskiej. -

Whrotce wyrusza do fabryk i innyeh skupien pracy pierwsze kadry «Trybuny Sie

wa' Ludowego z recytacjami stosownie dobranych utwordw

ZAMIERZENIA TEATRU KAMERALNEGO W NOWYM SEZONIE

W Teatrze Kameralnym p ulicy Daszynskiege 34 nasfgpia w nowym sezofle 7a-
sadnicze zmiany.

Do kierowniciwa wehodza procz zasluzonego rezysera i akfora Michala Meliny, trzej
rezyserzy wychowani w przedwojennym P.LS.T. pod kierunkiem Leona Schiller_a,

Zespol artystyezny ze skromnej liczby siedmiu urdsl do ilosei dwudziesiu as6b. Sa to
hadz wychowankowie przedwojennegoe, oraz tzw. ,podziemnego” P.IS.T, badZz to wy-
prabowani akterzy starszego pokolenia.

Seena i widownia podlegaja przerdbee. kidra powinna rozszerzyc mozliwosei teatru

Zamierzenia kierownictwa wyplywaja z pogladu, ze najwazniejszym zadaniem leatru
jest odnalezienie wyrazu artystyeznego dla aktualnie istniejacej rzeczywistoSci. Rezyse
rom lego teatru wydaje sie, ize przeprncowanie sztuk obecnie pisanych i tych utworow
oslalniego pieédziesieciolecia, kidre zachowaly ostra aktualno$é, posuwa naprzod sprawe
ztuki teatralnej, wynikajacej nie z absirakcyjnyeh przeslanek, ale organicznie z fresei
wspolezesnego zyeia.

Proby formowania nowego stylu realistycznego, odmiennego od psychelogicznego -
turalizmu ubieglego stulecia, préby rozpoczete w Panstwowym Insiytucie Sztuki Teatrai-
nej pod mianem poszukiwan ,,neorealizmu* czy {ez, jak nalezaloby powiedzied, , kompo-
nowanego naluralizmu® beda nadal prowadzane.

Dzisiejszy rezyser przystepuje do nich uzbrojony w zdobyeze formalne ubiegiegt
Gwierdwiecza, przystepuje bogaty w dodwiadezenia ostatniej wojny. kiora usunela w eien
problemy psychologii jednostek i pouczyla go o zaleznoSci loséw jednostki od praw
rzadzacych wielkimi zbiorowiskami ludzkimi, kidora odwrdcila nieco jego uwage od
teorii Freuda, Adlera, Krefschmera, a zwrdcila o ku zagadnieniu ekonomiki i so-
cjologii, zagadnieniom dnia dzisiejszego. i




Teat; Kameralny wigezajae sie w 1odzki reperluar pragnie w ramach sformulowanych
powyzej w tak ogélnikowy sposob pogladow, spelniac swoje zadanie na odeinku, ktory
wyznaeza mu charakier jego sceny o bardzo malym rozmiarze i malej widowni, ale do-
brej akusiyce i widocznosei ze wszysikich miejsec.

Teatr Kameralny polozy szezegolny nacisk na wystawienie sztuk autordw pelskich,
swlaszeza dofychezas nie granych i zwiaszeza lakich, kioryeh walor zasadza sie przede-
wszystkim na drobiazgowym opracowaniu gry aktorskiej, czemu szczegdlnie sprzyjaja
wartmiki tej sceny. Poza lym wystawione beda sztuki autoréw zagranicznych, kiére zo-
brazuja naszej publicznoSci osiagniecia

Sezon ofworzy napisana przed trzydz
Major Barbara’, namigtna, a w Polsce
fnalna i potrzebna rozpraws

oblematy wspolezesnej literatury europejskie

bardziej moze, niz gdzie
z wszelkiego rodzaju i

kolwiek na Swiecie,
ealizmem, w imie postawy realistycz-

nej, w imie widzenia rzeczywistosci w ramach dialekiyki klasowej.
Nasiepnie teatr wystawi grang w ubieglym sezonie w Krakowie nowa sziuke polska
Ihwa tealry” Jerzego Szaniawskiego.

Czysto teatralne i poelyckie wartosci tegn utworny w zupelnosci usprawiedliwiaja pa-
trzebe jego realizacii. [

Jarostaw Iwaszkiewicz obiecal teatrowi swoj nowy dramat, kidrego problemaiyke stu-
nowi zagadnienie .nie zabijaj” na tle wykonywania wyrokéw sadéw podziemnych w cza-
sie okupac]i. -

Kierewnictwo nawiazalo ntaki ze Stefanem Flukowskim, kidrego nowa szluka
» Wiadystawie lokietkw. poruszajaca zawsze aklualng sprawe stosunku Polski i Niemiec,
wejdzie prawdopodobnie na deski Kameralnego.

Planowane jest wystawienie jednej ze sztuk wybitnego poely Wojciecha Baka, moze
~Don Kiszed™, Rezyserzy rozw tez zliwosé wystawienia: pigknej sztuki niezyja-
cego miodego poety Tadeusza Gajey. Homer i Orchidea", poetyckiej wersji antyez-
nego tematu, opracowanej w sposob oryginalay, odmienny od sposobéw Coclesu i Gira-
doux, kierym holduja naogdl mlodsi pisarze polscy przy probach tego rodzaju.

Z literatury obcej wystawiona bedzie miedzy innymi jedna z nowyeh sztuk popular-
nego pis;arx,;:‘ i dramaturga angielskiego Priestleya pf. .Gdy przyvszli do miasta” (., They
ome to a eity™).

Trzecia pozyeje repertuaru obeego
«Priyjaciel nadejdzie wieczorem' Jost
na tle dzialalno$ei ..maquis™

Jake eczwarta pozycja reperluary europe

y

jmuje francuski uiwér Nee i Companeez'a pi
doskonale zbudowana sztuka sensacyjna, osnuta

iego projeklowana jesi (o ile ezasu wy-
ika znanego w Puolsce autora . Czlowieka. kiory byl wiezniem™ i . Pasazera
Anouilha — pt. . Spotkanie w Senlis* : i
takim, jak Kameralny, tzn. nastawionym na twor-
utwory, ktore wyplyng w czasie sezonu, Kierow-
wspdlprace z pisarzami i nie pominie zadnej okaziji wy
utwory, kiory znajdze sie w zakresie jego mozliwosci, y
Realizujac tak zakreSlony ram, Teatr pragnie uzupelnié z
pertuarem kameralnym i przyezyni¢ sie do titworz
Anstrumentu o j

Jest sprawg oezywista, ze w
£205¢ najnowszy, zostang
nictwo usiluje nawiazaé konia
stawienia interesujac

e leatralne Lodzi ro-
Ha ze wazvstkich featrow fodzkich

inajpelnicjsze] klawiafurze




Badania nad zainteresowaniami widzow

Powojenny ped do teatru jest zjawiskiem tak bijacym w oczy, Ze musi wywola¢
cheé zglebienia jego przyezyn i doslosowania do niego polityki teatralnej.

Oceniajac doniosos$é sprawy, Panstwowy Teair Wojska Polskiego pomyslal o stwo-
rzeniu 1 siebie osrodka bedan mad zainteresowaniami publicznos owno dla celow
seisle badawczyeh, jak i dla zdobycia opartych na materiale fakiycznym wskazan
reznych teatru. Nie znaczy to weale, by wyprowadzajae konsekwencje prak
ze zdobytej podstawy naukowej, zamierzal schlebia¢ zlym gust ¢ez prze
’ >, chee w nawigzaniu do samorzutnych zaciekawien skierowaé zywiolowy ped
teatralny na tory wi ve, pragnie rozwija¢ dobry smak, zepsuty wieloleinim glodem

e

| czesto idaca po drodze npajmniejszego oporu lis reperiuarowa  tee naszych
Byloby bardzo wskazane, gdyby wszystkie, nietylko zawodowe pod jely

micjatywe Panstwowego Tealru Wo
czely badania na, swoim terenie, do czego znajda pomoc w  post
podanego nizej kwestionariusza i ankiety.

Publicznos¢ znowu we wiasnym interesie nie odmowi napewno swego udzialu
w pedjetej przez Tealr pracy I nie poskapi trudu, aby jak najdokladniej odpowiedzie
na pytania i po kazdej obejrzanej sztuce zlozyé swy 0 niej opinie

jska Polskiego 1 w porozumieniu z nim rozpo-
f =

obszernego

APEL DO NASZEJ PUBLICZNOSCIL

Dyrekecja Teatru pragnie poznaé swoja publiczno$é, aby jej zainteresowaniami
i upodobaniami poniekad pokierowaé sie w swojej pracy artysiycznej. Dlatego apelitje
do uczué obywatelskich publicznosci i prosi uprzejmie, aby ze wzgledu na wiasne
dobro i przyszlo$¢ teatru zechciala rzefelnie odpowiedzieé na podane nizej pytania i po
kazdej bytnoSci w teatrze wypowiedziala sie o obejrzanym przedstawieniu.

Dyrekcja Teatru sklada najgoretsze podzigkowanie za wysilek, jaki przyjdzie
wlozyé w te wspolprace nad budewa naszej kultury teatralnej.

KWESTIONARIUSZ

do badania zainferesowan teatralnych publicznodci.
Wskazowki.

Kwestionariusz nalezy przeczyfaé prz przystagpieniem do odpowiedzi na poszeze-

gdlne pytanmia, azeby sie zorienfowaté w caloksztalcie poruszanych w nim

ozliwic ciaglosc obser

OdpowiedZ naleizy opalrzyé nazwiskiem albo godlem, aby ur

wacji nad kazda csoba w ci calego sezonu.
Raz wigc obrane godlo prosimy zachowaé na stale.

Wypelniony kwestionariusz prosimy wrzucic do skrzynki znajdujacej sie w foyer

tealru mozliwie: najszybciej ewent. przy najblizszej swej bylnoSci w teatrze.




Nazwisko albo godlo

g

Wiek

Wykszialcenie

Zawod

Pytania. .
I. Czy chodzil Pan(i) do {eatru przed wojna i jak czesto?

2. Czy chodzil Pan(i) do teatru poedezas wojiy i jak czesto?

3. Jak czesto bywa Pan(i) w teairze obeecnie?

t. Czy woli Pan(i) chodzi¢ do featrn sam(a), czy w lowarzysiwie?

5 przygotowuje si¢ Pan(i) do ogladania sziuki, czyta ja Pan(i) przed pdjscie:n

2atru, a moze dopiero po przedstawieniu? Poco Pan(i) to robi?

6. Czy inleresuje sig Pan(i) redenzjami teatralny a jezeli tak, czy Pan(i) je
czyla przed przedstawieniem, czy pézniej, i w jakim celu?

7. Jaki wplyw maja glosy prasy i znajomych na Pana(i) pdjscie do {eatru? Czy
zdarzylo sig aby Pan(i) pod wplywem zlej recenzji nie poszedt (szla) na przed-
stawienie albo adwrotnie?

8. Jak zachowuje sie Pan(i) na przedstawieniu, czy uzewnetrznia Pan(i) swoje
zadowolenie lub niezadowolentie, czy fez nie ujawnia swego stosunku do
ogladania widowiska?

9, Czy zdarzylo sie zeby teatr wplynmal na Pana(i) poglady, uczucia, pragnienia,
postanowienia? Jesli tak, prosze opisaé dokladnie takie przypadki.

10. Jakie {emaly i zagadnienia interesuja Pana(nia) w przedstawieniu jbardzie j,
historyezne, spoleczne, naukowe, zwigzane z rzeczywistoScia, czy tez od niej
oderwane, przedstawiajace 2zycie zbiorowoSei, czy losy jednostek? Czy woli
Pan(i) sztuki wesole, czy smuine? Dlaczego?

11. Co w- przedstawieniu zwraca Pana(i) vwage najbardziej, tekst, gra aktordw.
opracowanic rezyserskie, dekoracja, kostivmy, muzyka? Czy zawsze o samo,
a jesli nie, od czego to zalezy?

12. Czy .potrzeba Panu(i) objaSnient do sziuki? Jezeli tak, co one powinny
zdaniem Pana(i) zawiera¢? Czy maja byé fiylke drukowane w programie,
czy tez wyglaszane przed przedstawieniem lub w przerwach?

13. Kiore ze sziuk dotychczas w zZyciu widzianych wywarly na Panu(i) najsil-
niejsze wrazZenia i dlaczego?

14. Kidrzy z dramatopisarzy sa Pana(i) ulubjonymi auferami i dlaczego?

15. Kiorych aktoréw, rezyserow, dekoratoréw ceni Pan(i) najbardziej i dlaczego?

16. Czy marzyl(a) Pan(i) © pracy w teatrze? Jesli tak, to w jakim charakterze?

17. Czy nalezal(a) Pan(i) Iub nalezy do amatorskiego teatru? Jesli tak, fo
w jakim charakterze?

18, Jaka dziedzina zycia, nauki, sztuki, pracy interesuje sie Pan(i) najbardziej?
Dlaczego?

19. Czy woli Pan(i) tealr czy kino? Dlaczego?

Czego Pan(i) w teatrze szuka, jakich przezyc, jakich zdobyczy dla siebie?




ANKIETA

na ftemat sztuki

widzianej dnia : : . <194,

1. Nazwisko lub godlo (stale uzywane)

Panu(i) podobala dzis sziuka? Dlaczego?

2
sie Panu(i) w tym przedstawieniu podobalo najbardzi

adobalg i

Dlaczega?

1. Co sig Panu(i) w przedstawi

5. Kiéra role uwaza Pan(i) za najlepiej wykonang

i dlaczego?

6. Kidra role uwaza Pan(i) za najgorzej] wy
zi Pan(i) o i1

iyeh wykonawcach przedstawienia?

ialby Pan(i) ochole jeszeze raz }

te sziuk

e na scenie?

Ista

Pan(i) ufwor przed przec

i) do przedstawienia?

wieniem? Jaki wplyw wywarlo fto na
nek P

srzeczyfal Pan(i) recenzje przed
I y !

Jaki o wywarlo wplyw
na Pana(i) reakeje?

a-Korzyniewska

Te zawodowe i
swoim terenie, prosz
Teatralna (Lodz.

kiore zechca przeprowadzac pod
facznodci z  Paistwowa
awych badan

Wyzsza




SPIS RZECZY

L 5. s todz Teatralna®

Stefan Otwinowski: ,,Wielkanoc"
. Michal Borwicz: Tlo historyezne

[: Stefan Otwinowski: Od autora

Adam Wazyk: ,Stary dworek"
I. Adam Wazyk: Intencje autora

II. Wiadystaw Krasnowiecki: Na marginesie rezyserskiej roboly

+Wspolna praca tealralna®
Panstwowa Wyzsza Szkola Teatralna

Kierownictwo i wykladowey PLW.S. T
KRONIKA

Pracownicy sceny polepiaja mordercow kieleckich

O nowy tealr w Lodzi ; -
Uchwata Komiletu Budowy Teatru Narodowego w Ledzi
Najblizsze prémiery naszych leatréw

Zamierzenia Tealru Kameralnego w nowwvm sezonie

Badania nad zainteresowaniami widzow

Okladka i rysunki w tekscie Olgi Siemaszkowej

Wydawca: Panstwowy Teatr anska_ Pn.i;kiegu i Teuir: T[J_ﬁ. ;
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