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MURZYNI W STANACH ZJEDNOCZONYCH

Ojczyzng murzynéw jest kontynent afrykanski. Tu murzyni zorgani-
zowali wiasne panstwa tworzac wysoka i oryginalna kulture, prawie
doszczetnie zniszczong przez bialych zdobywcedw z epoki rodzacego sie ka-
pitalizmu. Bezwzgledna pogori za zyskiem nie tylko zniszezyla kultury
airykanskie, lecz rowniez stala sie bodzcem do przeniesienia murzynow jako
niewolnikéw na zachodnia pétkule. Pierwsi uczynili to Hiszpanie okolo
r. 1510, z zamiarem uzycia murzynéw do pracy w kopalniach zlota i srebra;
pézniej praca niewolnikéw afrykarskich staje sie podstawa ustroju rolnego
w Brytyjskich Indiach Zachodnich: w roku 1619 pierwsi niewolnicy murzyni
zostaja wprowadzeni do kolonii Virginia w Ameryce Pélnocnej. Ekono-
miczna ekspansja panstw europejskich w XVI, XVII i nastepnych wiekach
staje sie przyczyna wprowadzenia sity murzynéw na kontynent amerykafi-
ski, tworzac system niewolnictwa, na ktérym opierala sie przede wszystkim
rolnicza eksploatacja kolonii. Zwiaszeza poludniowe kolonie Ameryki Poin.
rozwijaja sie niezwykle szybko, dzigki uprawie cukru, tytoniu, bawelny, ryzu.
Podstawa rentownosci tej uprawy jest bezplatna praca czarnych niewolni-
kéw. Rownoczednie handel niewolnikami staje sie jednym z najbardziej
zyskownych przedsiebiorstw wzbogacajacych kolonie, kupcéw i kapitanow
europejskich a przede wszystkim Anglie, kira po zacieklej walce zdolala
zapewni¢ sobie monopolistyczne stanowisko w tym handlu. Byt to tzw.
handel tréjkatny polegajacy na tym, ze okret wyjezdzal z Europy zalado=
wany alkoholem i §wiecidelkami do Afryki, gdzie te towary wymienial na
niewolnikéw kupewanych lub porywanych gwaitem, zawozit ich do Ame-
ryki, sprzedawal z kolosalnym zyskiem i wracal do Europy zaladowany
bawelna, cukrem, tytoniem itp. Pochodzaca z tego handlu kumulacja kapi-
tatu stala sie podstawa rozwoju kapitalizmu przemystowego.

Murzyni zatem zjawili sie w Ameryce jako niewolnicy i ich polozenie
w spoleczenistwie amerykafskim jest do dzis wyznaczone przez fakt ich
dawnego niewolnictwa. Tym réwniez staramy sie ttumaczyé zjawisko,
zZe w spoleczenstwie, ktére w ciggu XIX w, bylo najbardziej demokra-
tyczne, w ktérym obywatele rzeczywiscie drwili ze stanowych uprzedzer
feodalnej Europy, w paristwie, ktére budowalo sie z mysla niedopuszeze-
nia do powstania réznic stanowych, powstala najgrozniejsza réznica
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kastowa i najgwaltowniejsze uprzedzenie spofeczne, mianowicie przeko-
nanie.o bezwzglednej nizszoSci cztowieka odmiennej rasy, czlfowieka ,kolo-
rowego"”. Demokracja i rownos¢ wszystkich ludzi — ideaty, w kidre
owczesni Amerykanie szezerze wierzyli, nie obejmowaly murzynéw. Po-
stawy i przyzwyczajenia wobec murzynéw uksztaltowane miedzy panami
i niewolnikami znalazly wyraz w rasistowskiej dokirynie nizszosci raso-
wej murzynow.

Jakie bylo polozenie niewolnikéw w tych koloniach angielskich, kidre
pozniej utworzg Stany Zjednoczone? Poszczegolne kolonie w Ameryce
Péln. juz w drugiej polowie XVII w. wypracowtja ustawy okreslajace
prawne polozenie niewolnikéw. W Virginii niewolnictwo murzynéw uza-
sadniano poczatkowo ich poganstwem. JednakZze na miejsce uzasadnienia
religijnego rychlo wchodzi uzasadnienie rasowe. Murzyn chrzedcijanin
pozostaje niewolnikiem, poniewaz jest czarny. Niewolnikami byli rowniez
wszysey potomkowie murzynéw i mieszaricy wykazujacy nawet nieznaczny
odsetek krwi murzynskiej. Murzyn byl tylko sita robocza i wartosciowano
go i liczono sie z nim tylko ze wzgledu na jego uzytecznosé ekonomiczng.
Nie wolno bylo mu posiada¢ broni, podrézowaé goscincami albo opusz-
za¢ wyznaczonych terenéw bez pisemnego zezwolenia lub eskorty bia-
tych, nie wolno bylo zbieraé sie¢ murzynom w jakimkolwiek celu bez obec-
nosci bialego, ani stawia¢ oporu jakimkolwiek zarzadzeniom lub decyzjom
biatych. Murzyni nie mieli prawa zawierania legalnych malzeristw, nie
posiadali prawa wlasnosci, ani prawa zawierania kontraktéw. Zniewolenie
kobiety murzyfiskiej nie bylo przestepstwem wobec prawa, lecz traktowa-
ne bylo jako uszkodzenie wiasnosci jej pana. Kojarzenie par zalezalo od
woli pana. Dzieci niewolnikéw byly wlasnoscia pana i rodzice nie mieli
wobec nich zadnych zobowiazan, lecz takze i zadnych praw.

Przeciwko temu wyzyskowi czarnych rychio podniosly sie glosy sprze-
ciwu. W r. 1727 sekta kwakréw w Pensylwanii zazadala zniesienia nie-
wolnictwa i w r. 1751 kwakrzy nadali wolnos¢ swoim niewolnikom.
W okresie wojny o niepodleglosé Stanéw Zjednoezonych, stany polnocne,
w ktorych odsetek niewolnikéw byl nieznaczny, potraktowaly na serio
sprawe rownosci wszystkich ludzi. Rozpoczeto kampanie o zniesienie
niewolniciwa. W jej wyniku niektére stany zniosly niewolnictwo w r. 1804,
a w.r. 1807 kongres zabronil przywozu niewolnikéw do Stanéw Zjednoczo-
nych poczawszy od 1808 r. W tym samym roku Anglia znosi niewolnictwo
i tak zostaje polozony kres legalnemu handlowi niewolnikow. Oeczywiscie
przemyt nielegalny giéwnie do Ameryki Srodkowej i poludniowej trwa
jeszcze dziesiatki lat. :

Jednakze po r. 1815 zaczyna sie okres szybkiego rozwoju plantacyj
bawelny w stanach poludniowych. Plantacje bawelny rozszerzajg si¢ na
nowe obszary. Wzrasta zapotrzehowanie na sily robocze. Wskutek braku
importu niewolnikéw z Afryki (w latach 1680—1786 sami Anglicy prze-
wiezli z Afryki do Ameryki Péln. i Poludn. okolo 2.130.000 murzyndéw)
rozpoczyna sie systematyczna hodowla niewolnikéw, zwlaszeza w tych
czgsciach kraju, ktére wskutek intensywnej eksploatacji wyjalowily swoja
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glebe i teraz wyréwnuja swoje dochody handlem i transportem niewolni-
kéw. Ceny murzynéw podnosza sie szybko, ulegajgc niekiedy znacznym
wahaniom. Wzrasta réwniez szybko ilos¢ murzynow. Wazrost ten przed-
stawia zalaczona tabelka.

Rok Hosé murzynow Rok ilos€¢ murzynow
w Stanach Zjedn, w Stanach Zjedn,

1750 220.000 1880 6.580.000

1780 462.000 1900 8.883.000

1800 1.002.000 1910 9.827.000

1820 1.771.000 1920 10.463.000

1860 4.441.000 1930 11.891.000

Niewolnictwo rozwija si¢ przede wszystkim na potudniu Stanéw Zjedno-
czonych. W stanach pélnocnych ani klimat ani warunki gospodarcze mie
pozwalajg na latwa eksploatacje pracy niewolnikéw, a poza tym naplywa
tu stale silna fala biatych imigrantéw z Europy, dostarczajacych dostatecz-
nej ilosei tanich rak roboczych. Wskutek tego panuje tu atmosfera sprzyja-
jaca tendencjom do zniesienia systemu niewoli murzynéw. W ciaggu rozwoju
i narastania konfliktéw na tle ogolnej polityki gospodarczej migedzy rolni-
czym poludniem a przemyslows pdinoca sprawa niewolnictwa staje sig
niejako sztandarem, pod kiérym skupiaja si¢ rozbiezne interesy amerykar-
skie. W Stanach péinocnych rozpoczyna sie gwaltowna kampania o znie-
sienie niewolnictwa skierowana przeciw stanom poludniowym. Odegrala
w niej wielka role powszechnie u nas znana ,,Chata Wuja Toma®, napisana
przez znana pisarke amerykarnska Harriet Beecher - Stowe i opublikowana
w r. 1852. Wywolala ona niestychane podniecenie i wytworzyla w stanach
potnocnych nastréj krucjaty przeciw niewolnictwu. Plantatorzy z poludnia
jednak sprzeciwiali si¢ gorgco zniesieniu niewolnictwa. Wystarczy spojrzeé
na statysivhe produkeji bawelny, zeby zrozumiec ich opor. Mianowicie
w latach 1822—1831 produkcja bawelny na poludniu wynosila 1 milion
bali; w r. 1838 — 1,5 mil.; w r. 1840 — 2 mil; 1850 — 3 mil,; 1860 —
5 mil.; oczywiscie ten wzrost produkcji szedt w parze ze wzrostem ilosei
niewolnikéw. W samych niewolnikach stany potudniowe inwestowaly 1,5
miliarda dolaréw. Rzecz jasma, ze w tych warunkach argumenty etyczno-
religijne byly malo przekonywujace.

Wojna, ktéra w r. 1861 wybuchla miedzy stanami poludniowymi i pot-
nocnymi nie byla jedynie wojna o zniesienie niewolnictwa, ale w jej toku
sprawa niewoli murzynéw zostala rozwigzana. W okresie wojny, 1 stycz-
nia 1863 r., prezydent Lincoln oglasza zniesienie niewolnictwa na prze-
strzeni calych Stanéw Zjednoczonych, a trzynasta poprawka do konstytueji
uwieeznia te deklaracje. Wojna zakonczyla si¢ kleska stanéw poludnio-
wych w r. 1866. (Przebieg wojny domowe;j i jej tlo spoleczno-obyczajowe

_znane sa u nas z powiesci Margaret Mitchell ,Przemingto z wiatrem®).
Problem murzyhaski w Stanach Zjednoczonych wszedt w nowa faze rozwoju.

Emancypancja poczatkowo w znacznym stopniu pogorszyla los murzy-
néw. Jedynym widomym znakiem ich wolnosci bylo zlikwidowanie targow
niewolnikéw. Murzyna nie wolno bylo zaprowadzi¢ na targ i sprzedac. Lecz
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pod innymi wzgledami polozenie ich stalo si¢ rozpaczliwe. Mianowicie pan
— W swoim wlasnym inleresic — zapewnial niewolnikom utrzymanie gwa-
rantujgee ich zdolno$é do pracy. Ta podstawa utrzymania teraz znika.
Trzeba bylo znalez¢ prace dla bylych niewolnikéw, znalezé dla nich Srodki
utrzymania. Mowiac inaczej, po zburzeniu instytucji niewoli trzebha bylo
dokonaé takiej rekonstrukeji spoleczeristwa, zeby stworzy¢ w nim miejsce
dla wolnego murzyna jako pelnoprawnego obywatela, utrzymujgcego sie
z pracy podobnej do pracy innych obywateli. Lecz murzyni, ktorzy od po-
koleri przeszli szkole niewolnictwa, byli malo podatnym materialem na
zwyklych obywateli. Nalezalo zatem albo usungé wszystkich murzynéw ze
Stanéw Zjednoczonych, albo przy pomocy nadzwyeczajnych srodkow pod-
nies¢ bylych niewolnikéw na poziom bialych robotnikéw, azeby mogli z nimi
swobodnie konkurowac¢ na rynku pracy. Poniewaz usuniecie murzynéw
bylo niemozliwe, pozostawala tylko druga droga podniesienia ich do pozio-
mu przecigtnego obywatela. Byla to droga dluga, trudna i kosztowna.
Przeciwko podnoszeniu murzynéw na wyzszy poziom zorganizowala sig
zdecydowana opozycja wyzszych warstw spolecznych, a w dawnych sta-
nach niewolniczych — calej ludnoSci bialej i zanim ten proces kulturalnej
asymilacji murzynéw poczynil pewne postepy, w Stanach Zjednoczonych
wytworzyt sie silny ,duch kasty™, glebokie uprzedzenie wobec ,.nizszej“
rasy, na podiozu kiérego tatwo wyrastala nienawis¢ i zbrodnia. To uprze-
dzenie stanie si¢ najwieksza zaporg na drodze do awansy spolecznego
MUrZynow.

Przed wojna domowa i emancypacja istniala w stanach poludniowych
pewna ilos¢ murzynéw wolnych (ok. 450.000 na 4,5 miliona niewolnikoéw)
przewaznie mieszaficow obdarzonych wolnoscig indywidualnie. Byli to
w wiekszej czesci potomkowie bialych panéw. Wydawatoby sie, ze wolny
mulat méigt zosta¢ zasymilowany przez spoleeznosé bialych. Tak jednak
nie bylo. Jako ,kolorowy* traktowany jest ciagle kazdy czlowiek posia-
dajacy nawet niewielka domieszke krwi murzynskiej. Problem ,prze-
chodzenia** (passing) mieszaficow do bialej spolecznosci jest bez przerwy
aktualnym aspektem problemu murzynskiego w Stanach Zjednoczonych,
dyskutowanym w czasopismach. Dyskusje na temat ,przechodzenia* roz-
poczelo po wojnie czasopismo ,Collier's” artykulem pt. ,Kto jest mu-
rzynem?*, opublikowanym w sierpmiu 1946, przyjmujac, ze okolo 30.000
mieszancow rocznie zostaje wehlonietych przez biala spolecznosé. Na to
E. W. Eckard w artykule pt. ,lle murzynéw »przechodzi«?* ogloszonym
w ., American Jovrnal of Sociology” w maju 1947, stwierdza, ze cyira ta
jest znacznie przesadzona, ze najwyzej ,przechodzi® rocznie okoto. 2000
murzynéw. Jak widzimy, zagadnienie asymilacji rasowej jest niezwykle
trudne. Dlaczego? Skad pochodzi to Scisle przeprowadzanie granicy
(color line) miedzy rasami?

Przyczyn tego zjawiska nalezy szukaé¢ w skladzie ludno$ci biatej w po-
ludniowych stanach przed zniesieniem niewolnictwa. Masa tej ludnosci
skladata sie z ,biednych biatych®, tzn. bialych zyjacych z wiasnej pracy,
czesto nedznie, a w kazdym razie znacznie ponizej poziomu zycia wlasci-
cieli niewolnikow. W r.1860 posiadaczami niewolnikéw bylo 35.000 rodzin
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liczaeych okolo 1.750.000 czlonkéw, podezas gdy liczba biednych bialych
wynosila 5.250.000. Miedzy murzynami i biednymi bialymi istniat oczywisty
konilikt na tle ekonomicznej konkurencji, wzmozony po wyzwoleniu obawg
bialych przed polityczng i spoleczna majoryzacja ze strony murzynéw. Ta
obawa i konkurencja ekonomiczna stanie zawsze na przeszkodzie prébom

Scena z ,Ladacznicy z zasadami”
wystawionej w Paryiu w teatrze Antoine.

zjednoczenia klasy robotniczej bez wzgledu na kolor skéry. W oparciu
o ten antagonizm mogla klasa rzadzaca wprowadzaé zawsze do ustawo-
dawstwa stanowego wszelkie ograniczenia skierowane przeciw murzynom.

Tak wiec zaraz po emancypacji rozpoczyna sie otwarty konflikt ras.
Sytuacja ulega zaostrzenin wskutek metody przeprowadzenia emancypaciji.
System niewolnictwa zostal obalony w ciagu wojny domowej, rujnujacej

5




stany poludniowe nie tylko zniszczeniami wojennymi, lecz i pozbawieniem
plantatoréw kapitatu, jaki przedsta\vlali nlewolmcy Nic wiec dz1wnego ze
wszelkie proby rozwigzania sprawy bytu i-polozenia murzynéw po. ich
wyzwoleniu napotykaly na zdecydowang opozycje za strony bialej ludnosci
potudnia.

Emancypacja nadala murzynom prawo zawierania malzenstw, za-
pewniata dostep do szkoly, dala prawo pozywania do sadu. Lecz w daw-
nych stanach niewolniczych murzyn nie mogl by¢ sgdzn przysieglym, nie
mogt stuzyé w milicji, nie mial prawa g%osowama ani prawa sprawowania
urzedu publicznego. Réwnoczesnie szereg stanéw poludniowych wprowa-
dza dla murzynéw przymus pracy, zeby przeciwdziata¢ szeroko po wojnie
rozpowszechnionemu widczegostwu. Zmuszano murzynéw do podpisywania,
umow pracy wprowadzajac niezmiernie surowe kary za niedotrzymanie ich.
W r. 1868 Kongres dal murzynom réwnosé obywatelska, zabraniajac po-
szczegolnym stanom ukrécania wolnosci murzynéw, a w dwa lata pézniej
poprawka do konstytucji Standéw Zjednoczonych zapewnia, ze nikt nie
moze by¢ pozbawiony przywilejow obywatelskich z powodu rasy lub
uprzedniego niewolnictwa. W r. 1875 ustawa zapewnia murzynom réwne
traktowanie w teatrach, kolejach, hotelach i miejscach publicznych. Wszyst-
kie powyzsze ustawy zostaly przeprowadzone -przez partie republikariska.
Byla to partia wzrasta]@ce] w sile klasy Sredniej z polnpcnych standw,
dazgca do zapewnienia sobie dominacji politycznej nad arystokratycznymi
plantatorami potudnia przy pomocy gloséw murzynskich.

Wprowadzone po wojnie 14 i 15 poprawki do konstytucji Stanéw Zjedn.
zapewnialy murzynom prawo glosowania. Na tej podstawie w latach
1868 — 76 murzyni uzyskali znaczny wplyw na rzgdy w stanach polu-
dniowych. Mimo, ze wplyw ten byl wyzyskiwany przez politykow republi-
kanskich do réznych, nie zawsze czystych celéw, w okresie tym murzyni
dali dowdd swoich zdolnosci do sprawowania rzgdéw, wprowadzajac caly -
szereg reiorm, znoszac Kary chiosty, pi@tnowania, prggierza i ograniczajac
kare mierci. Murzyni nie zawiedli zaulania partii republikanskiej. Lecz o
sparalizowanie wplywéw wrogich murzynom nie trwalo diugo. - W ciagu
nastepnych 20 lat wysylaja oni do parlamentu dwdch senatoréw i 13 repre-
zentantéw postéw. Reakcja poludnia jest bardzo silna. Wzmozona jest ona
tym, ze na czele ruchu murzyniskiego na poludniu staja ludzie ze stanow
polnocnych obdarzeni skionnoSciami do szybkiego bogacenia sig. Ci tzw.
pogardliwie ncarpet-baggers 1 ,,scalawags* pod pozorem opieki nad murzy-
nami i pelnienia urzedéw przeprowadzaja systematyczne okradanie stanow
poludniowych. Totez reakcja jest ostra. Po kilku latach wiadza na poludniu

przechodzi w rece potudnioweéw. W r.- 1883 ustawa z r. 1875 zostaje
zawieszona jako sprzeczna z konstytucja. Zaraz po wojnie powstaje
Ku Klux Klan, tajny zwigzek polityczny skierowany przeciw ,carpet-
baggers®™ i murzynom, ktéry przy pomocy ,prawa lynchu® {zn, przy pomocy
gwaltu i mordu likwiduje ich wplyw na bieg spraw publicznych.

Po pierwszych latach nedzy pmw;ennej rekonstrukcja na pewien czas
zapewnila murzynom udzial we wiadzy 1 otworzyia 1)erspektywy mozli-
wych warunkéw zycia. Mianowicie specjalne biuro nadawato im ziemie
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i umozliwialo dzierzawy farm.- Lecz juz okolo r. 1876 wplyw polityczny
murzynow zostaje ztamany, rzecz jasna nie bez naduzyé i gwaltéw. W-sta-
nach poludniowych ustawodawstwo stanowe wprowadza szereg ustaw skie-
rowanych przeciw murzynom. Ograniczono ich prawo glosowania wpro-
wadzajac szereg klauzul redukujacych liczbe wyborcow, a tak pomysla-
nych, by dotknety przede wszystkim murzynow i imigrantéw. Mianowicie
byly to warunki nastepujgce: 1) Wyborca musi umieé czytaé i pisa¢ (w tym
vkresie okolo 50% murzynéw bylo analfabetami). 2) Wyborca powinien
posiadaé majatek przynajmniej wartosci 300 dol. i ptaci¢ podatek. 3) Glo-
sowaé moze tylko ten, kto zaptaci specjalny podatek wyborezy. 4) Wybore3
moze byé¢ tylko obywatel posiadajacy regularny zawdd lub zatrudnienie.
5) Glosowaé moga tylko zolnierze lub potomkowie Zolnierzy. 6) Glosowaé
moga tylko osoby o nieskazitelnej opinii ,,rozumiejace wlase'wie obowiazki
obywatelskie®. 7) ,Klauzula dziadka" orzekala, ze glosowaé moga tylko
osoby, ktore mialy prawo glosu w r. 1867 (czyli przed nadaniemn murzynom
prawa glosowania), oraz potomkowie takich oséb. 8) Glosowaé moga tylko
osoby rozumiejace konstytucje i umiejace ja interpretowaé. Ta klauzula
dawala moznos¢ szerokiego wykluczania od glosowania wszystkich osob
niepozadanych z punkfu widzenia komisji wyborczej. Pozbawienie murzy-
novs prawa glosu przy pomocy powyzszych sztuczek mialo powazne skutki.
Prawo glosowania bylo przeciez bronia obywatelska dawnych niewolnikow
w walce o utrzymanie pozycji w spoleczenstwie. Pozbawieni tej -broni
a rownoczesnie ekonomicznie znacznie stabsi i mniej wyrobieni politycznie
miurzyni zostaja wykluczeni z zycia politycznego na czas diuzszy.

W parze z tg eliminacja z zycia politycznego szlo obnizanie spolecznego
i ekonomicznego poziomu murzynéow. Wipprowadzono réwniez ustawy —
o rowym poddanstwie murzynéw wykonywané z cala surowoscig. Nawet
- najmniejsze wykroczenia lekkomy$nych lub nieSwiadomych murzynéw zo-
staja z cala surowoscia karane wiezieniem. .Wiezienia zapelniaja sie mie-
winnymi ofiarami; zeznanie murzyna przed sadem jest bez wartosci. Jak
wykazaly glo$ne rewizje procesow przeprowadzane wskutek staran partii
komunistycznej, lekcewazenie zeznain murzynéw mialo miejsce jeszcze
w ‘czasie miedzy wojnami Swiatowymi. Lecz wtedy w okresie reakeji
antymurzynskiej na poludniu wystarczylo dowolne oskarzenie bialego, by
murzyna skazaé¢ na dlugie wiezienie. W ten sposéb stwarzano pozory
wielkiej fali przestepczosci wsréd murzynéw. Oczywiscie, ze wojna do-
nowa i w $lad za nia idaca demoralizacja wytworzyla na poludniu znaczna
ilo§¢ czarnych przestepcow i wibczegéw niebezpiecznych zaréwno dla bia-
lych jak i czarnych, a istnienie tej kategorii murzynéw dalo podstawy do
zrodzenia sie mitu o- nieuzytecznosci spolecznej wszelkich murzynow.
Zwlaszeza w r. 1893 wskutek depresji gospodarczej zmaga sie wsréd mu-
‘tzynow fala przestepczosci, co w nastepstwie prowadzi do barbarzynskich
-i okratnych aktéw zemsty ze strony bialej ludnosci. Lecz juz wiele lat
przedtem specjalne ustawy stanowe upowazniaja urzednikéw do oddawania
murzynéw do pracy przymusowej przez licytacje. Przedsigebiorcy potrze-
bujacy rak do pracy na drodze przetargu wypozyczaja murzynow do pracy,
majac nad nimi pelna wiadze przy minimalnej kontroli paristwa. Bylto fo
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goisze od niewolnictwa, gdyz wlasciciel niewolnikéw liczyl sie ze stanem
murzyna, w ktérego inwestowal pewien kapital i ktéry byt jego wiasnoscia.
Ten wzglad odpada. Aresztowani pod byle pozorem murzyni sa umieszczani
w obozach pracy pod strazg najnizszej moralnie kategorii bialych i wysta-
wiani na wszelkie tortury i naduzycia.

Ten system doprowadza do zaniku poszanowania dla prawa, Sedziowie
sg wybierani tylko na krotki czas. Wytwarza sie opinia, ze decydujacym dla
sadu wzgledem jest kolor skéry podsadnego. Skazanie bialego na roboty
. przymusowe bylo mozliwe tylko w wyjatkowyeh wypadkach, natomiast
murzyna mozna bylo skazaé¢ na podstawie podejrzenia i dowolnego oskar-
zenia ze strony bialego. System ten byl o tyle trudniejszy do usuniecia, ze
z wydzierzawiania murzynéw do pracy stany ciagnely znaczne dochody.
Na murzynow system ten wplywal w najwyzszym stopniu demoralizujaco,
a obozy pracy staly sie szkolami przestepstwa. Réwnolegie z tym procesem
eliminacji murzynow z polityki i ich degradacji spolecznej ustalaja sie for-
niy odrézniania rasowego, odzielenie miejsc zamieszkania, odzielenie miejse
rozrywek, wykluczanie murzynow z instytucyj publicznych i szkolnictwa.

Mimo tych cigzkich warunkéw murzyni wykazali niestychana odpornosc,
przede wszystkim biologiczna, jak o tym swiadczy przytoczony wyzej ich
ciggly wzrost liczebny, Lecz réwnoczesnie murzyni poczynili szybkie poste-
py pod wzgledem intelektualnym i gospodarczym. W r. 1860 umiejetnos¢
czytania i pisania posiadalo 9% murzynow, w r. 1870 — 20%; 1880 — 307% ;
1890 — 429%; 1900 — b555%; 1910 — 69.6%; 1920 — 77%;
1930 — 83.7%; Jednakze w slabym rozwoju szkolnictwa zwlaszeza srednie-
gn w stanach poludniowych zaznaczyla sie polityczna bezsilno$¢ murzynéw.
Nauczyciele szk6ét murzynskich otrzymujg znacznie nizsze wynagrodzenie
niz nauczyciele szkol dla bialych. Uposledzenie murzynéw zaznacza sig
przede wszystkim w szkolnictwie Srednim, jak ilustruje ponizsza tabelka..

Nazwa stanu Procent murzynow Hosé szkél Sred. w r. 19256
w r. 1920

w ludnosci stanu ~ murzyni biali
Mississippi 52.2 15 290
Louisiana 39.8 4 393
Georgia 41.7 12 309
Florida 34.0 2 141
Péin. Carolina 29.8 49 494
Virginia 29.9 19 429
Arkannsas 27.0 6 220

W niektérych stanach nie ma weale publicznych szkot Srednich dla mu-
rzynéw, a w ogole w stanach poludniowych tylko 9.5% dzieci murzynskich
uczeszeza do szkol Srednich.

Dla pelnego zobrazowania polozenia murzynéw w Stanach Zjednoczo-
nych trzeba jeszcze powiedzie¢ kilka slow o ich udziale w Zyciu zawodo-
wym i gospodarczym. Entuzjasci rozwoju gospodarczego Stanow Zjedno-
czonych na ogdl zapominaja, ze podstawy tego rozwoju polozyla bezplatna
praca milionow niewolnikow w 17, 18 i 19 wieku. Wydawalo sie, Ze po
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emancypacii czarni wejda do zycia gospodarczego na réwni z bialymi. Lecz
i tu zaznaczyla sie nienawisé rasowa. Czarny robotnik nie zostal dopusz-
czony do nauki rzemiosla i odsunigty od -organizacyj zawodowych. Tuz
przed wojna domowg na poludniu, na 20 biatych rzemiesknikow wypadalo
100 czarnych, natomiast w r. 1890 odsétek murzynéw w rzemiosle stanow
poludniowych przedstawia sie nastepujaco: ciesle — 16.1%; murarze —
— 98.92%; ma.arze — 10.9%; sztukatorzy 33.2%; kowale — 20.3%; ma-
szvniéci 2,5%; drukarze — 2,7%. W latach 1880—90 zaczyna si¢ rozwoj
przemysiu na poludniu. Praca dla wykwalifikowanych, przynoszgca naj-
wiekszy zarobek, zostaje uznana za monopol bialych. Przemyslowey na
drodze wzajemnych porozumieri, robotnicy na drodze strajkéw i rozruchow
sprzeciwiaja sie skutecznie dopuszczeniu murzynéw do wyzszych zawodow.
Dla murzynéw pozostaje tylko ,czarna praca* nie wymagajaca diuzszego
szkolenia i nisko platna. Takie zajecia jak zamiatanie ulic, czyszczenie ka-
naléw, budowanie toréw spelniane sg prawie wylacznie przez murzynow.

W stanach pélnocnych poczatkowo rowniez niewiele bylo okazji dla mu-
rzynow. Przemyslowey uzywali ich przede wszystkim do lamania strajkow
— stad wynikata gleboka niecheé bialych robotnikéw do przybyszow z po-
tudnia. W latach 1880—90 naliczono na péinocy 50 strajkéw skierowanych
przeciwko zatrudnianiu murzynow.

Sprzeciw robotnikéw zamykajgcy murzynom droge do przemyslu z ko-
niecznoséci skazywat ich na skupianie si¢ w dwéch zawodach, mianowicie
~ w ropictwie i sluzbie domowej. Pod koniec XIX i na poczatku XX wickn
murzyni skupiaja w swoim reku znaczny odsetek ziemi jako wlasciciele lub
dzierzawey:

rok farmy posiadane farmy dzierzawione
1890 120738 469 928
1910 218972 672 964

Okolo 70% tych farm uprawialo baweing. Jednakie produkcja tych farm
murzynskich z réznych powodéw byla nizsza od farm bialych, ich podsta-
wy finansowe byly stabsze, gdyz murzynom trudniej bylo uzyskaé kredyt,
a banki murzyndskie, chociaz w niekiérych okresach rozwijaly sie dos¢ in-
tensywnie, nie doszly do wigkszego znaczenia. Najwigkszg ilos¢ ziemi sku-
pili murzyni w swoich rekach okolo r. 1920; potem nastepuje powolny spa-
dek. Drugg wielka grupa zawodows skupfajaca murzynéw byla siuzba do-
mowa. W r. 1890 znajduje tu zatrudnienie prawie milion murzynow czyli
31% murzynéw pracujacych zawodowo. Udzial murzynow w poszczegol-
nych zawodach przedstawia ponizsza tabelka: :

~ zawéd liczba murzynéw
- r. 1910 r. 1930
Rolnictwo 2 835000 1 988 000
Lesnictwo i rybol. 33776 31732
=L Gérnictwo 61 129 74972
Przemyst 655 906 1024 656

Transport i komun, 256 098 397 645




r. 1910 r. 1930

Handel 119 975 183 809
Sluzba publiczna 292229 50 203
Wolne zawody 68 350 135 925
Sluzba domowa 1121 251 1 576 205
Duchowni 19052 40 549

Przewaga, jaka murzyni posiadali w rolnictwie i zawodach domowych
na potudniu, zmiejsza sie z rozpoczeciem wielkiej migraci murzynéw na
pélnoc. Migracja ta osigga najwigksze natezenie w latach 1916—1924.
Wywolaly ja trudnosci finansowe, pozbawienie praw cywilnych, trudnosci
dostepu do szkol i inne warunki zycia w stanach poludniowych. Migracja
kieruje sig do miast pélnocnych. Wprawdzie miasta potudniowe skupialy
wigcej murzynow niz miasta polnocne (w r. 1930 o 1 milion wiecej), lecz
ten masowy i nagly naplyw murzynow do miast pélnocnych zwrécit na sie-
bie wiecej uwagi ze wzgleduna zwigzane z nim zjawiska. Na pélnoc po-
ciggala murzynéw praca w przemysle, zwlaszcza ze rozbudowujacy sig
przemyst w okresie koniunktury wojennej cierpial na brak rak roboczych
i specjalnie werbowal murzynéw. Po tej migracji spada ilo§¢é murzynéw za-
trudn‘onych w roinictwie, a wzrasta ilos¢ kolorowych robotnikéw przemy-
slowych. W przemysle metalowym w r. 1890 murzyni stanowia tylko 3,4%
rak roboczych, w r. 1930 juz 7.3%.

Przystosowanie do nowych warunkéw zycia i pracy w miastach pol
nocnych nie bylo latwe, zwlaszcza w przemysie. Jeszcze trudniejsze bylo
przystosowanie spoleczne. Przede wszystkim wskutek wielkiego naplywu
nowych sil roboczych place wykazaly wielka tendencje znizkowa. Trudno
réwniez bylo znalezc¢ dostateczng ilo$¢ mieszkan, tym bardziej, ze na pél
neey jak i na poludniu murzyni musieli zajmowac osobne dzielnice. Na tym
tle wyniknely gwaltowne starcia miedzy biatg ludnoscia i murzynami. W nie-
ktérych miejscowosciach np. East St. Louis w stanie Illinois w czasie roz-
ruchow rasowych zabito 39 murzynow i 8 bialyeh. W r. 1919 naliczono 26
powazniejszych zaburzen, ktére najwieksze rozmiary przybraly w Chicago.
W starciach tych murzyni wykazali wielka solidarnosé i gotowosé do bo-
jowej reakcji na napasci biatych.

Zwiazki zawodowe i organizacje robotnicze w Ameryce zawsze byly
dos¢ slabe i w sprawie rozwiazania konflikiéw rasowych nie odegraly
wigkszej roli. We wzajemnym stosunku robotnikéw murzynéw i ruchu za-
wodowego bialych zarysowaly sie trzy tendencje: 1) Organizacje zawodo-
we uprawialy polityke wytgezania murzynéw albo wyznaczania im pod-
rzednego miejsca w pracy. 2) Zamierzano utworzyé organizacje zawodows
skuniajgcg wszystkich robotnikéw niezaleZnie od rasy. 3) Dazeno do utwo-
rzenia nieza'eznego ruchu zawodowego murzynow, roznych kierunkow lecz
zawsze szukajgcego {gcznosci z reszta Swiata pracy. Zadna jednak z tveh
tendencyj nie doprowadzila do zdecydowanej przewagi. Nigdy réwniez kla-
sa robotnicza Stanéw Zjednoczonych nie zdobyla sie na przezwyciezenie
antegonizmow rasowych, mimo usilnej pracy, jaka w tym kierunku pro-
wailzili socjalisei i komuniSci. Murzyni wkréotce po wyzwo.eniu zakladaja
»~Murzyriski Kongres Pracy, ktéry jednoczesnie zostaje opanowany przez
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politykéw republikanskich, zmieniony w narzedzie polityczne tej patrii i tra-
c¢i wszelkie znaczenie. Niektdre organizacje zawodowe przyjmuja w swoje
szeregi i murzynow. Np. ,,The Knights of Labor®" w 1886 r. liczy w swojej
organizacji 60000, murzynéw a Amerykanska Federacja Pracy w 1900
okolo 30000.

W poélnocnych stanach nie brakowato nigdy szczerych ideologéw daza-
cych do wyréwnania rasowych réznic spolecznych i pomozenia murzynom
W osiggnieciu wyiszego poziomu -Zyciowego. Kilku Flantropow tworzy
wieikie fundacje majace na celu ekonomiczne i kulturaine podnoszenie mu-
rzvnow. Jednakze na poludniu dzialalnos¢ tych fundacyj daje efekty zupel-
n‘c odmienne od zamierzonych. Zgodzono sie na szkoly, koscioly i insty-
tucje dobroczynne dia murzynéw, ale zupelnie oddzielone od instytucyj dla
biaiych. W ten sposdéb dzialalnosé filantropijna podkreslila jeszcze granice
rasowe i stala si¢ narzedziem ,trzymania murzyna na jego miejscu®.
Z pomiedzy filantropow i ideologdw rownouprawnienia na uwage zasiuguje
W.E.B. Du Bois domagajacy sie w ksigzce ,Dusze czarnego ladu* (1903)
zupelnego rownouprawnienia, rownego startu zyciowego i rownego dostgpu
do wyksztalcenia. Zalozona przez niego organizacja (1909) pt. National
Association for the Advancement of Colored People (Narodowe Zrzeszenie
dla Postepu Kolorowych) zgdala zupelnego zniesienia réznic miedzy bialym
i czarnym obywatelem, zakladajac, Ze murzyni sg réwnie uzdolnieni jak
biali (wbrew sadom roznych psychologéw) i ze harmonijne wspoliycie bia-
tych i czarnych jest zupelnie mozliwe.

Ani zwigzki zawodowe ani dzialalno$¢ filantropijna nie byly w stanie
doprowadzi¢ do rozwigzania lub nawet zalagodzenia antagonizmu raso-
wego. Migracje na pélnoc przyniosty w konsekwencji zbudzenie sie bojowej
solidarnosci rasowej wsrod murzynéw. Przyczynila sig do tego rowniez
stuzba wojskowa murzynéw w czasie wojny Swiatowej. Zoinierze mu-
rzynscy protestowali goraco przeciwko dyskryminacjom rasowym w armii,
stojacym w otwartej sprzesznosci z oficjainymi hastami propagandy wo-
jennej i demokratycznej frazeologii. Wsréd murzynéw ozywia sie silny ruch
kulturalny. Powstaje literatura murzynska, powies¢ i poezja, zjawiaja sie
radykalne wydawnictwa. Wyraza sie w nich nie tylko walka przeciw upo-
sledzeniu spolecznemu, lecz i przeciw wyzyskowi ekonomicznemu. W lite-
raturze murzynskiej znajduje oddZwigk pofoZenie murzynéw, a réwno-
cze¥nie jest ona przejawem wysokiego uzdolnienia twérczego. Jest rzecza
charakterystyczng, ze z pomigedzy wszystkich narodéw zyjacych w Stanach
Zjednoczonych, tylko zydzi i murzyni zdobyli si¢’ na wiasne literatury ,,na-
rodowe®. Claude McKay, Langston Hughes, Countee Cullen, Rudolph
Fisher, James Weldon Johnson — oto nazwiska czotowych pisarzy mu-
rzynskich tego okresu budzenia sie radykalnego ruchu murzynskiego. Opi-
nia kulturaina Standow odkrywa kulture murzyrska, ich piesni, zwlaszcza
tzw. ,spirituals®, ich plastyke, a przede wszystkim muzyke¥).

+#) Publicznosé polska zna te galaz liryki murzyniskiej ze sceny @ z estrady (parafrazy
»negro spirituals' w ukladzie L. Schillera w sztuce , Czarne Ghello O°'Neila, reperiuar
pieéniarski Olgi Lady, opracowania symfoniczne dyrygenta Fr. Autori).
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Przedstawiony szk’c odnosi si¢ do czaséw sprzed drugiej wojny Swiato-
wej. Nie majac odpowiednich materialéw nie moge przedstawi¢ rozwoju
sprawy murzynskiej w ciggu wojny i po wojnie. Pewne informacje przy-
nosi prasa codzienna, lecz trudno na tej podstawie wytworzy¢ sobie obraz
caioscel,

Ogdlnie biorge ,,The Negro Problem* jest jednym z giéwnych proble-
mdéw spolecznych Stanéw Zjednoczonych. U podioza konfliktu ras lezal
konflikt klasowy. Demokracja iiberalna nie zdofala go rozwigzaé nie roz-
wigzujae problemu klasowego.

' Jan Szczepaiiski




JEAN PAUL SARTRE
» LADACZNICA Z ZASADAMI«

PRZELOZYE JAN KOTT

Lidia Lopatyniska

JEDNOSC TEATRU SARTRE‘A
B

Dorobsk dramatyczny J. P. Sartre'a obejmuje jak dotychczas cztery
sztuki. Kazda z nich posiada zupelnie odrebny typ konstrukeyjny, odrebne
tempo i odrebny styl. Nie mozna miedzy nimi znalezé zadnej wiezi, ani
tematyecznej, ani technicznej.

wMuchy* (L(Les mouches“ 1934) naleza do modnego obecnie
gatunku sztuk o tematyce starozytnej. Jest to znany watek Orestesa po-
wracajacego do Argos, by pomsci¢ na matce. $mieré zamordowanego przez
nig ojea swojego, Agamemnona. W odréznieniu od innych sztuk tego typu
jest to sztuka, jezeli tak mozna powiedzieé, serio: przez to okreslenie ro-
zumiem przeciwienistwo ironii. Sztuki starozytne Giraudoux (A m T i-
trion 38" ,Wojny trojanskiej nie bedzie") sairo-
niczne, ironiczny jest ,Orfeusz® Cocteau, nawet tragiczna, przygnebia-
jaca, patetyczna ,Antygona* Anouilha jest ironiczna ze swoim ope-
rowaniem akcesoriami XX wieku w tym stopniu, ze chwilami watek staro-
zytny, zatracajac swoje kontury, odksztalca sie w niepokojacy sposdb.
»wMuchy* Sartre‘a takze nie trzymaja sie atmosiery klasycznej dziejow
Elektry i Orestesa, ale operowanie anachronizmami wystepuje tu nie jako
zasadniczy chwyt stylizacji, lecz jedynie jako rodzaj skrétu w przedstawieniu
zdarzefi, wprowadzony bez specjalnego nacisku, tak dalece, ze nieraz gra-
niczy po prostu z niedokladnoscia (np. Orestes w chwili zamordowania
Agamemnona ma u Sartre‘a 3 lata, z czego by wynikalo, ze Agamemnon,
uczestnik dziesigcioletniej wojny trojanskiej, nie jest jego ojcem — i mie
jest jasne, co na tym zyskuje fabula). Odksztalcenie tematu idzie tu raczej
w kierunku fantastyki: ma tu miejsce przesuniecie sytuacji w nierzeczywi-
stos¢, w pozaczasowo$é. Takim jest np. motyw Jowisza, ,boga much

.1 $mierci®, o ,biatych oczach i twarzy wysmarowanej krwig*. Takim jest
Swietny pomyst, ze Erynie dla mieszkaficow Argos przybraly postaé much,
ktére czarnymi brzeczacymi rojami nekaja tych ludzi wspélwinnych $mierci
swojego wladey, a przybierajg posta¢ tradycyjna dopiero po dokonaniu sie
czynu Orestesa. Ponury nastréj smierci ‘panuje w calym dramacie i szlak
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mlodego bohatera do matkobdjstwa znacza niesamowite, symboliczne
sytuacje 1).

Jednoaktowka ,Drzwi zamknigte* ((Huis clos* 1944)
jest dramatem przenoszacym nas w zycie pozagrobowe. Jest to takze
watek znany w literaturze dramatycznej naszego stulecia i $mieré w tym
zespole zatracila dawno swoj tradycyjny aspekt: anmachronizm wdart sie
nawet w sprawy wiecznosci. ITtakw ,Outward bound® Sutton
Vane‘a rzecz sie dzieje na statku, ktérego pasazerowie nie umieja wyjasnicé,
skad sie na nim znalezli i dokad jada. ,.Egzaminator®, ktory przybywa, by
ich sadzi¢ z uczynkéw calego Zycia, wyjasnia im, ze Smieré jest dalszym
ciagiem zycia w tych samycn warunkach i ze beds musieli przebywac¢ nadal
w towarzystwie ludzi, ktorych skrzywdzili ezy ktérym wyrzadzili przystugi,.
czerpiac z ich obecnosci swoja nagrode .czy kare, Podobnie zaczyna sie
~Miasto w dolinie" Priestleya, gdzie autor wprowadza szereg
ludzi zup-inie przypominajgcych pasazeréw Vane'a, zdezorientowanych i za-
blakanych po dziwnych wypadkach (wypadek na placu golfowym, wybuch
pieca lazienkowego, przejechanie przez samochdd) — z tg réznica, ze w dru-
giej czasci sztuki autor zdaje sie zapominaé, ze jego bohaterowie znaleZli
sie w cudownym miescie, realizujgeym osiagniecia spoleczne XX wieku, po
wypadkach $miertelnych, poza przestrzenia i czasem — i kaze im wréci¢ do
siebie (nie wyjasniajac jak), a nawet mowi o Smierci w przenosni.

Zaswiaty Sartre‘a — to pokdj w stylu Drugiego Cesarstwa, z kidrego
nie mozna wyjsé, ktérego przypadkowo dobrani mieszkarncy — dwie kobiety
i mezczyzna — sa skazani na swoje towarzystwo na zawsze. Sztuka tak
ujeta nie ma akcji w znaczeniu normalnie przyjetym — polega na rozmowie
bez kierunku, pelnej reminiscencyj i wyznan, momenty dynamiczne wyni-
kaja z probh przegrupowania sil w sposob zapewniajacy im stala rownowage
a rozwiazaniem jest uswiadomienie sobie przez bohateréw, ze losem ich jest
Scieranie sie ze soba i daremne szukanie réwnowagi W mnieskonczonose,
z ciag'ymi nawrotami i powtérzeniami.

W odréznieniu od tych dwu fantazyjnych sztuk ,Zmarli bez po-
grzebu* ((Morts sans sepulture®, 1946) jest sztuka o te-
matyce nowoczesnej wojennej, a formalnie fantazja ustepuje tu miejsca bru-
taln~mu rea’izmowi. S3 to dzieje garstki uczestnikéw ruchu oporu, ujetych
przez rodatow - kollaboracjonistow, ich bohaterska i tragiczna walka o mil-
czenie, o ocalenie znajdujacego sie miedzy nimi przywddey, zakericzona ich
$miercia w chwili, gdy wszystko zdaje sie przybiera¢ pomyslny obrot. Sartre
nie zawahal si¢ w tej sztuce pokazaé groze sytuacji w calej jej pelni —
i to do lownie pokaza#; wszystko tu jest pokazane, i scena tortur, i uduszenie
najmlorszego, pieinastoletniego partyzanta przez wiasnych towarzyszy
w chwili, gdy ci zdaja sobie sprawe, Ze chlopak wyczerpany strachem nie
przetrzyma tortur i zdradzi — a aby te scene uczyni¢ bardziej przejmujaca,
czlowiek wykonujacy wyrok ma przeguby rak na pél zmiazdzone tortura

1) Troisfontaines (Le choix de J. P. Sartre, Paris Aubier 1945) dowodzi, 2e cala sztuka
jest karykaturg I jadowita satyrg konsekwentnie godzgcy w podstawowe pojecie chrzescijadstwa.
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i duszenie pf'zychodzi mu z trudnoSciag. Tego rodzaju efekty (jako efekty
czysto sceniczne) zna w naszych czasach jedynie Grand - Guignol.

A, |
A

oy A
PSRRI e 2 £

Scena z ,Ladacznicy z zasadami” wystawionej w ParyZu w teatrze Antoine.

Inny jeszcze aspektma ,Ladacznica z zasadami“ (,La
putain respectueuse” 1946). Jest to przede wszystkim sztuka
krotka, szkic sztuki. Nie ma tu przygotowan, nie ma scen wyczekiwania,
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dialog jest uproszczony — krétkie, ledwie naszkicowane repliki nastepuja
po sobie szybko, ciete, pelne wagi. S3 sceny nieme, gest dopowiada to, czezo
slowa nie moga wyrazi¢. Tak jak w zyciu codziennym. Konflikt jest ujety
w chwili szczylowej. Tematyka — wspdlczesna, piekgca, dziennikarska.
Rzecz dzieje sie w Ameryce. I tempo tez jest amerykanskie.

Gdy zestawimy te sztuki, tak odrebne faktura, tematem, ujeciem,
mozemy wysnu¢ dwa wnioski, réznigce sie wlasciwie tylko kurtuazja w sto-
sun}u do autora. Albo Ze Sartre nie znalazl jeszcze wlasnej formy drama-
tycznej, albo ze potrali operowac rownie dobrze dowolna technikg dramaty-
czna zaleznie od potrzeby.

II.

Jezeli sz‘uki Sartre‘a tak bardzo réznig sie pomiedzy soba, czy mozemy
mim» to wykryé w nich cechy wspélne, albo stawiajace problem inaczej, czy
niozna w nich wykryé cechy stanowiace o ich przynaleznosci do kierunku,
jaki Sartre reprezentuje w literaturze francuskiej — egzystencjalizmu?

Jezeli podejdziemy do teatru Sartre‘a z tego punktu widzenia, jesteSmy
upowaznieni do szukania w nich odbicia filozofii egzystencjalistycznej.
Jednosci tego teatru bedziemy szukali w jego ideologii.

Krytvey zwrocili juz uwage na fakt, ze dziela beletrystyczne Sartre'a
wyprzedzaja jego dzicla teoretyczne: to, co rozprawa filozoficzna poda
jako system w postaci ogélnej, bylo juz poprzednio rozstrzygnigte fragmen-
tarycznie, jako wypadek doswiadczenia indywidualnego w powiesci czy dra-
macie. By zda¢ sprawe z pojecia istnienia wedle Sartre'a cytuje sig ustepy
z jego powiesci L a nausée® — zadne wywody abstrakcyjne nie od-
dadza z taka wymowg faktu bezksztaltnosci, masywnosci, przypadkowosci
przedmiotow - bytéw, co wizja Antoniego Roquentin w chwili ostrego
obrzydzenia. :

Jak dotvchezas, ,Muechy*“ s3chyba najpelniejszym wyrazem filozofii
praktycznej Sartre'a (jak wiemy, Sartre nie oglosit dotychczas systemu
etyki). Spotykamy tu najostrzej i najpeiniej postawiony problem owej slyn-
nej wolnnsci egzystencjalistycznej. Orestes jest czlowiekiem wolnym — co
prawda nieco metaforycznie, bo jego wolnos¢, by mogla by¢ pokazana, mnie /
ma w sobie zadnych cech metafizycznych i jest to zwykla wolnosé¢ czlowie-
ka, ktorego zycie jest pozbawione wigzéw uczuciowych, rodzinnych, naro-
dowy: h, politycznych i spolecznych. Taki sam typ kresli Sarlre w swojej
powiesci ,Drogi do wolnosci* w postaci filozofa Mateusza,
ktory naucza zgodnie z pogladami autora, ze prawdziwa wolnosé
polega na odpowierzialnosci jedynie przed sobg samym i cigglym poddawa-
niu rewizji wszystkiego i wszystkich, i na tej podstawie wystrzega sie tak
bardzo wszystkiego, co by mu mogto narzucié¢ odpowiedzialnos¢ w znaczeniu
spolecznym, Ze staje si¢ niewolnikiem wiasnej wolnoSci. Orestes jest tak
samo skrepowany swoja pozaludzka niezaleznoscig, ktdra sie staje stopnio-
wo celem samym w sobie, a wigc czym$ absurdalnym jak istnienie i jak
istnienie nieuchronnym, az wreszcie ogarnia go pragnienie zaangazowania

16




sie, zwiazania si¢ z Zyciem i ludzmi przez czyn, byle jaki, nawet niedorze-
czny, ,,choébym mial zabi¢ wlasna matke”. Przez ten czyn, Sciagajgc na
sichie Erynie i odwracajac je od mieszkanicow Argos, Orestes wchodzi do
wspélnoty ludzkiej.

, Drzwi zamkniete* ujmuja w sposéb najbardziej ogdlny stosunek miedzy
ludzmi. Tu rezstrzygniecie Sartre'a jest — acz z innego podloza-filozoficz-
nego wyrostlo — rozstrzygnieciem Pirandella, ktore dobrze znamy z jego
sztuk. Czlowiek sfwarza siebie przez wyobrazenie, jakie ma o sobie, ale tez
jest stwarzany przez zdanie innych o sobie, przez to, jak go inni widzg —
czy bedzie sie staral upodobni¢ do ich idealu swoje postepowanie, czy tez
u'egnie sugestii otoczenia, osobowos¢ jego bedzie mu narzucona. ,.Piekio
to sg inni* stwierdzajg z rozpacza bohaterowie JDrzwi zamknieg
tye h*. ,Niebo to sa inni* parafrazuje egzystencjalista katolicki, Gabriel
Marcel. ,.Moja $wiadomesé, to sg inni we mnie" — stwierdzaja .bohatero-
wie Pirandella. D

Symbolem tego stosunku ludzi do siebie jest spojrzenie, spojrzenie, dzieki
ktéremu czlowiek staje sie dla drugiego czlowieka przedmiotem, a ktore
moze tez sie sta¢é narzedziem walki. ,Stosunek do innych zostal sprowa-
dzony do alternatywy wstydu i dumy* pisze Gandillac referujac Sartre‘a?)
_raz mielibyémy znosi¢ z pochyleng glowa spojrzenie, ktére nas przemienia
w nasze ,ja sam sobie*, raz zwracalibysmy drugiemu owo ,pomieszanie”,
kiére chce nam narzucié, sprowadzalibysmy go do jego czystej ,natury
obiektywnej*. Ten motyw spojrzenia zostal w ,Drzwiach zamknie-
tych* znakomicie wyzyskany. Ciekawy przeglad motywow okularnych®
podal w swoim studium Peiper: ,Odrebnosé¢ jednoaktowki Sartre’a stanow!
przede wszystkim to, ze jest ona oczyma naszpikowana ... Jest on (Sartre)
opetany okulomanig. Urabia sobie jaki§ dziwaczny okulizm* 3).

Z innych motywoéw filozofii egzystencjalistycznej nalezy podkresli¢
w .Drzwiach zamknigtych” motyw wieczystego powrotu, cy-
klicznoéei zycia, milosel, Smierci, motyw znany 2z Kierkegaarda.

Zmarli bez pogrzebu® daj takie wyraz zagadnieniu stwarza-
nia swojej osobowosei i zagadnieniu wyboru. Czlowiek wed!e-Sartre‘a jest
wolny i zawsze géruje nad sytuacja. Cokolwiek czyni, czyni z wyboru. Nie
mozna daé¢ na to lepszego przykladu niz bohaterstwo ludzi walczacych
przeciw brutalnej przemocy w czasie ostatniej wojny. Ale tez wedle etyki
egzystencjalistycznej czyny sa wszystkie z punktu widzeaia metafizycznego
rownowazne i wszystkie sa absurdalne: nie ma réinicy miedzy ezynem
bohaterskim a czynem popelnionym w stanie pijafswa (S. de Beauvoir),
totez bohaterskie milczenie czlonkéw ruchu oporu przeradza sig¢ powoli
w milczenie dla samego milczenia, milczenie bezcelowe, w kiérym sie zaci-
naja nawet wiedy, gdy juz nie ma powodu, by mileze¢, milczenie pelne

2) Gandillac: ,Approches de Jamitié* (Existence NRF 1945).
3 sartreows ka tyrania oczu (,0drodzenie”, Nr 50, r. 1947). Jednak mimo wnikiiwe]
analizy tekstu autor dochodzi do wnioskéw arbitrainych (np. o mpzliwosci zastapienia zmysiu wzroku zmy-
slem dotykn), a2 to ma skutek traktowania tej sziuki w oderwaniu bd caloksziaitu systemu Sartre‘a,

I




orozy, znieksztalcajace ich uczucia i przekonania 4). Konczy sztuke Smieré—
niedorzeczna i przypadkowa, jak kazda Smieré. ,,Umieramy zawsze nad-
programowo® twierdzi Sartre.

wLadacznica z zasadami® mimo brutalnej aktualnosci i jas-
krawego realizmu zaklada slalg- sartre’owska wizje Swiata®). Jej proble-
matyke moralng najlatwiej jest uja¢ w Swietle rozwazan Alberta Camusa
o buncie. o

L'zzie weiagnieta w brutalny ,fait divers", omotana gérnymi fra-
zesami, spetana prowokacja i szantazem, dziata whrew swojemiu sumieniu,
ale spetnienie tego nieetycznego czynu wywoluje w. niej bunt. Otéz kazdy
bunt zaktada pojecie granicy, pojecie: warto$ci i pojecie solidarnosci ludz-
kiej. Czlowiek zbuntowany ,,oburza si¢ w imieniu wszystkich istnien rowno-
czesnie, skoro sadzi, ze przez pewien rozkaz co$ w nim zostaje zaprze-
czone, co nie jest jedynie jego wlasnoscia, ale wspélna wiezia wszystkich
ludzi, w ktérej wszyscy ludzie, nawet ten, ktéry go zniewaza i gnebi, majg
gotowa solidarnos¢é. Istnieje wspélnota pomiedzy ofiarami... W doswiad-
czeniu niedorzecznym tragedia jest indywidualna. Poczgwszy od odruchu
buntu uéwiadamia sobie, Ze jest zbiorowa. Jest przygoda wszystkich...
Méwiac z punkiu widzenia spolecznego, duch buntu jest mozliwy jedynie
w grupach, gdzie teoretyczna réwnos¢ oslania wielkie nierownosci fak-
tyczne. Wynikaloby z tego, Ze zagadnienie buntu ma sens jedynie w na-
szym wspolezesnym spoleczefistwie ... Bunt jest wilasciwoscig czlowieka
poinformowanego, kiéry posiada rozszerzong swiadomosé swoich praw ©)...
Czlowiek zbuniowany to jest czlowiek wyrzucony poza nawias rzeczy
swietych i domagajacy sie ustroju ludzkiego, w kiorym wszystkie odpo-
wiedzi bylyby ludzkie*?).

Przytoczone slowa Camusa wymagaja wyjasnie, kiére postaramy sie
uzyskaé z rozprawy Sartre'a o istocie literatury 8). Otéz nie ulega watpli-
wosci, ze pisarz-egzystencjalista zmierza w swoich rozwazaniach do
ustalenia praw ogolnoludzkich, praw o czlowieku pozaczasowym, poza-
przestrzennym, pozaklasowym, o czlowieku w ogole. Stosunki spoleczne,

_4) Sartre wyraznie i stronniczo podkre§la w psychice swoich bohateréw S$wiadomosé te] niedorzecz
noSci ich czynu i Smierci — . Powiedzieli nam: ,,idécie { zajmijcie wie§". OdpowiedziellSmy: ,to nonsens,
Niemcy beda powiadomieni do dwudziestu caterech godzin'. Odpowiedzieli nam: ,Jdicie mimo wszystko 1 zaj-
mijcie jg''. Wiec powiedzieliSmy ,,dobrze”. |1 poszliimy. Gdzie jest bigd?

— Trzeba bylo, ieby sige udalo.

— Nie moglo sie udac,

— Wiem. Trzeba bylo mimo to, Zeby sie udalo™.

A dalej:

— To byl blad. Czuje sig winny.

— Ty .tez® 0, bardzo sie ciesze, my$lalem, Ze jestem sam.

— Nie chcialbym umrzeé 2z poczuciem bledu,.. Pluie na towarzyszy. Tylko sobie winienem
w te] chwili rozrachunek... Sprawa nie pow'nna byla przybral tego obrotu. Gdybym mégl 2naleié
blad! ... mdglbym na niego popatrzeé bezpoSrednio ... Do diablal cziowlek nie -moZe zdechnaé jak szczur,
za nic i ani zipnac¢... Ma prawo ratowaé swoja Smieré — to jedyme, co mu pozostalo.

5) Np. w takich niesamowitych zwrotach jak ,,gdy biali, ktérzy sie nie znaja miedzy soba, zaczynaig
zo sobg rozmawiaé, jaki§ murzyn umrze albo w tej alirmacji buntu czlowleka przeciw istnienin Swiata
phiektywnego: ,,pdybym cie $cismal za gardio odrobine mocniej, juiby nie bylo nikogo na Swiecie do pa-
migtania tej -mocy*.

6) Mozna tu pordwnalé postawe zbuntowanej Lizzie 2z bierng 1 zrezygnowang postawa Murzyna (, to
53 biali*).

7) Camus: ,Remarques sur la révolte" (Existence NRF 1945).

8) Quest ce gue la literature? (Temps Modernes luty—lipiec 1947).
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jako nalezace do kategorii zjawisk ,przypadkowych® i ,mozliwych®, sa
jedynie na drugim planie przedmiotem zainteresowania egzystencjalisty,
albo tez sa dla niego narz¢dziem, dzieki ktéremu moze dojs¢ do ustalenia
owych ogolnoludzkich praw. Ale narzedzie ma w tym wypadku znaczenie
pisrwszorzedne. Pisarz odmalowujgcy wiernie stosunki spoleczne ,,zmie-
rza poprzez nie do wszystkich ludzi, ale zmierza do nich poprzez nie®.

Bunt Lizzie jest przykladem czynu wolnego, czynu niepctrzebnego
jezeli sie go sadzi¢ bedzie wedle jego skutkow, ale ktory dla Sartre'a ma
wartos¢ jako zadokumentowanie pewnéj bezwzglednej wartosci etycznej
i wyraz solidarnosci ludzkiej. Opowiadajgc dzieje Lizzie zbuntowanej prze-
ciw maszynie spolecznej, ktora ja zlamie, Sartre opowiada wolnym ludziom
o wolnosci, tak samo jak kreslgc dzieje Orestesa, fak samo jak kreslac
meczenstwo swoich rodakéw w czasie okupacji hitlerowskiej. ,,Mdwigc
o nzmietnosciach indywidualnych czy atakujac ustréj spoleczny, pisarz,
czlowiek wolny, zwracajge sie do ludzi wolnych, ma jeden tylko temat:
wolnoéé ... Nie pisze sie dla niewolnikéw. Sztuka prozy jest solidarna
7z jedynym ustrojem, w kiérym proza zachowuje swéj sens: z demokracjg™.

Ale czy odwolanie sie do wartosei ogolno-ludzkich jest potrzebne, by
zrozumieé¢ sens ,Ladacznicy z zasadami“? Czy anegdola nie
méwi fu sama za siebie? I czy ta anegdota nie jest oskarzeniem scisle
okreslonego 'w przestrzeni i w czasie ustroju spolecznego?

Nic ulega watpliwosci, ze w ,Ladacznicy z zasadami®
element ogdlno-ludzki jest zrozumialy jedynie na podstawie znajomoscl
ca‘oksztalty tworczosci Sartre‘a i ustepuje na drugi plan wobec jaskrawej
sytuacji konkretnej. Jednak to uwyptiklenie elementu spolecznego, scisle
zlokalizowanego nie pozostaje bynajmniej w sprzeczno$ci z ogolnymi ten-
dencjami Sartre‘a i innych egzystencjalistow?®). Przeciwnie: jednym z glow-
nych zadan pisarza jest pokazanie rzeczywistosei konkretnej z calym jej
mechanizmem. ,,Skoro spoleczeristwo widzi siebie, a przede wszystki!'r]
skoro widzi, ze jest widziane, przez ten fakt zachodzi podanie w watpliwosc
wartosci ustalonych i ustroju spolecznego; pisarz przedstawia mu jego obraz
i zada od niego, by go przyjal, albo zeby si¢ zmienil. I w kazdym razie
zmiana zachodzi: spoleczefistwo traci rownowage, kiora jej dawala nie-
&wiadomos¢, oscyluje pomiedzy wstydem a cynizmem, stosuje zla wolg;
w ten sposdb pisarz daje spoleczenstwu -niespokojne sumienie, jest wiec
przez to w stalym antagonizmie ze silami zachowawczymi, utrzymujgcymi
rownowage, ktérg on usiluje zniszezyc™.

W ten sposéb przez gloszenie wolnosci i solidarnosci ludzkiej, przez
przeciwstawianie sie¢ wszelkiemu uciskowi i przez wierny obraz konkretnej
rzeczywistoSci spolecznej pisarz realizuje naczelny postulat, jaki Sartre
stawia literaturze: literatura powinna by¢ zaangazowana.

Teatr Sartre‘a, poprzez symboliczny czyn Orestesa, przez daremne
_bohaterstwo partyzantow, przez bunt Lizzie realizuje w peini pojecie
literatury zaangazowanej.

Lidia Zopatytiska

8) Por. druga czesé ,Drdg do wolnoéci* -Bartre'a albo ,Le sang des autres”
5. de Beauvoir, 5
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Stefania Ciesielska Borkowska
EGZYSTENCJALIZM — PROBA ORIENTACIJI

Filozofia egzystencjalna skrystalizowala sie w oparach wojny, w chwi-
lach najglebszej depresji ludzkosci — stad jej sila i modna popularnosc.
Zrodzila sie z rozpaczy i niepokeju czlowieka nowoczesnego z powodu
utraty wiary w wartosc cywilizacji, jako reakeja przeciw optymistycznemu
racjonalizmowi wieku XVIil-go. ]

Jest ona filozofig irracjonalna, wywodzaeg sie od filozofa dunskiego
Soérena Kierkegaarda a nawiazuje do idealizmu niemieckiego. W Niem-
czech nazwano ja Renesansem Kierkegaarda, ale nazwisko to bylo tylko
pretekstem. Wyprowadzili z niej wlasne systemy Jaspers i Heidegges.
uczen fenomenologa Husserla. Z Jaspersa czerpie swe idee odlam kato-
licki z Gabriclem Marcel na czele. Na Heideggerze opiera sie wiasciwy
tworca i ,apostol egzystencjalizmu* Jean - Paul Sartre, ktorego talent pi-
sarski, kultura filozoficzna i swoisty cynizm stanowia duzg sile. Sile
a zarazem niebezpieczenstwo propagandy $wiatopogladu, bgedacego prze-
kresleniem i katastroia calej nowozytnej filozofii, zaréwno idealistycznej,
jak pozytywistycznej, wszelkiego intelektualizmu w ogole.

W wybujalym indywidualizmie Francuzéw, w ich wrodzonym scepty-
cyzmie znalazt egzystencjalizm doskonala pozywke. Ale czy jest on
istolnie filozofig, czy nie jest to raczej literatura? Czy nie obserwuje sie
faktu, ze dziS egzystencjalizm, tak jeszeze modny poza granicami Francji,
stracil juz duzo mocy atrakecyjnej w samej Francji?

Wyszedt z Paryza, zrobil podroz naokolo swiata, a wrociwszy, esiagnat
szezyl slawy w piosence Montmartre'u. Tak przynajmniej zapewniaja
Francuzi. Przestali wierzy¢, by ten tajemniczy termin existentialisme za-
spokoil nadzieje rozwiazania odwiecznych koniliktow wewnetrznych
czliowieka.

Najprostszg definicje egzystencjalizmu podaje ,maly” Larousse:

wEgzystencjalizm — doktryna filozoficzna; wedlug niej czlowiek,
ktory przede wszystkim istnieje (egzystencjg prawie metafizyczng)
sam siebie twdrzy i wybiera, dzialajac'.

Definicja najprostsza, ale niewystarczajgca.

Egzystencja poprzedza esencje — ofo zalozenie egzystencjalizmu.

Rozréznienie egzystencji od esencji, czyli istoly rzeczy od istnienia,
sigga najdawniejszych etapow filozolii. Starozylini poswigcali swe ruzwa-
zania przede wszystkim esencji. Zaciesniwszy potem zainteresswania do
zagadnien zwigzanych z przeznaczeniem czlowieka, stawizja niezmiennie
{rzy zasadnicze pytania:

— Jaka jest nasza istota? — Jak powstaliSmy? — Jaki jest nasz cel?
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Egzystencjalista twierdzac, ze egzystencja jest wezesniejsza od esencji,
chce wyrazi¢ koniecznos$¢ ustawicznej ewolucji czlowieka, jego ciaglego
stawania sie, skutkiem czego nie moze on nigdy az do Smierci
uwazac sie za istote niezmienna i ostateczng. A ze esencjg czlowieka jest
natura ludzka, egzystencjalizm zaprzecza jej istnieniu. Sprowadza sig
wlasciwie do zniszczenia wszelkich wartosci: odbiera sens wszelkiemu
skonsolidowanemu. istnieniu $wiata, historii, spoleczenstwa i rodziny:

Czlowiek jest niejako umieszczony samotnie we wszechSwiecie, a jego
zadaniem jest stworzy¢ wiasng istote. Ma swobodny wybér i wolnosé
zdefiniowania samego siebie. Musi sie rzucié w $wiat i tworzyé siebie,
nie wiedzie¢ nigdy, do czego dojdzie przed Smiercig wilasng wolg i aktyw-
noscig, ale musi by¢ bez wytchnienia czynny. Jest to postulat metafizycz-
ny, wyrazony przez Sartre'a w jego podstawowym dziele ,,L'Etre et Néant*
(Byt i Nicosé).

Jednakze aktywnosé nie chroni czlowieka od staczania sie ku ni-
cosci. Byé w Swiecie — znacz. bowiem by¢é dla Smierci, co
egzystencjalizm podkresla w sposcu nicublagany. Jest wiec filozolig ni-
cosci i Smierci, a tym samym skrajnego pesymizmu,

Juz Kierkegaard méwi: ,, Tylko przez rozpacz zyskamy prawdziwy spo-
kéj cuszy i absolut”. A wigc podstawg egzystencjalizmu jest rozpacz
metafizyczna.

Filozolia tradycyjna przyjmujac w zaloZeniu, ze esencja poprzedza
egzystencje, wyznacza czlowiekowi pewne okreslone zadania, od kidrych
czlowiek egzystencjalny jest absolutnie wolny. Wolno$§é ta jednak nie
daje mu szezeScia ani nie pozwala na stoicka ataraxia — spakdj i niewzru-
sz0105¢. Nie uwalnia go od rozpaczvi trwogi wobec poczucia nicosci.
,,Nicosé* przybera w egzystencjalizmie specjalne znaczenie. Bergson
twierdzit logicznie, ze ,nic** nie istnieje. Heidegger przywrécit metafi-
zyczna mozliwosé istnienia ,,nicosci®, opierajgc sie na danych psycholo-
gicznych K'erkegaarda, kiéry wzial do pomocy ,trwoge' (angoisse) i po-
stawil twierdzenie nastepujace:

— ,Nicos¢ istnieje, gdyz jest matka trwogi®.

Ojciec pesymizmu, Hegesias, ma przydomek ,Nawotujacego do $mierci®,
peniewaz namawial.ludzi zrozpaczonych nicoscig bytu do smierci, do samo-
béjstwa. Egzystencjalista nie moze sie pozbawié¢ Zycia, poniewaz musi
zachowa¢ wieczng gotowosc do czynu wolnego, ktéry by stal sie poczat-
kiem nowej egzystencji. Musi wcigz szukaé siebie w sobie samym, bez-
ustannie stawag¢ sie i w ten sposob nadawaé wartosé swej przesziosei.

Wolne ,ja* stajgc sie, niszezy wciaz wilasne przezycia. Zaczyna swoja
.wolnos® nienawidzie¢, chee by¢ czyms$ obiektywnie, osiggngé przynajmniej
»Spokoj kamienia®“, ale i to niemozliwe. Droga przed nim ciemna, zycie
jest ciagla podr6zg w nieznane, a nie ma zadnych bezwzglednych wartosci
etycznych, ktére by mu pozwolily zorientowac¢ sie w wyborze wiasciwej
drogi. Boé przeciez egzystencja poprzedza esencje, czlowiek jest bytem,
dzigki ktéremu powstajg dopiero wartosci ogdine.
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Do pozbycia sie rozpaczy moze si¢- chwilowo przyczyni¢ milosé. Czlo-
wiek ma nadzieje, ze ten drugi, kochajac go, zrobi z niego byt przed-
miotowy, absolutnie doskonaly i wybawi go od poczucia niepotrzebnej
przypadkowosci. Ale 1 to nie pomaga. Czlowiek musi sie stawaé usta-
wicznie sam dla siebie, musi rzutowaé¢ w przyszilosc to, co
robi.

Wéred zagadnien filozofii klasycznej takich jak: poznanie, $§wiat

wewnetrzny, ,ja*, dusza i cielo, materia, Bég, zycie przyszle — brako-
wato tematu: ,stosunek do blizniego"”. Egzystencjalizm dopiero: wyzna-

czyl mu nn]ezne miejsce. Ale mt@dzy cztowiekiem a czlowiekiem jest
tylko kontakt posredni. We wspélzyciu ludzi widzi Sartre tvlko los galer-,
nikéw, zw'azanych zbiorowym zadaniem, a nie komunikujacych sie z sobg.
Jest to niewolnictwo chaosu luazkiego, ,la communauté du désespoir® —
Wspolnota rezpaczy. Kazdy walczy o zyc:e jak drudzy, przez to utozsa-
mia sie z bliznimi, musi z nimi wspolzyc a ta konieczno$¢ moze go do-
prowzdzi¢ do zatraty wiasnego ,ja“. Simone de Beauvoir w powiesci
»Pyrrhus et Cinéas® méwi w tym samym duchu:

~Ludzkos? jest przerywanym szeregiem {udzi wolnych, ktérych oddziela
nieodwolalnie ich podmiotowos¢™

Czlowiek ma o tyle wartos¢, o ile jest ak ty wn.y. Musi jednak
w swym dziataniu zachowaé pelna odpowiedzialnos§é za
swe czyny. Wszelkie wyrzekania na los sa zaklamaniem. Ma obowiazek
pelnegn rozwiniecia swych mozliwosci tworczvch i Ixczy w tym wylacznie
na siebie, na swa samotna odpowiedzialnosé.

Istnieja — jak wspomnialam — dwa zasadnicze prady egzystencja-
lizmu: prawicowy i skrajnie lewicowy, dwa r6zne aspekty motywu poczat-
kowego, dwie pozycje woluntaryzmu — egzystencjalizm chrze §ci-
janski i ateistyczny.

Te tak rozne egzystencjalizmy — rozwazane bardzo obszernic na fa-

mach czasopisma ,Esprit® (Introduction aux existentalismes, 1946) przez
Emanuela Mmrnler ktéry rok temu byl w Polsce i dzielil sie z nami orygi-

nalnymi pogladami na egzystencjalizm i personalizm — maja wspélne ele-
menty: pesymizm, aktywizm, rozpacz wobec nicosci i i przypadkowosé na-
sz~go istnienia. przekonanie o metalizycznej wartosci dzialania — oba

rehatilituja odpowiedzialnos¢ i dobrg wole czlowieka.

Lecz prAwica egzystencjalna przyjmuje jako lekarstwo na rozpacz wy-
nikajacs z tych zalozen — wiare w Boga, a wiec lekarstwo reli-
gijne. QOdkrywa ona miedzy ludzmi - istnieniami przepas¢ samotnosei
i niezrozumienia, ale obiecuje zblizenie i pojednanie z zyciem przyszlym.
Juz dla Kierkegaarda ,,egzystencja®, czyli pelna realnos¢ zyciowa, posiadala
sens w zyciu wewnetrznym, religijnym.

Eg y*‘encjalizm prawicowy jest potezna afirmacja koniecz-
nosSci stworzenia bdéstwa, wynikajaca z medytacji grzechu
pierworcdnegn i postulatu odkupienia. Jest nowa afirmacja filozofii chrze-
sc'janiskiej, filozo!ii objawienia i wiary w nieSmiertelnos¢ indywidualna, ale
réwnoczesnie stwierdzeniem kryzysu religii, checia pogodzenia pewnych po-
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mystéw niezgodnych z duchem chrzescijariskim. Totez na lamach rozmai-
tveh pism katolickich (np. ,,Przeglad Powszechny®, styczen 1948) odzywa
sie sprzeciw. Przeciwstawia sig lilozofii nicosci i Smierci podstawowe pra-
wdy religijne, wskazujac blednosé drog egzystencjalizmu.

Jean Paul Sartre

rys. B. Milleret

Sartre reprezentuje a te iz m dogmatyczny i metafizyczny i pozosta-
wia czlowieka bez ratunku. Przypomina mu weiaz tragiczny sens
jego locsu. Odmawia najbardziej intensywnemu dzialaniu wszelkiej nadziei,
a wprowadza we wszystko moment zwagtpienia  Oczekujac smut-
nego kofica, czlowiek musi byé aktywny i odpowiedzialny za swe czyny.
Musi przyspeszac stracony czas, choé wie, ze to mimo wszystko — pro-
wadzi do nicosci.

Sartryzm jest nihilizmem. Egzystencja jest u Sartre‘a pieklem, pozba-
wionym samorzutnosci twoérczej i Boga.

-
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Jako powiesciopisarz nie potrzebuje sie Sartre zapozyczaé u filozoféw —
jak Proust u Bergsona. Opiera swe konkretne obrazy i wypowiedzi o Zyciu
na wiasnej teorii, na doktrynie, ktérej elementy tkwig w jego studiach filo-
zoficznych i krytycznych.

Filozofia Sartre'a przeciwstawiasie determinizmo wi. Uwaza
on, iz podstawa deterministyczna jest wygodna dla czlowieka, ale zakla-
mana. Wszelkie nieodwolalne przyczyny traktuje jako nieistotne. Wol-
nosciag czlowicka jest wolno$§¢ wyboru samego siebie
w $wiecie, ale ponosi on za wybér wysoka odpowiedzialnosé

Powiesci Sartre'a sg wiec wolnosSciowe. Jedyng jednak gwarancje efek-
tywna ludzkiej wolnosci daje negacja esencji i negacja uczucia. :

Dzielo Sartre‘a jest kuszace, gdyz posiada wysokie wartosci literackie.
Sartre ma swoj $wiat jednolity, oryginalny, ale przerazliwie smutny. Przy-
gnebiajacy obraz zycia u Zoli czy Maupassanta ogranicza si¢ do pewnych
klas i srodowisk. U Sartre‘a wzgledy spoleczne i historyczne nie istnieja.
Wszak twierdzi, ze istnienie czlowieka tworzy wlasng jego istote.

Sartre wyraza instynktowng odr aze do wszystkiego, co jest Zyciem,
natura, czlowiekiem. Ale egzystencja w calej ohydzie, jaka przedstawia,.
mimowoli go pociega. Mowige weiaz o rzeczach, kiore potepia, mimowoli
nastraja sie na nuife pewnej dla nich zyczliwosci, a nienawis¢ zamienia sig,
jezeli nie w zgode, to w rezygnacje. Bohaterowie Sartre‘a nie usiluja sie
broni¢ przeciw przygnebieniu — stad tez ich pesymizm, ktéry nie podnieca

_do bohaterstwa, przestaje by¢ tragicznym.

Zreszty Sartre broni si¢ przed zarzutem, ze jest skrajnym pesymists.
Odpowiada nan w rozprawie pt. ,L'existentialisme est un humanisme*
(Egzystencjalizm jest humanizmem). Twierdzi, ze filozofia egzystencjalna
nie jest pesymistyczna, bo uwalnia czlowieka od wszelkich autorytetow, daje
mu wolno$¢ osobista, a przede wszystkim oswobadza go od lancucha przy-
czyn, z ktérymi go wigzali determinisci. Rozréznia dwie mozliwosci istnie-

_nia: ,le poursoi* — byt podmiotowy i ,l‘ensoi* — byt przedmiotowy.

Czlowiek dziala, by istnie¢ przedmiotowo. O tym, czym jest, mowia
tylko jego czyny, a wiec napisane ksigzki stanowia o geniuszu pisarza. To,
czym czlowiek bedzie, jest calkowicie zalezne od jego wolnej woli, jest za-
lezne od tego, co z siebie zrobi, a posiada nieograniczone mozliwnsci. Jezeli
przyszlosé zalezy od niego, to réwniez 1 tradycja: przeszlosé i historia pod-
lega jego wolnemu, indywidualnie odpowiedzialnemu wyborowi. Wybiera
z niej to, co wazne dla jego przyszlych celow. W przeszlosci to jest dlan
wartosciowe i Zyjace, co ma znaczenie dla projekeji w przyszloSci — reszia
musi pozosta¢ martwa.

Terminologia Sartre‘a miejscami nie ustepuje swym charakterem naj-
bardziej skomplikowanej i niejasnej terminologii filozofii niemieckiej.

Egzystencjalizm — wykladnik nowoczesny irracjonalizmu, jest zaprze-
czeniem osobowosci cziowieka.

Dzi§, kiedy trzeba budowaé¢ nowy $wiat, taka pseudo-filozofia,
ubrana we wspaniala szate literackg, moze wprowadzi¢, zahamowanie
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w dzialaniu. Rozpacz ,az do $mierci®, skrajny pesymizm dochodzacy do
nihilizmu — a przeciez najwigksi pesymisci zachowywali na pociechg pigkna
nature, milos¢, sztuke ... — to nie sa czynniki twércze.

Egzystencjalizm nie jest tez humanizmem, jak zapewnia Sartre. Czlo-
wiek jest w nim mikrokosmosem (swiatem samym w sobie) o wiasnych bez-
celowych zadaniach. Poruszany fajemna silg wolnosci metalizycznej, szuka
bezcelowych podniet do czynu, jest mihilista i burzycielem wszystkich trady-
cyjnych i obiektywnych wartosci.

Egzystencjalizm, sublimujac braki inteligencji czy woli czlowieka, o d-
biera mu wartosci spoleczne, kaze mu je zdradzaé i od-
rzucac.

Godnoéé ludzka i jej warto$é moze uratowaé tylko wiara w cz lo-
wieka, wjego odnowe, w mozliwosé odrodzenia natury ludzkiej, co po-
zwoli mu spelni¢ zadania zgodnie z glebokim sensem zycia.

Stefania Ciesielska Borkowska
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Zenobiusz Strzelecki
O DEKORACJACH W DZISIEJSZYM TEATRZE FRANCUSKIM

Raoul Dufy, znany artysta malarz 1 dekorator tealralny, w nastepujacy sposéb tlumaczy
udzial nowoczesnych malarzy stalugowych w komponowaniu dekoracji teatru francuskiego:
,Po prostu spelniajg oni swa rolg dialego, ze jeszcze nie ma dekoratoréw [ealrainyéh.
W pierwszych latach naszego wieku dekoratorzy zawodowi nie poszli z duchem czasu.
Wowezas Diagilew stojacy na czele baletu rosyjskiego, zwrocil sig do malarzy takich,
jak Picasso, Derain i inni“. 3

Wypowiedz ta stwierdza wielki wplyw baletu rosyjskiego- na formujacg sie sztuke
awangardowg teatru francuskiego, charakteryzuje dekoracje francuska oparty na malar-
stwie, a rowniez stwierdza brak zawodowych dekoratoréw teatralnych.

Teatry francuskie nie majg stalych dekoratoréw, wspolpraca inscenizalora ze scene-
grafem nalezy do rzadko$ci. Z licznymi nazwiskami reformatorow teatralnych, jak: L. Poe,
Copeaun, Dullin, Baty, Pitoef, Jouvet, J. L. Barrault, nie {aczy sig zadne nazwisko deke-
ratora (co pajwyzej Jouvet-Berard).

Daremne jest réwniez na scenach paryskich poszukiwanie kompozycji plastycznych,
wykoriczenia artystycznego i technicznego, jednolitega stylu dekoracji.

Osobiscie mialem mozno&é poznania warunkéw pracy dekoratora w teatrach paryskich.
Dyrektor teatru przyjmuje projekt dekoracji na podstawie odniesionega wrazenia —
stosownie do ogdlnych tendencji sztuki, jej sty'u i mastroju. Wykonanie techniczne sztuki
stoi ponizej wszelkiej krytyki. Dykta, faktura, plastyka, praca modelatorska — w Paryzu
83 niema. mieznane.

Dullin jest artysta wyralinowanym, czulym na kolor, kompozycje, lecz odstraszajq
oo kosztowniejsze dekoracje. Wazgledom materialnym usiepuje wige wzglad artystyczny.
Widzialem w teatrze Sarah Bernhard okropne dekoracje do ,Roku Tysigeznego*. Deke-
racje do innych sztuk najezeSciej robi sig z dekoracji starych.

Baty sam komponuje swoje dekoracje, choé czasami dzieli sig odpowiedzialnoScig
z Bertin. Technicznie bardzo starannie wykonane, doskonale dostosowane do akcji, gry
aktor6w 1 inscenizacji, grzesza one jednak brakiem plaslycznoSei, powlarzaniem sceny
pietrowej, efektami estelycznymi taniego gatunku, Ciekawe pomysly ida w parze z ba-
nalami, z efekciarsiwem. Niekidre inscenizacje plastyczne charakteryzuje brak jednolitege
stylu.

Najlepsze przedstawienia daje niewatpliwie Jouvet, szczegéinie w polgezeniu z Giro-
doux i Berardem. Christian Berard jest z pewnoscig najwybitnieiszym dekoratorem fran-
cuskim, obdarzonym zmyslem {eatralnym, oszezednym, ciggle nowym w pomyslach.
Zadna z jego dekoracji nie jest przeladowana; przeciwnie, widz odczuwa pewne medopo-
wiedzenie dekoratora, kidre uzupelnia swojs wyobraZnig.

Barsacq na'ezy réwniez do dobryeh dekoratoréw. Po Dullin przejgl teatr ,Atelier”,
w ktérym rezyseruje, dekoruje, a czasem wystawia wlasne sztuki. Podobng role spelnia
Duking w nowoczesnym teatrze ,Pigalle" (teatr zaopatrzony w szes¢ scen windowych) —
dawniejszy malarz i dyrygent orkiesiry jazzowej.
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Postuchajmy jeszeze kilku wypowiedzi dekoratordw:

J. Hugy, twoérca dekoracji do ,Fedry* i ,Antoniusza i Kleopairy", méwi w jednym
z wywiadéw: ,Pomiedzy malarzem (w znaczeniw malarza dekoracji) a inscenizatorem

Michel Vitold — rezyser i glowny odtwbrea sztuk Sartre'a w Paryiu,

z koniecznoSei powstaje konfiikt. Fotel z prawej strony musi stangé po lewej, bo
zmieniono wejscie. Rownowaga dekoracji jest zachwiana — malarz sie zloSci. Uwazam
jednak, ze inscenizalor powinien mie¢ ostatnie slowo do powiedzenia — jesli go wy-

gwizdaja, on i jego zaloga tona, a malarz musi wracaé do stalug™.

27




Cassandre (dobre dekoracje do scen baletowych) wystepuje przeciwko interwencji
Diag'ewa, ktory wyparl dekoratora tealralnego wprowadzajac do teatru malarza stalu-
gowego, ,Pubiicznosé ma juz doS¢ dekoracii malarzy. Poczatkowo ta meloda powiek-
szonego obrazu ciekawila, lecz nie zdolala stworzyé esietyki scenograficznej. Prawa
obrazu sa inne miz dekoracji. Dekoracja jest architektura malowana™. )

Z tych siéw flalwo wywnioskowaé, jakie problemy niepokoja dekoratoréow fran-
cuskich.

Os'atnio ukazala sie¢ we Francji ksiazka P. Sonrela pt. ,Scenografia®, w kiérej autor,
archi ekt i dekorator, siaral sie zawrzeé calg madrosé scenograficzna. Niestely, ksiazka
pozosiaje bez wiekszego pozytku dia dekoratora wspdlezesnego. Opisana maszyneria
sceniczna jest slarego lypu operowego, a rysunki techniczne dotycza dekoracji o sztuesz-
nej perspektywie, pélplastyeznych.

Nadaremnie poszukiwalibySmy we Francji odkryweéw nowych drég, tworcow nowego
siy:u, misirzéw dekoracji teatralnej. Natchnieniern moga byé dla nas obrazy Cezanne'a,
Van Gogha, Matsse'a, Picassa i wieln innych, lecz natchnieniem jedynie w sensie kolo-
rysiyeznym. Estetyka teatralna nie ma zdecydowanego oblicza, poszukuje formy.

Poszukiwania s3 prowadzone na drodze czysio artystycznej, a nie spolecznej; nie pod
katem zapoirzebowan widza, lecz temperamentu ariysty. Droga ta, w maiarstwie stalu-
gowym sluszna, moze sie okazaé w leatrze niebezpieczna i zawodna. Dekorator nie jest
przec ez malarzem-solista, lecz jednym z arlystéw zespolu.

W teatrze francuskim dekoratorzy nie stanowig cze$él zespolu: sg poza teatrem.
Projeklodawea jest ma‘arzem stalugowym, architektem, rysownikiem, przedsigbiores...
Dekoracje projekiuje jedna, najwyzej dwie w ciggu roku; raz fu, raz tam...

Teatry, nawet parstwowe, nie maja swoich pracowni maiarskich. Dekoracje za-
mawia sie w specjainych przedsiebiorstwach wedlug projektn. Ten handlowy sposéb orga-
nizow:nia teatru fatalnie odbija sie na pracy ariystyeznej'i jej wynikach. Tylko slynni
deko:alorzy moga sobie pozwolié na dopilnowanie wykonania dekoracji w firmie malar-
skiej. Inni musza s'e zadowolnié talenter i dobrymi checiami technikéw malarskich, ktorzy
troszezg sie najwyzej o honor firmy handlowej, nigdy o poziom sziuki tealrainej.

Dekoracie tealréw francuskich dalyby sie podzielié na trzy grupy: dobre, starodawne
i wne rzarskie.

Dobre dekoracje mozna zobaczyé od czasu do czasu u Dullin, Batty, Jouvet, J. L. Bar-
rau't, Barsacq'a, w teatrach awangardowych:

Komedia Francuska, tea'ry wpanstwowe, Opera maja przewaznie dekoracje starege
lypu kulisowegd, gorsze, lub lepsze, zaleznie od zdolnosci artystycznych zaproszonege
rezysera i dekoratora.

Tea'ry bulwarowe graja przewaznie komedie kameralne; dekoracje wnetrz robig
specjaliéci, kidrych jedyna troska jest, aby wszystko wygladalo jak w rzeczywistosci.
Scena jest reklama magazynu mebli, dywanéw, firanek. Dekoracje wnetrz sa rownie
tandétne w teatrach bu'warowych, jak kulisy w dawnym Odeonie. Przyczyng tej tandety
dfkor?cy nej nie jest krytyezna sytuacja materialna teatré6w paryskich. Sztuki ida ce
na'mniej kika miesigcy, czasem rok, lub kilka lat — grane bez przerwy 8 razy tygo-
dniowo: dwa razy w czwartki i niedziele, z jednodniows przerwa w tygodniu.

Materialem najczeSciej uzywanym do dekoracji jest pléino, mie dykia. Slowo , plasty-
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czny" oznacza w Polsce ,zbudowany"”, we Francji — malowany ze zluda plastycznoSci.
Podesty s3 rzadko uzywane.

Ciekawym zjawiskiem we Francji jest to, Ze o ile nie zwraca sie wigkszej uwagi na

dekoracje — o tyle dba sie o kostiumy, na kompozycje kidrych publicznosé i krytyka
francuska jest bardzo wrazliwa, totez wykonanie ich — w przeciwiefistwie do dekoracji

— sltoi na wysokim poziomie.

Zenobiusz Strzelecki




KRONIKA

JESZCZE ,,CELESTYNA*

A jednak wystawienie pierwszego hiszpafiskiego dziela dramatycznego w Lodzi bylo
wydarzeniem teatralnym,

Ogromny, nieomal Ze amerykafiskich rozmiaréw afisz, skomponowany ze smakiem
w zloto-czerwonych hiszpanskich barwach oglosil majace sie miebawem odbyé przedsia-
wienie Celestyny —Fernanda de Rojas.

Cala L6d% poruszyl ten afisz, 4 moze jeszcze wigce] niebywaly dopisek: ,Mlodziez
w wiekn szkolnym nie ma wsigpu na przedstawienie.”... Od soboty 24 maja tlumy
plyna do kasy Teatru Wojska Polskiego, kolejki od samego rana, a w kazdy wieczor
widownia szezelnie zapelniona, dostawiane krzesla, mnasiréj ciekawego oczekiwania...

Pietyzm podejécia do dziela, maesiria rezyserska, 'wspaniala wystawa, niezrownana
w subtelnej harmonii — podkreslily wartoSei tkwigce w samej sziuce. Okazalo sie
mylnym twierdzenie krytykéw wieku XIX, iz Celestyna nigdy nie zobaczy sceny.

Juz jej autor zdawal sobie sprawe z jej scenmicznosel, a rownoczeSnie wiedzial, Ze
szesnastu ektéw przedstawié nie podobna. Wyrazil wigc tylko intencje, by utwor czylano
w grupach, podajac mawet uwagi co do sposobu recytacji, tonu i gestow.

Achard— francuski autor przerébki Celestyny na sceng, (ktérg przetlumaczyl
u nas J. Gomulicki) umial zrecznie wydobyé z 21 aktéw, — bo taka byla ostateczna
redakcja dziela, — jadro dramatyczne. Skondensowal w czterech akfach elementy tra-
giczne, demoniczne, erotyczne i obyczajowe tej ,novela dramatica® — powiesci
dramatycznej, po odrzuceniu epicko-rozlewnych dialogow, monologéw, dokladnych opiséw
i lirycznego sentymentalizmu. Zmienit réwmiez zakonczenie: Calisto ginie nie przypad-
kiem, spadajac z drabiny przystawionej do ckna, lecz zabijaja go sluzgcy domu Melibei.
Melibea zaé nie rzuea sie z wiezy, lecz umiera z rozpaczy. To zubozylo utwér o pomysl
" oryginalniejszy, a bliski Zycia. Bo nieszczgsliwe przypadki o bardzo nieraz blahych
pozorach wywoluja najwigksze tragedie.

Préba wystawienia Celestyny w Paryzu powiodla sig w zupelnoscl: sziuka szla —
jak fama glosi — az 2000 razy.

A wrazenie u nas?

Wychodzac z teatru slyszalo sie przelotnie vox populi: mieszaning sadow,
réznorodnoéé opinii, tak rozmaite pytania jak np. m. in: ,Dlaczego te dziewczela
placza po $mierci Celestyny?*... Bylo wsrod tych zdan oszolomienie i podziw, obu-
rzenie i niesmak z powodu jaskrawego realizmu, a przewaznie pewna bezradnos¢ sadu
wobee ciekawego eksperymentu, kiéremu nie odpowiada poziom przecigtnej publicznosci.

Nic dziwnego — twdérczo§é hiszpafiska mawet dla tych, co jej fragmenty choé
w czeSei openowali, zawiera jeszcze mnostwo niespodzianek. Celestyna w szezegdlnosci
przynosi dynamike, do kiérej nie tylko szersza publicznodé, bywalcy teatralni, ale i —
nieliczni zreszta dotad — znawey ducha hiszpanskiego nie sg jeszcze dostatecznie
przygotowani.
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PublicznoS¢ nasza frzeba pod tym wzgledem wychowaé., Trzeba siegnaé do nowych
Zrodel. 1 wlasnie wielka zasluga teatru f6dzkiego jest podniesienie Zelaznej kurtyny
z przebogatej twoérezoSei dramatycznej hiszpanskiej, Celestyna bowiem — zgodnie
z planem Schillera — nie bedzie wypadkiem sporadycznym.

To zaniepokojenie widowni, ten dreszez sensacji i fascynujacy nasirdj] ma swe
uzasadnienie. Nie wynika z pewnoscia z pikanferii sztuki. Przeciwnie, moralno$é, nie-
moralnoSé to pojecia w tym wypadku zbyt tuzinkowe.

Naturalnie, ze klauzula na afiszu obowigzuje.

Naturalnie, ze mozna by jeszeze subtelniej potrakiowaé, — moze tylko zaznaczy,
— przydlugie sceny drastyezne, a sztuka bynajmniej na tym nie siraci. Posiada bowiem
o wiele glebsze wartoscei.

Jej tragizm swoisty, przedwczesne zniszczenie hohaterdéw bez wyrainego powodu,
wynika z elementéw skadingd o zupelnie innym charakterze — milo§é bez istotnych
przeszkéd, jakimi moglyby byé rdznica klasy spolecznej, bezwzajemno$é czy bezwar-
tofciowoS¢ jednego z kochankdw. Logika wewnetrzna wypadkéw nie prowadzi ku
katasfrofie: na pozér bowiem jakze naturalng jest mitos¢ tych dwojga ludzil

Klasyczna prostota samej fabuly: Miody szlacheic wysokiego rodu Calisto, urzegzony
pigkno$cig rownie ,szlachetnie urodzonej Melibei, pragnie zdobyé jej serce. Przeszkodg
w spe‘lnién[u jego zyczen jest surowa dyseyplina w domu Melibei, przesadna ochrorna
cnoty corki ze strony rodzicéw. Sludzy zakochanego miodziefica Zzadni nagrody, cheiwi
i wyzuei z wszelkich zasad, podsuwaja mu my$§l wezwania pomocy Celesiyny, znanej
czarownicy i streczycielki, co gubi kochankow. Otfe wszysiko.

Wydobycie z tej prostej osnowy najwyiszego lragizmu, sila wyrazu, réznorodnosé
tondw i zdumiewajgca moc charakterystyki sa tak znamienne, Zze nie znejdzie nic
wiekszego przed Szekspirem.

A wiec jednak problem: ,lepsze, czy gorsze od Szekspira“?.., A lymczasem uwa-
zam, ze poréwnania nie zawsze sa na miejseu.

Szekspir, nie — Szekspir... Kto wiekszy: Szekspir czy fteatr hiszpanski? ...

Faktem jest, ze tfeatr hiszpafski jest inny, ze przynosi dynamike i tematyke ory:
ginalng, malo znana u nas, podezas gdy Szekspir badz co badz juz od lat Swigei
gody z polska scena!

. Hiszpanski ufwor jest inny, tak jak inna krasg ma kwiat, wyrosly w sloficu Poludnia,
inng soczystosé poludniowy owoc.

»Celestyna® znacznie wyprzedzila rozwdj sztuki dramaeiycznej w Hiszpanii. Stad
nawel paradoks: to zmmiejszylo jej wplyw. Cuda odosobnione nie moga bowiem —
jak méwl wielki krytyk hiszpanski ubieglego wieku Menéndez y Pelayo — przerwaé
i odwrécié porzadku mnaturalnego. Dlatego i ,Celestyna® nie mogla przyspieszyé sto-
pniowego rozwoju literatury dramatycznej w Hiszpanii,

Tu odegrala swa role réwniez jej niesceniczno$é. Ten' gigantyczny wysilek nie
odbil sie bezposrednio na teatrze hiszpanskim, mimo swa doskonalo$é. Niemmniej jednak
zdoby! w Hiszpanii rozglos nieslychany: PopularnoSei Celestyny, kitéra pobil dopiero
Don Kiszot — w sto lat pdiniej — dowodza nie tylke liczne wydania, lecz przede
wszystkim kilkakrotne rozszerzenie tekstu, préby opracowania scenicznego, czeSciowo
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niedokoriczone lub zaginione, podjete nmwet przez takich mistrzéw jak Lope de Vega
i Calderon.

Celestyna staje-sig, jak wiele dziel sZtuki w Hiszpanii, nie dzielem ambitnej o wiasny
rozglos jednaostki, lecz wlasnoScia narodu, obrazem wspdlezesnosei, zgodnym ze strukiurg
spoleczenstwa i czasu. .

Jest pomnikiem literackim wspanialym, zamykajacym Sredniowiecze, pelnym prawdy
ludzkiej i realizmu zaréwno w tragizmie i namietnosciach, jak w rubasznosci i komizmie:

Data przypuszezalna powslania Celestyny — okolo roku 1492 — schodzi sig
w Hiszpanii z calym szeregiem epokowych wprost wydarzen, Wszak w tym samym
anno mirabili 1492:

Krzysztol Kolumb odkryl Ameryke dzigki poparciu hiszpanskiej pary krélewskiej,
reconquista $wigcila ostatni akt oSmiowiekowej walki z Maurami — (zdobycie
Granady), wprowadzono rowniez sztuke drukarska do Hiszpanii.

A przede wszystkim zamieralo Sredniowiecze. Zwolna zapada w nico$é $wiat alego-
ryczny, W kiérym poruszaly sig symbole uczué, woli i rozumu robiac miejsce dla
istot z krwi i kosei, dlg tla ludzkiego, zrazu rycersko-sentymentalnego 4 la Boccaccio,
dla analizy psychologicznej, kiéra staje sie coraz sublelniejsza i bardziej wycyzelowana.

Wszystkie istoine elementy duszy hiszpaniskiej zespalaja sie w ,Celestynie”, prze-
ksztalcajac sig pod wplywem dojrzewajgcego Renesansu w dzielo o charakterze wybitnie
ludzkim: kombinacja prymitywnej techniki Sredniowiecza z ideologia humanizmu, uka-
zujg si¢ typowe Kkonirasly hiszpafiskie; — miloSé & Smieré. Milosé Calista i Melibei
przeciwstawiona podlosci szumowin spolecznych — wszak to iypowo hiszpanski kontrast
miedzy poezja a proza zycia w calej bezwzglednosci.

Swiat Sredniowieczny, ki6rego wykladnikiem oczywistym jest zasadnicze zagadnienie
Celestyny: paradoks zakazanej miloSci i — zasluZonej w pojeciu &redniowiecznym —.
kary za przekroczenie zakazu i budzacy sie Renesans, wyzwalajacy od zakazéw, kipigey
zyciem i zmysltowoscia.

Tak kipigcy, ze nawet Cerveantes — geniusz schylku Renesansu — méwi z zastrze-
zeniem: ,Celestyna to boska ksiazka, wolalbym jednak, by bardziej ukrywala to, co
ludzkie®,

Starcie sie tych dwéeh swiatéw powoduje wlaSnie silny konflikt i katastrofe.

Poszczegblne osobistosei ,Celestyny" reprezentuja ginace Sredniowiecze, (tak np.
rekwizytem powiesci rycerskiej jest Centurion), czasem nowy ksztallujacy sie porzadek
(Calisto), czeSciej jednak w duszy ich odbywa sig walka Scierajacych sie pradéw, walka,
kidrej ofiarami stajp sig protagoniSei sztuki.

Sama Celestyna to demonizm, ludowo$¢, namietno$é uosobiona. Ze Eredniowiecza
dziedziczy tylko pozory i gesty — stad ta mieszczero§é w zamawianiu diabla. Pozornie
tylko weni wierzy i wola go na wszelki wypadek — jak méwi Kott. Ale wie, ze
sprawcg zla jest przede wszystkim czlowiek, jego cheiwosé, zia wola, pogwalcenie
Swiadome praw boskich i ludzkich.

Rozgrywa si¢ tragedia nadmiernej polegi zla, sprzysigzonej przeciw bohaterom, zla,
kiére mie sama Celesiyna reprezentuje.

Nagromadzono w ,Celestynie® tyle zla i przewrotnoSci, ze sam autor odezul konieez-
nos¢ usprawiedliwienia si¢ w prologu, wytlumaczenia namietnego wybuchu. Wyjasnia cel
napisania utworu checia ostrzezenia mlodziezy miedo§wiadezonej, kidra czesto pada ofiarg
n'ebezpiecznych przygdd milosnych, a zwlaszcza wpada w sidla infrygantek i niewiernyeh
slug. Cel elyczny i tendencja pedagogiczna maja przyslonié frywolnosé utworu. Czytelnik
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powinien z fej brzydkiej luski wydobyé czyste ziarna nauki moralnej — méwi autor.
Czy uwierzymy w jego szezeroSé?!..,
Jest zreszig w ,Celestynie” Smiale podjecie walki z zaklamaniem obyczajow, ktore

i dzis w Hiszpanii nie pozwala mlodej dziewezynie — o zacofanych, ,tradycyjnych®

pogladach rodzinnych — na obcowanie towarzyskie z mezezyzna, na zaproszénie go do

domi, o ile sie o nia — zgodnie z wola rodzicéw powaznie nie stara. Ale przez okno
x ] (=] . 4

zakraiowane, przez balkgniki Gkienne wytwornych palacykéw madryckich te same miode
panny rozmawiaja i zargczaja sie z pierwszym lepszym znajomyni

To wiaSnie zaklamanie obyczajéw, nie tylko hiszpanskie, stare jak Swiat i natura
ludzka, jest przyczyng tragedii miodej i poezja owianej milodei Calista i Melibei, wlasciwym
uzasadnieniem ich upadku.

Ale wie'ko$¢ ceny, jaka placa za przekroczenie granic namigtno$ci — oddanie
zycia — oczyszeza ich | wyzwala, robi ich tak bardzo ludzkimi, bliskimi nas.

Taki uklad akeji, ze Smieré Celestyny poprzedza $mieré kochankdw, nalezy do po-
mysléw szezegdlnie szezeSliwych. Gdyby bowiem Celestyna zginegla pdzniej, bylby to
dos¢ naiwny wymiar sprawiedliwodei za zaglade Calisfa § Melibei.

»Celestyna® chionie i przetwarza w sposoh ‘indywidualny pierwiastki poprzedzajace]j
ja literatury. nawet doSé odleglej. A wige np. protelypu pieknoSci subtelnie zmyslowej,
kiéra reprezentuje Melibea, mnalezy chyba szpkaé w poezji prowansalskiej. Powiesé
sentymentalna wieku XV podsungla tez pewne pomysly autorowi Celestyny. I powiesé
rycerska, romantyczna, pelna fantastyeznych przygdéd znajduje w miej echo. Jednakie

wszystkie elementy zapozyczope zespoiily sie harmonijnie w calo§é beZsprzecznie orygi-
.nalng 1 silna w wyrazie.

Jedng jeszcze dziedzing wzbogacila wCelestyna's jezykowa, co, niestety, bardzo
trudao oddaé w przekladzie. Filologowie hiszpafiscy uwazaja autora Celestyny za jednego
z tworcow liferackiej prozy. Celestyna jest jakby zwierciadlem wspolczesnego jezyka
hiszpariskiego. Obejmuje wszelkie rodzaje wymowy i styly, od plomiennej mowy zako-
chanych do wulgarnej gwary polocznej warstw najnizszych. Wykazuje jak mowa
owczesna bogata byla w formy stylistyczne — jest wprost klasycznym pomnikiem
jezykowym. |

Mimo wszysiko arcydzielo hiszpariskie wieku XV ma dla nas, ludzi innego klimatu
i-ezasu, posmak czego$ egzotycznego.

Gra miloSei i Smierci... :

My, kidrzy przezyliSmy wojne i tyle razy mieliSmy sposobnosé stwierdzaé na jawie
wspolisinienie rzeczy ostatecznych, juz przez to samo jesteSmy przygotowani do prze-
zywania ich za posrednictwem sceny. Wiee nie o to idzie.

Ale ten splot wypadkéw wiodacych da Smierci, budzi w nas psychiczny sprzeciw.
CheielibySmy moze widzie¢ w lej ponurej fragikomedii cho¢ troche optymizmu: Odczu-
warmy bezradno$¢ wobec fatalizmu prozy zyciowej, prowadzacej ku zniszezeniu wszelkich
wartodci. My, woluntary$ei, eheielibySmy, by ludzka dobra i silna wola miala jakis wplyw
na rozwéj wydarzen...

Stefania Ciesielska Borkowska
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