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,Hamlet wart jest Orestesa, Makbet — Edypa,
a nie wiem doprawdy z czym mégibym poréwnaé Otella.*

(Alfred de Musset)

WL LE¥IAM SZEEKSPIR
(Londyn, Muzeum Narodowe)




WILLIAM SZEKSPIR:

» OTELLO «

Waclaw Borowy

JAK SEUCHAC ,, OTELLA*

W artykulach o Szekspirze czesto sie mozna spotkaé z takimi zda-
niami:

— ,,Realizm Szekspira pachnie krwia i lzami‘,

— ,,ozekspir idzie za logikg rzeczy''.

— ,,Goraca dbalo$é o zgode z natura jest najistotniejsza cecha tej
tworezosei™.

Mozna sie ich bylo naczyta¢ m.i. w czasie naszego festivalu szekspi-
rowskiego w r, 1947 (przytoczone przykiady pochodza wlasnie z jednego
ze szkicow wowcezas ogloszonych). W niezliczonyeh tez wariantach po-
wraca ciagle przeciwstawianie Szekspira jako poety zywiolowego tragi-
kom francuskim XVII wieku jako poetom, ktérzy krepowali swojg twor-
czo$é licznymi konwencjami.

Szekspir — zZywiol. Szekspir — zycie. Szekspir — natura. To najty-
powsze formuly ciagle sie powtarzajace w potocznej krytyce teatral-
nej.

Byly takie czasy, ze i o wielkich malarzach tak sie¢ pisalo: ze postaci
ich obrazéw sa ,.jak zywe", ze owoce w ich martwych naturach moghy-
by ztudzié ptaki, a réze kusza do zerwania. Okazalo sie jednak, ze te
pochwaly nie byly bardzo uzyteczne; dzi§ tez krytycy ich na ogél nie
stosuja, nawet kiedy pisza o realistach holenderskich.

I w odniesieniu do Szekspira wynikaly z praktykowania tego rodzaju
formul niemate klopoty. Zdarzalo sie bowiem, ze ten i ow krytyk roz-
wazajge jaka$ okreslong (grana wlasnie w teatrze) jego sztuke, dochodzit
do wnioskéw niezgodnych z panujaca opinia o poecie. Ot6z najczescie]j
krytyk taki (u nas przynajmniej) nie kwestionowat owej opinii w odnie-
sieniu do calosci dziela szekspirowskiego, czynil tylko zastrzezenia co do
sztuki wladnie rozwazanej. Czesto nastepowal komentarz: ze to sztuka
»Stabsza® od innych. W czasie jednak naszego festivalu zdarzyl sie i wy-
padek bardziej osobliwy. Oto jeden z krytykéw teatralnych przyjrzal sie
uwazniej komedii ,,Jak sie wam podoba® i1 doszedl do przekonania, ze
komedia ta weale nie odpowiada teorii o podazaniu za ,logika rzeczy"
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i ,,dbalosei o zgode z natura™: przeciwnie, jest w niej duzo niekonse-
kwencyj, ,niezgodnoSci miedzy slowem a rzeczywistoscia, miedzy po-
stepkami a caloscig postaci, miedzy poczatkiem akeji a jej koncem* (co
wszystko zreszta na scenie ,,przechodzi czesto niezauwazone"). Obser-
wacje te nie zachwialy w krytyku ogélnego, tradycyjnego, przekonania
o Szekspirze. Postawil tylko teze, ze komedie ,Jak sie wam podoba‘‘ na-
lezy traktowac jako... parodie: parodie przecietnego repertuaru czaséw
szekspirowskich. Wniosek byl mylny, ale spostrzezenia bardzo trafne.
Autor (Swiadezy to o nim w pewnym wzgledzie zaszezytnie) nie wiedzial,
ze odkryl na swojg reke Ameryke, dosé dawno juz przez innych odkryta;
a raczej ze odkryl jedna z wysp antylskich, nie domys$lajac sie, ze za
nia znajduje sie caly archipelag, a co wiecej, ogromny kontynent, ktéry
mial juz swoich Kolumbéw, Cortezdw i Pizarréw. Bo w taki sam sposob,
z punktu widzenia ,zyciowego' realizmu i psychologieznego prawdopo-
dobienistwa, mozna zbadaé kazdg inng sztuke Szekspira i dojsé do po-
dobnych stwierdzen,

Oto np. ,,Otello”, Co sie tu wlasciwie dzieje? Nie ulega watpliwosci,
Zze osig calej tragedii sa zbrodnicze machinacje Jagona. A Jago potezny
jest (powiadaja krytycy) jakas przewrotnoscig, ktéra nie tylko eczyni Zle
dla okreslonego celu, ale dla samej radosci zlego, dla samej rozkoszy nie-
nawisei.

Dobrze. Ale przeciez Jago dziala tylko ograniczonymi Srodkami in-
trygi. Dlaczegoz Otello tak latwo wpada w jego sieci?

Bo — odpowiada skwapliwie ecaly tlum krytykéw — Otello przy
wszystkich swoich zaletach ma jedng wade. Jest nig zazdro$é (zazdrosé
seksualna — dodaja krytycy zatroskani o ,naukowg’ precyzje swojej
terminologii). Zazdros¢ ta thkwi w jego naturze, jest przyrodzona. Jago
dlatego taki tryumf nad nim odniésl, ze tratit na ten grunt podatny. Byli
i aktorzy, ktérzy tak Otella grali (np. stawny amerykanski partner Mo-
drzejewskiej Booth), uwydatniajge w nim od pierwszych scen podejrzli-
wosé i nieufnosé. Ale przeciez naprawde nie ma do tego zadnych pod-
staw. W pierwszych scenach utworu Otello daje sie nam poznaé jako
wspaniata postac wcelska pelna jakiego$ czaru romantycznego, a zara-
zem spokoju i opanowania. W obejsciu z ludzmi jest uprzejmy, a przy
tym naturalny. Otacza go powszechny szacunek. O jego ,,przyrodzonej
zazdrosei nikt wtedy nie méwi. Zaprzeczajg jej zresztg i pdézniejsze slto-
wa Desdemony, i Lodowika, i samego Jagona. Jakze pdéino pojawia sie
podejrzenie go o zazdroS¢ w umysle Emilii! A i samo postepowanie Otella
przeciez jest wymowne. Z jakaz powaga i prostota zarazem przyjmuje
misje, kiéra mu powierza senat wenecki, i zaraz po Slubie wyrusza na
wyprawe do Cypru! Z jaka ufnoscia powierza opieke nad Desdemong
Jagonowi!

A jednak, kiedy Jago rozpoczyna swoja gre, Otello poddaje - sie -jej
natychmiast — zanim intrygant zdazy! mu przedstawié jakikolwiek bo-
daj pozor dowodu. Rycerski, rozwazny, opanowany wo6dz przeistacza sie
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w jakiego$ opetanca, miota sie jak wsciekle z bélu ranione zwierze; nie-
wiele mu juz trzeba, zeby popelnil morderstwo. Ze przyczyna jego furfi
jest zazdrosé, co do tego nie moze chyba byé watpliwo$ei. Skadze ta
zmiana (zmiana zresztg, dodaé trzeba, niezupelna, bo raz po raz w za-
slepionym szaleficu odzywa sie dawny Otfello, zeby w koncu, kiedy sie
stato ngjwieksze nieszczeScie, jakie go spotkaé moglo, przejrzeé¢ na oczy,
odpokutowaé za swo6j szal i ukazaé nam znéw to ludzkie oblicze, kt6-
resSmy poznali i polubili w pierwszych scenach)?

Skad ta zmiana? Stad, powiadaja krytycy (inni), ze Otello to na-
tura ufna, prostolinijna i prostoduszna. Prostodusznie tez porywcza.
Zolnierz od dziecka, znal on walki otwarte, znal nawet zasadzki, ale wo-
jenne, dla otwartego wroga; nie moze sie zdobyé na pojecie tak wyrafi-
nowanego diabelstwa, jakie dziala w Jagonie. Druzgoce go zachwianie
wiary w Desdemone, ktora stala sie dusza jego zycia. (Ale jakze latwo —
zauwaza sceptyk — opuszcza jg, a przechodzi na strone Jagonal!) Jest
prostoduszny, wiec mys$li: Dlaczegoz by mdéj zaufany chorazy mial mnie
oszukiwaé? (Ale — znéw zauwaza sceptyk — dlaczegoz by miala Desde-
mona?) Cechuje go dziecinna nieznajomo$é Swiata. (Ale — znéw
sceptyk — jakiez dziecko tak skwapliwie opusciloby najblizszych, zeby
zaufaé obcemu?) Dziwna rzecz, nie ma co moéwié, ze Otello przestaje
wierzyé ukochanej Zonie i wyprébowanemu przyjacielowi, a wierzy Ja-
gonowi, o ktérym nie mial najwidoczniej do niedawna opinii najwyzszej,
skoro mu nie dal awansu. I jak od razu jest w jego rekach! Jak od razu
wszystko jest dla niego przesadzone. Nie uderzaja go ani wykrety intry-
ganta, ani nawet jego zarozumialoSé i impertynencja (przeciez Jago od-
waza mu sie powiedzie¢, ze Desdemona ,oszukala swego ojca“). Nie ko-
rzysta z mozliwoSci skonfrontowania Jagona i Emilii. I jakimz ,,dowo-
dom* ulega! Przez czas diuzszy samym tylko bezczelnym ogélnikowym
insynuacjom, potem opowiadaniu o $nie, grubo zainscenizowanej, pelnej
niekonsekwencyj farsie z chusteczka i podstuchanym urywkom rozmo-
wy, w ktorych (jakiez nieprawdopodobienstwo!) to, co Kassjo moéwi
o Biance, odnosi do Desdemony. Jak obojetnie stlucha Emilii, kiedy
ta daje Swiadectwo czystosci Desdemony! Ach, za to jakze skwapliwie
uwierzy jej pdiniej (w scenie ostatniej), kiedy sie od niej dowie, ze Ja-
go sie domagal ukradzenia chusteczki!

Wiec moze Szekspir po prostu cheial nam w. nim pokazaé durnia
(jak rzeczywiScie w gniewie i rozpaczy nazywa Otella Emilia)? Nie.
Przed takim przypuszezeniem cofali sie i najwieksi paradoksaliSci. By-
loby ono sprzeczne z naszymi wrazeniami, przede wszystkim z poczgtku
sztuki, z tg powaga, ktorej zazywa Otello'w senacie Wenecji, z tym, co
o nim mowia inne postaci, taki choéby Lodowiko. Zreszig wiemy, ze
kiedy Szekspir chcial przedstawié durnia, robil to jednoznacznie; mamy
przeciez i tutaj dowéd w Roderygu. No i, jelibySmy Otella mieli uznaé¢
za glupca, to ilez tu innych ,glupcéw‘! Boé przecie w gre Jagona
weiagnieei s3 i Emilia, i Desdemona, i Kassjo. A wiec tragedia idiotéw?
Ktoz wrazliwy na poezje bedzie moéglt to powiedzieé?
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Sa jeszeze inne interpretacje utworu. Sa krytyey, ktérzy twierdzs,
ze przyczyna nieszeze$é Otella i Desdemony jest nieréwno$é ich zwigzku
wynikajaca z réznic polozenia spotecznego, wieku, rasy, barwy skory.
Otello — méwia — to poéleywilizowany barbarzyhnica, przyzwyczajony
do obyczajow haremowych, a w stosunku do swojego bialego otoczenia
przejety kompleksem nizszoSci. Ale przypisywanie Szekspirowi tych
wyobrazen wlasciwych poZniejszym czasom to razacy anachronizm.
Zresztg tylko rozzalenie ojca Desdemony mogloby stanowié argument za
takim przypuszczeniem. Sprzeczne z nim jednak jest uznanie, jakie ma
dla Otella doza i senat, te zadania — nie tylko wojskowe, ale i pafstwo-
wo-polityezne — ktére zostaja mu powierzone. Lodowiko nawet
w strasznej scenie, w ktérej Otello uderza Desdemone, nie wyraza de-
zaprobaty dla ,nieréwnego” zwiazku, wypowiada tylko zdumienie, ze
takiego postepku mogt sie dopusceié ,szlachetny Maur*, tak ceniony przez
senat wenecki. Desdemona nigdy nie wspomina o zadnych czynnikach
mhieréwnosei czy ,,obcoSci. Emilia méwi o nich tylko w scenie kofico-
wej, kiedy wszystkiego sie chwyta, zeby wyrazié swoj zal i swoja pasje.
Slyszymy o nich gléwnie od Jagona, ktéry wplata je do swojej intrygi,
a przelotnie od samego Otella, ktéry wspomina o nich tak, jakby mu
mys$l o nich byla podsunieta przez Jagona. Naturalnie, czynniki te maja
swoje miejsce w kompozyeji dziela, ale czy tlumacza postepowanie bo-
hatera? Zastrzegal sie przed taka mysla kazdy krytyk o zmysle histo-
rycznym, m.i. znakomity A. C. Bradley, najwybitniejszy przedstawiciel
»Szkoly psychologicznej w badaniach szekspirowskich. U Szekspira,
twierdzi on po drobiazgowym rozwazeniu wielkich tragedyj (w ksiazce
Shakespearean Tragedy, 1904), ,réznice epoki, rasy, na-
rodowosci i terytorium male majg znaczenie dla formacji charakteru®,
a ,kiedy poeta kladzie nacisk na takie réznice, jego intencja jest od razu
oczywista®, Tutaj taki wypadek nie zachodzi. Wobec tego takze i docie-~
kania, czy Otello jest Maurem, czy murzynem (sa szczegbly przemawia-
jace i za jedng i za druga interpretacja) do zadnych wnioskéw o jego
charakterze nie moga doprowadzié. !

A wige? A wiec nie mozna skladnie zagraé Otella? Bliski byt tej
my$li jeden z naszych wielkich niezyjacych juz dzi§ aktoréw. Przynaj-
mniej przed laty. Studiowal wtedy dlugo role Otella, rozmyslal nad nig
szczegélowo 1 nie moégt sie zdecydowaé na jej podjecie. Wychowany na
realistycznym teatrze XIX i XX wieku, nie mbgt sie w niej dopatrzyé
wiazadet psychologicznych. Konsternowaly go w niej ,,skoki‘. Przeszka-
dzala mu ,.chusteczka‘

Wiece nie da sie przekonywajaco zagraé Otella? Ale jesli tak, to i z in-
nymi rolami tragedii nie bedzie wiele lepiej. Sp6jrzmy np. na Jagona.
‘Tlez w jego roli niekonsekwencyj i nieprawdopodobienstw. Taki chytry,
taki ,artysta” w zbrodni, tak wszystkich za nos wodzi, a zwierza swoje
najtajniejsze sekrety takiemu marnemu lotrowi i cymbalowi jak Rode-
rygo. O chusteczee, ktéra jest tak waznym narzedziem jego knowan,
jakze otwarcie méwi z Emilig (i jakze otwarcie jg Emilii wyrywa), nie
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troszezac sie o to, ze Emilia moze sie wygada¢. W innych znowu wypad-
kach jest tak przemySslny, jakby mial dar jasnowidzenia (kiedy np. pla-
nuje sprowokowanie Kassja do awantury, nic jeszcze nie wiedzac o tym,
ze Kassjo bedzie komendantem warty, a przecie dopiero w zwigzku z tg
okolicznogcia awantura moze byé fatalna dla Kassja, a wiec znaczaca dla
intrygi). '

W samym zreszta rozwinieciu fabuly ilez tu dowolnosci! Choéby w sa-
mej tylko historii owej nieszczesne] chusteczki. Desdemona wyciaga ja
(a. IIT sc. 3), zeby obwigza¢ glowe Otellowi;, méwia o niej oboje; chu-
steczka spada; nikt tego nie zauwaza; a potem ani Desdemona ani
Otello nie pamietajg, ze to byla ta wilasnie chusteczka, tak przecie ,,dro-
ga", pamigtkowa i owiana atmosferg czaréw. A potem: zwréémy uwage
choctby na jedng tylko osobliwosé: Otello nie watpi, Zze posiadanie chu-
steczki jest dowodem cudzoléstwa Desdemony, a przy tym wcale sie nie
dziwi temu, ze Kassjo publicznie tg chusteczka ,obciera brode“ i ofia-
ruje ja... Biance! Takich osobliwosei jest wiecej.

Dalej: kiedyz to sie wszystko dzieje? Kiedyz to Desdemona mogla
okazac Kassjowi tyle cudzoloznych fawordw, o jakie jest posadzona,
skoro przybyla na Cypr... dopiero poprzedniego dnia? I jak w tak krét-
kim czasie skradziona chusteczka mogla przebyé swoja zlozona droge
z kieszeni Jagona poprzez sypialnie Kassja, zeby sie znalezé z powrotem
na scenig?

I gdzie sie rozgrywaja niektére sceny? Taka np. scena 1 aktu IV,
w ktorej Otello podpatruje i podstuchuje rozmowe Jagona z Kassjem,
w ktorej potem zjawia sie Bianka (kurtyzana, wprawdzie bardzo sym-
patyczna, ale, jak wolno wnosi¢, niezbyt wysokiej klasy), a p6zZniej
Desdemona i Swiezo przybyly z Wenecji Lodowiko ze swoja $wita? Sta-
re wydania nie dajg wskazéwek. Nowsi wydawey przewaznie okreSlaja
teren tej sceny, jak i innych podobnych, jako ,przed palacem’ lub
»przed zamkiem®, Ale inni sgdza, Ze rzecz sie dzieje raczej w jednej z sal
palacowych. I przy jednym i przy drugim przypuszczeniu musimy
,,przetknacé pewne nieprawdopodobienstwa.

Ale tez, co prawda, tym sie malo przejmpjemy. Nowoczesna sztuka
inscenizatorska ze swoimi dekoracjami syntetycznymi przyzwyczaila nas
do tego, zeby sie nie troszezy¢ o Scisla lokalizacje kazdej sceny. Innymi
stowy: nauczyla nas traktowac przestrzen sceniczna konwencjonalnie.
Nie inaczej traktowano ja i w teatrze szekspirowskim.

Podobna sprawa z czasem. Nawel malo zaawansowani w ,,szekspiro-
logii** wiedzg dzisiaj, ze autor ,Otella” posluguje sie ,,dwojakim zega-
rem“., Jedna seria wzmianek i wydarzen na scenie daje nam poczucie,
ze czas plynie normalnie. Przybywa wiec na Cypr Desdemona, nieco
p6zniej Otello; Otello wydaje odezwe do ludnosci, wzywajac ja do
uczezenia zwyciestwa; nastepuje noc, w czasie ktérej Kassjo daje sie
weiagnaé w awanture; wszystkie wypadki ida potem jeden za drugim
w ciggu jednego dnia; nastepnej nocy ginie Desdemona. Ale tak sadzimy
na podstawie wrazen z jednej tylko serii wypadkow i aluzyj. Z.ta serig
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jednak przeplata sie inna seria, ktoéra daje wrazenia zupelnie odmienne.
Otello np. po zwyciestwie wysyla wiadomosé do Wenecji i przez Liodo-
wika dostaje juz odpowiedz (a. IV se. 1). Jago ,sto razy“ prosil Emilie
o ukradzenie chusteezki (a. IIT sc. 3), choé plan intrygi z nia zwigzane]j
powstaje w naszych oczach. I Desdemona i Otello méwia o sobie jak
malzonkowie majacy za soba dluzszy okres wspoélnego pozycia. Itd. Sto-
wem, poeta, nie naruszajac poczucia prawdopodobienstwa w sposéb bar-
dzo ostry, daje swojemu widzowi na przemiany to wrazenie powolnego
biegu czasu, to znéw bardzo szybkiego.

Widzimy wiee, ze w sztuce szekspirowskiej stosowane sa pewne kon-
wencje, tak samo jak i w sztuce Corneille’a, Moliére'a czy Racine‘a. Za~-
pewne, sa to konwencje mniej rygorystyczne niz u dramaturgéw fran-
cuskich XVII wieku, ale przeciez sa i trzeba sie z nimi liczyé. Zachwy-
ca¢ sie Szekspirem za jego ,zgode z natura® to tak, jakby sie kto unosit
nad El Grekiem za wzorowa anatomie jego postaci, albo wychwalat obra-
zy impresjonistéw za ich botaniczna dokladnosé.

O ,dwojakim zegarze" Szekspira pisal juz w r. 1849 John Wilson.
Inne jego konwencje przygodnie zauwazane przez réznych krytykow,
szczegblowo i systematycznie wyswietlone zostaly dopiero przez histo-
ryczng szkole ,szekspirologii’’, ktora rozkwifla juz w naszym stuleciu.
Do jej inicjatoréw nalezal Wilhelm Creizenach, przez wiele lat profesor
Uniwersytetu Jagielloniskiego, autor wielkiego dziela D ie G e-
schichte des neueren Dramas, ktorego tomy IV (1909)
i V (1916) poswiecone sa dramatowi angielskiemu XVI wieku. Zalicza
sie do niej T. 3. Eliot, znakomity wspolczesny krytyk i poeta angielski.
Naczelnym jej przedstawicielem jest Amerykanin, najwybitniejszy bo=
daj z dzisiejszych badaczy Szekspira, Edgar Elmer Stoll. Jest on m.i.
autorem ksigzki o ,Otellu” (Minneapolis 1915), ktérej wywody tutaj
W uproszczonym zarysie streszezam, i ksigzki o ,sztuce i technice
w Szekspirze (Art and Artifice in Shakespeare,
Cambridge 1933), w kioérej przedstawia i syntetyzuje wyniki licznych
studiéw szczegolowych.

Oté6z do konwencyj teatru szekspirowskiego, przez tych badaczy uwy-
datnionych, nalezy m.i. zdawkowa motywacja, zwlaszcza w przygotowa-
niu zaczatkowej sytuacji dramatyeznej. Najnedzniejszemu intrygantowi
wierzg nawet najlepsi i najmedrsi; wierza od razu, bez dowodéw, ktoére
by byly godne tej nazwy, 1 wierza nie tylko co do faktow, ale i co do
pobudek (Otello np., dopuszczajac mysSl o zdradzie Desdemony, mogitby
przeciez pomysleé, ze Desdemona pokochala Kassja; nie, to mu nawet
przez glowe nie przejdzie: skoro niewierna, to juz tylko ,zdzira"). Jest
to taka sama konwencja, jak np. podawanie w monologach obiektywnie
dokladnych wiadomos$ei (przeciez nawet Jago, monologujac, wyrazZnie
okre§la Otella jako uczciwego czlowieka, a siebie jako lotra). A jak wy-
starczaja bohaterom konwencjonalne seeniczne ,racje”, tak tez obowia-
zuje ich i konwencjonalna etyka sceniczna. Otello jest zdruzgotany, kiedy
uwierzyl w zdrade Desdemony; ale nie pomyslal, ze zamiast ja dusié,
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mégiby (jak mu to podszeptuje jeden ze zniecierpliwionych krytykéw
dzisiejszych) sam sie powiesi¢. W teatrze Szekspira nie jest to wecale
rzecz dziwna. Skaza na honorze wymaga tam zawsze zemsty. Przeciez
i Hamlet nie watpi o tym, ze jego obowiazkiem jest pomscié ojca.

Stosuje Szekspir te wszystkie konwencje, zawsze zachowujac pewien
stopien ,scenicznego” prawdopodobienstwa, ktéry wystarcza dla naszej
iluzji. Ale bynajmniej sie nie kwapi z tym, zeby ten stopien zwiekszaé.
Zauwazono np., ze oszczerstwa Jagona dotyczace rzekomego romansu
Desdemony i Kassja mialyby wiekszy pozér prawdy, gdvby Desdemona
odbyla z nim podréz na okrecie. Szekspir z ,utatwienia® realistyeznego
(ktére przeciez samo sie niejako nasuwalo) nie skorzystal: Desdemonie
towarzysza w podrézy Emilia i Jago. Mozemy sie domyslaé, dlaczego tak
jest: Desdemona w ten sposéb jest ochroniona przed najlzejszym bodaj,
najbardziej chotby przelotnym podejrzeniem ze strony... widza. Oto
przykiad, jak poeta zuzytkowuje konwencje dla waznych celéw kompo-
zyeyjnych.

W obrebie tych konwencyj dziala cala jego sztuka. Nie szukajmy
w niej spoistych studiéw psychologicznych, przedstawienia stopniowego
wzrostu namietnoSci, albo wewnetrznych walk na podobiefstwo tych,
ktoére w sposéb tak mistrzowski przedstawiali siedemnastowieczni trage-
diopisarze francuscy. Zdawal sobie sprawe z tego m.i. i nasz Leon Pi-
ninski (autor wybitnej ksiazki ,,Shakespeare’’, 1924), piszac, ze ,sztuki
szekspirowskie nigdy nie s3 dramatami charakteru we
wladciwym tego slowa znaczeniu. ,,Otello” nie jest psychologicznym
studium zazdrosci: jest poematem scenicznym, w ktérym przy pomocy
konwencyj umozliwiajacych uproszezenia, kondensacje i ostre kontrasty,
przedstawia nam Szekspir urok mitosci, diabelstwo zia, groze zaslepia-
jacej pasji, i przedstawia z sugestyjnoscig zupelnie odrebng od tej, jaka
osiagaja inne systemy ekspresyjne.

Nie wspolczulibyémy z Otellem {ak, jak wspolczujemy, gdyby to byl
jaki§ chorobliwy monoman, Nie bytby nam tak bliski, jak jest, gdyby go
poeta oddalit zaakeentowaniem czynnikéw rasy, miejsca czy epoki. Sy-
stem konwencyj scenicznych, zwalniajacy od przedstawienia stopnio-
wych ,,przejs¢” i szczegélowych uzasadnien, pozwolil Szekspirowi na po-
kazanie czlowieka szlachetnego, dzielnego i ujmujacego, a opetanego
przez namietno$¢ dzika, zaSlepiajaca, ponizajaca i zezwierzecajaes, i to
nie w taki spostb, zebySmy go widzieli naprzéd szlachetnym, a potem
rozwscieczonym, ale jednym' i drugim réwnoczesnie. Bo taki przeciez
jest ,,Otello’” przez wielka czesé sziuki.

Rézne epoki wnosity rézne zdobyeze do krytyki szekspirowskiej. Ale
obok zdobyczy pozytywnych wnosily nieraz i bledy. Biedem bylo do-
patrywanie sie w Szekspirze wielkiego filozofa, moralisty, mystagoga.
Wiek XIX rozszerzyl réwnie mylna legende o Szekspirze psychologu.
Prawdziwy jest tylko Szekspir poeta. W bogatym zasobie jego Srodkow
artystyeznych sa i konwencjonalne. Ale godzimy sie z nimi, bo bez nich
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nie bylaby mozliwa np. taka symfonia milosci, cierpienia, demonizmu,
jaka jest ,,Otello®.

Bernard Shaw wyrazit sie kiedy$ w duchu przekonan ,szkoly histo-
rycznej' (i Stoll za nim powtarza), ze wypadki, ktore sie rozgrywajg na
scenie Szekspira, to tylko jakby libretto, do ktérego poezja jest muzyka.
A ,,Otello* nalezy do szezytéw tej poezji. Nie ogarnia sie, niestety, ich
wysokosci w przekladzie, choé stad pochodza niektére z najbardziej spo-
pularyzowanych cytatow szekspirowskich. Ktéz nie slyszal dzis o ,kre-
sie wedréwki®, albo o ,,czasach pogardy“? Nie kazdy jednak wie, ze te
wspaniate formuly nie zostaly stworzone przez R. C. Sherriffa ani przez
A. Malraux, ale mieszcza sie w tekScie ,,Otella*. Godzi sie tez moze przy-
pomnieé hold poetycki, jaki kilku wersetom z monologu Otella na po-
czatku sceny ostatniej (,,Gdy raz te réze zerwe') zlozyl Zeromski w jed-
nym z ustepéw ,,Dziejow grzechu’.

Szekspir musi by¢ grany i stuchany jak poeta. Kazde jego stowo musi
byé styszane. Dzisiejsza sztuka inscenizatorska, nie rozpraszajgca uwagi
widza przewleklymi zmianami dekoracyj, wyzyskujaca przéd sceny, ma
warunki podawania poezji Szekspira w spos6b bardziej odpowiadajacy
charakterowi jego twoérezosci niz ta, ktéra panowala w wieku XIX
1 jeszcze z poczatkiem naszego stulecia.

Ale, oczywiscie, Szekspir nie jest poeta slowa tylko. On jest poeta
sceny, tj. twoérezym organizatorem akeji, w ktérej za pomoca stowa jak
i dzialan przejawiajg sie charaktery. Bo, cho¢ nie jest psychologiem, jest
Szekspir tworca calej galerii charakteréw. I choé ,przeskakuje* nieraz
nad motywacja ich postepkéw, cho¢ w rozwinieciu fabuly czasem, jak
sie wyrazil Pininski, pewne figury ,ofrzymuja funkcje niezgodng z ich
typem®, to jednak calos¢ kazdego prawie z nich nie tylko narzuca sie
nam z ogromng silg, ale daje nam wrazenie prawdy. Podobnie daja nam
wrazenie prawdy np. postaci obrazéw EIl Greka, choé¢ ich proporcje ana-
tomiczne sg nierzeczywiste, albo ten slawny (analizowany juz przez
Goethego) krajobraz Rubensa, do ktorego artysta pozwolil sobie wpro-
wadzié Swiatlo sloneczne... z dwu stron przeciwlegtych. Zauwazono
wielokrotnie i od dawna, ze malo kto daje takie jak Szekspir plastyczne
wrazenie istnienia. Kazda wybitniejsza postaé w jego dramacie ma swo-
je wlasciwos$ei jezykowe, swoja sfere obrazowania, swoje ruchy, ktérymi
wraza sie w naszg pamie¢ jak rzadko ktére twory fantazji.

Krytycy szkoly historyeznej (bo ciagle tu ide ich §ladem) odejmuja
Szekspirowi niejedna glorie, ktéra go obdarzat wiek XIX, ale zarazem,
jak widzimy, tym wyrazniej, tym precyzyjnie] staraja sie okresli¢ istot-
ng dziedzine jego wielkosci. Nie nalezy, méwia, szukaé u niego finezyj

‘ani tajemniczych glebin. ,,Szekspir jest nawskro§ konkretny® (to zreszta
znow wyrazenie Pininskiego, ktéry niejedno stwierdzenie historycznej
krytyki szekspirowskiej przejal). Jego konflikty przewaznie przychodza
z zewnatrz: czlowiek walezy z innymi ludzmi, z okolicznoSciami, z ,,lo-
sem", wyjatkowo tylke sam z sobg (jak Hamlet w monologach). Ale,

9




tak ksztaltujac swoje dramaty, uzyskuje Szekspir nieslychane natezenie
uczucia, a zwlaszeza cierpienia. Coéz zréwna tragicznej mece Otella, kto-
ry zabija istote najbardziej ukochana i zabija ja wilasnie dlatego, ze tak
ja ukochal? Céz zréwna pigknosci duszy Desdemony, ktéra przecie do-
piero w upokorzeniach i mece ujawnia sie w calej pelni? To, co sie
dzieje na scenie, jest tak w stosunku do rzeczywistosci ,,zgeszczone®, ze
i postaci dramatyczne wydaja sie nieraz ,wiecej niz ludzmi“. A przeciez
raz po raz odzywaja sie te postaci jezykiem najprostszym, ktory usuwa
caly dystans miedzy nimi a nami. Otello wydaje zwykle rozkazy jene-
ralskie, Desdemona mowi o gospodarstwie. Sa patetycznie wielecy, a za-
razem bardzo ludzey. I w niejednej scenie zespala sie ich patos z ich pro-
stota w sposéb monumentalny, jednemu tylko Szekspirowi wlasciwy.
Tak jest np. w mowie Otella do senatu, albo w scenie, w ktérej Desde-
mona snuje wspomnienia i Spiewa piesn o wierzbie. Jedynosé tych po-
Iaczen odczuwamy w pewnej mierze, nawet kiedy poznajemy slowo
poety przez gruby parawan przekladu.

Nie ukazuje ,,Otello”, jak i zadna inna tfragedia szekspirowska, po-
krzepiajacego widoku Swiata. Tak wspanialy czlowiek jak Otello jakze
nisko spada! Uderza Zone, morduje ja, bierze udzial w spisku na zycie
przyjaciela. A jakaz wsciekla ironia zycia w tym, Ze ta nieskalana
Desdemona tak sie mimowiednie pograza przez swoje dobre serce, ktore
jej kaze interweniowaé¢ w sprawie Kassja. Prawda, ze ujawnia w tej
interwencji (rys ludzki!) pewne draznigce wscibstwo; ale jakiz stosunek
tej ,,winy* do ,kary” (choé¢ byli krytycy, ktéorzy sie wlasnie rodzaju wy-
miaru ,,sprawiedliwosci’ tu dopatrywali)! A c6z za $wiadectwo dla §wia-
ta, ze taki Jago moze tyle zdziala¢ i byé przez wszystkich uwazany za
wpoczeiwego!  Pierwszym naszym wrazeniem po wysluchaniu sztuki
jest niewatpliwie przerazenie. Ale nie jest to wrazenie jedyne. Znaczg
co5 przecie perspektywy, ktore tragedia przed nami otwiera, znaczy cos
wspélezucie, jakie postaci w nas budza, i atmosfera poetycka, jaka zo-
staly otoczone.

Pozwalam sobie zakonczyé¢ doslownym przytoczeniem kilku zdan
Stolla o ogélnym obrazie Swiata w tragediach Szekspira (z jego ksigzki
z 1933 r.):

— ,Nie ma tu cynizmu ani pesymizmu: obraz jest zbyt czysty
1 rozlegly. Dobro i zlo nie sa, jak dzi$, zmieszane, ani nie przenikajg sie
wzajem, ale sa, wedle slow Crocego, ,jak sSwiatlo - przeciwstawione
ciemnosci”. Zlo nie jest czyms negatywnym albo tylko przejsciowym;
ale [...] na dluzszym dystansie zlo nad dobrem nie tryumfuje ani go
nie zaslania [...]. Ziemia drzy, ale prawdy s3 niewzruszone; wartosci
moralne, a nawet sankcje spoleczne trwaja. Sprawiedliwo$é jest wymie-
rzona w koncu nie tylko zloczyncom, ale rowniez (choé w mierze niepro-
porcjonalnej) bohaterowi i bohaterce®...

— ,,Poetycko wiee i dramatycznie przemieniony i przekomponowany
material zycia zatrzymuje przeciez Zyciowe proporcje i wartosci. Trage-
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dia szekspirowska [...] zmusza nas (przez caly czas przedstawienia tak
samo jak przy koncu), zebySmy odczuwali gleboko i sprawiedliwie, ze-
bysmy mysleli rzetelnie [...]; 1 Swiadomo$é nasza zostaje wzmozona,
wyobraznia poszerzona jak przez zadna inng tragedie®.

Waclaw Borowy

Stanislaw Helsztynski

»OTELLO*“: NOC ZBRODNI NA CYPRZE

Rok 1600-ny zastal Szekspira w nastrojach, ktére odbiegaly niesly-
chanie daleko od jego jasnych, pogodnych lat spedzonych po przybyciu
do metropolii londynskiej. Przeminely niepowrotnie lata, ktére widzia-
1y coraz nowa komedie na scenie teatru pod ,,Kulg ziemskg", do przesz=
1oSci nalezaly czary i uroki ,,Snu nocy letniej*, ,,Wiele halasu o nic*,
czy ,,Wieczoru Trzech Kroli“. Do przesziosci nalezaly tez przedstawienia
z dziejow ojezystych, w ktérych obok postaci ponurych zioczyhicow wy-
suwaly sie na pierwsze miejsce figury komiczne wywolujace salwy $mie-~
chu wsrod publicznosei wybierajacej sie kazdego popoludnia na prawy
brzeg Tamizy, zeby przysluchiwaé sie konceptom trefnisiéw i blaznéw.

Nie wiadomo, ezy Smieré¢ jedynego syna, Hamneta, czy Sciecie hrabie-
go Essexa, dla kiérego poeta zywil podziw, czy uwiezienie jego protek-
tora, lorda Southampton, czy wewnetrzne zalamanie sie lub wreszcie gust
publicznosci smakujgcej w tematach budzgcych groze sprawily, ze pro-
dukcja sceniczna Szekspira nie wyszla w tych latach poza tragedie. Tu-
taj powstaly cztery wiekopomne, wielkie tragedie: Hamlet (1602), Otel-
lo (1604), Makbet (1606) i Krol Lir (1607), nadto Juliusz Cezar, Anfoniusz
i Kleopatra, Tymon Atenczyk, Koriolan. Zdaje sie, jakby w okresie tym
Szekspir ujrzat Swiat od jego zlej strony pod katem zbrodni, zadz, rozpe-
tania sie namietno$ci ludzkich i losu. Posepna noc nie schodzi z hory-
zontu jego mysli, refleksja wazy sie na okrajach zycia i $mierci, osad
dusz 1 §wiata dokonywal sie w sercu i pod piérem twoércy. Zupelne wy-
zwolenie sie spod nalecialo$ci obeych, zblizenie sie do madrosci ludu pro-
stego, coraz czestsze postugiwanie sie wyobrazeniami i pieniami ludu
ceéchuje czas ten pod wzgledem artystycznym, nie mowiae o bogactwie
pietna poetyckiego w Srodkach ekspresji.

Otello** w rzedzie czterech tragedii zajmuje osobne, nawet osobliwe
miejsce. Watek zaczerpniety z noweli wloskiej Cinthia, méwiacy o tra-
gicznym nieporozumieniu miedzy Maurem, bedgcym na stuzbie rzeczy-
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pospolitej weneckiej, a jego wenecjansks, wierna zona spotwarzona przez
podwladnego, ktérego zabiegi z pogarda odtracila, podzialal gleboko na
wyobraznie Szekspira: Odrzucil z wyczytanego opowiadania szczegoty
drugorzedne, opuscit okres szczeSliwego pozycia obojga w miescie dozow,
wylaczyl trywialne szezegoly $mierci spowodowanej spadajaca z sufitu
belky i stworzyl wlasng wersje tragicznej historii, przewyzszajacej sto-
krotnie wydarzenie opowiedziane przez noweliste Wioch z wieku XVI.
Przede wszystkim za$ wprowadza twérca ,,Otella® wlasha wizje, spowi-
ja calos¢ w atmosfere grozy, tchnie nowego ducha w kazda postaé, stwa-
rzajgc w ten sposéb jeden z najpiekniejszych swoich dramatéw.
Budowa sztuki przez swoja zwartosé, doskonale wigzacg sie akcje,
przez kréotkos¢ czasu sprowadzonego w grze do minimum nawet whrew
oczywistosei chronologicznej, przez maly ilos¢ oséb, przypomina najbar-
dziej spoSréd dziel szekspirowskich dramaty starozytne, zbudowane na
jednoSci akeji, miejsca i czasu. Z , Historii Turkéw'* wydanej w roku
1603 przez Knollesa moégl Szekspir zaczerpnaé fakt o zdobyciu wyspy
Cypr przez Turkéw w roku 1570 i wyrwaniu jej z rak rzeczypospolitej
weneckiej. Tam na samotnej wyspie lokalizuje Szekspir ponury dramat
0 zyciu wodza, ktéremu Wenecja powierzyla obrone swoich posiadiosci.

Tylko plerwszy akt rozgrywa sie w dramacie na gruncie stolicy dozow.
Duch drapieznej, autentyeznej egzotyki unosi sie od poczatku nad calo$-
cig. Bohater nazwany Maurem weneckim — The Moor of Venice — jest
czlowiekiem rasy kolorowej, Maurytanczykiem czy tez w wyobrazni
Szekspira — Murzynem. Slawa cudzoziemskiego pochodzenia, opinia do-
skonalego wojownika, aureola walk chrzescijaniskich z Turkami, Krzyza
z Polksiezycem — pamietamy, Ze jest to okres takich spotkaf na morzu
jak Lepanto — dodaje nieprzezwyciezonego uroku zwyciezcy niewiernych,
chrzescijanskiemu, choé nadal kategoriami Potudnia mySlagcemu dowadey
sit weneckich.

Urokowi temu ulegla cérka senatora Brabancja w Wenecji, majaca
sposobno$¢ spotykania znakomitego wodza w pokojach ojea. Chwila, kie-
dy wbrew woli gjca zdecydowala sie potajemnie oddaé mu reke, miala
sta¢ sie poczatkiem jej zguby. Desdemona — imie fatalne, wyprowadza-
ne z greckiego dys — daimon: ,stojgca pod wladza wrogiego demona®,
pnieszezesna' — zaczerpniete z Cinthia, nabrato pod piérem Szekspira
czarno rysujacej sie treSci. Pierwsza juz doba jej zwiazku z Maurem
o malo co nie przyniosla $miertelnego starcia sie jej meza z rozwécieczo-
nym ojcem, ktéry nie aprobuje jej niewytlumaczonego — jego zdaniem
— kroku. Bezzwloczny wyjazd wodza na morze, podréz Desdemony na
Cypr, gdzie ja wita wyzwolona przez meza zaloga Wenecjan, nadaja akcji
intensywny bieg. Wspaniate tyrady zwyciezcy, jego duma i szezeScie wy-
razone slowami Swiadczacymi o orientalnej, bujnej fantazji, nadaja tym
pierwszym chwilom pobytu obojga na Cyprze znamiona zaru i przepychu.

W blyskawicznym tempie wypadkéw ginie nam z oczu dhuzszy, paro-
miesigczny zapewne pobyt wodza i jego malzonki na wyspie u brzegow
Turcji. ZazdroS¢ a i obrazona godno$¢ Jaga, pominietego przy awansie,
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pragngcego na prozno mie¢ stanowisko, ktére Otello powierzyl Kassjowi,
zaczela dziala¢ juz w Wenecji, na Cyprze zas$ porusza wszystkie sprezyny
zla. Jago, jedna z najbardziej skomplikowanych postaci Szekspira, dazy
konsekwentnie do celu. Zachowujac pozory przyjazni dla wszystkich,
dla Otella, Desdemony, Kassja, Rodryga, judzi potajemnie Otella przeciw
Desdemonie i Kassjowi. Nie zamierzajac — by¢ moze — w pierwotnym
stadium spowodowaé¢ Smierci Desdemony, saczy przebiegle, przy kazdej
okazji, pod kazda postacia, jad podejrzen w serce wodza.

Mistrzowskie zarysowanie tych podszeptéw i przebieg ich dzialania
w egzaltowanej wyobrazni Maura nalezy do najwyzszych osiggnieé psy-
chologicznych Szekspira. Przepasé cywilizacyjna i etniczna, wschodni
despotyzm w traktowaniu kobiety budzi sie w sercu Maura z caly gwal-
townoscia. Podstep z chustka zgubiong przypadkowe przez Desdemone,
chustka podrzucong potajemnie przez Jaga w kwaterze Kassja, nadaje po-
sadzeniom Otella i stowom Jaga pozoér prawdy. Nieopatrzne usitowanie
Desdemony, aby maz przywrécit Kassja do swiej taski po zajsciu ulicznym,
ktore wywolal zloSliwie i naumysinie Jago, utwierdzaja Otella tym gte-
biej w jego podejrzeniu o niewiernoseci zony. Z rozpaczy, z szalu, w kto-
rym cierpial nad sily, zrodzil sie tragiczny zamyst uémiercenia niewiernej.

Jak w ,, Hamlecie" rozmowa bohatera z Ofelia, jak w ,,Makbecie* zjawa
krolowej usitujacej w bezsennych nocach oczyseié z krwi zbrukane zbrod-
nig dionie, tak w ,,Otfellu* niezapomniana jest scena tej tragicznej nocy,
ktora miala przynieéé gwaltowna Smieré Desdemonie uduszonej rekami
kochajacego ja, a réwnocze$nie nienawidzacego jej Maura. Rozmowa
z Emilia, piesn o samotnej wierzbie narzucajgcej sie pamieci nieszczesnej
Wenecjanki, kiéra nie zdaje sobie w pelni sprawy z tragicznego losu
zagrazajacego jej, wprowadzaja widza w nastr6j potegujacy sie coraz
bardziej, zwlaszcza w momencie, kiedy do komnaty wkracza maz — za-
béjea. Monolog przed $miercia, rozmowa blagalna Desdemony, ktéra nie
jest kobieta odwazng, i zaklina na wszystko meza, zeby jej nie zabijal, na-
lezg do szczytéw dramaturgii nowoczesnej.

To, co nastepuje, jest tylko sadem nad winnymi i wyrokiem sprawie-
dliwo$ci nad nimi. Otello nie stanie przed sadem Wenecji. Z chwilg kie-
dy przejrzal obludng gre Jaga, zrozumial potworng omylke i olbrzymig
swoja wine. Nie widzi innego wyjscia niz pograzy¢é wlasny miecz w pier-
si, oplakujge zgon najwierniejszej, najniewinniejszej z kobiet. Jago, po-
dly potwarca, raniony w pierwszym odruchu walki, w kajdanach czeka
swego losu. Lekkomyslny, lecz nie obarczony zadng wing wobec wodza
i jego zony Kassjo bierze ster rzadéw na Cyprze w imieniu dozy. Gina
postaci mniejsze, Rodryk, Emilia. Rzecz, ktéra rozegrala sie na wyspie
morza Egejskiego, potoczyla sie ku kresowi z dziwnym podobienstwem
do sztuk tworzonych ongi na ziemiach Grecji. Wielkie milosei i wielkie
namietnosci doznajg we wszystkich krajach i po wszystkie wieki podobne-

o losu.
: Desdemona i Otello sg losow tych klasycznymi symbolami.

Stanistaw Helsztyhaski
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Stanisiaw Dabrowski

»OTELLO“ NA SCENIE LODZKIEJ W XIX WIEKU

Ilekro¢ ogladamy O t e 11 a, pragniemy go widzieé tak, jak nam
majaczyl obrazowo w czytaniu, — chcialoby sie wzrokiem chlongé ten
niezwykly, bogaty, malarski element widowiska, aby odzyly figury i tlo
starych plécien weneckich: Tiziano Vecellio, Paolo Caliari zwany Vero-
nese, Paris Bordone, Jacopo Robusti: zwany Tintoretto, — owe bujne,
gorgce kolorytem, dekoracyjne wizje, drgajace zlocistym sloficem po-
tudnia. Realizacja przedstawienia ,,Otella” w podworzu palacu dozéw
w Wenecji (r. 1934) mogia by¢ bardzo interesujaea.

Teatralna publicznoé¢ europejska w XIX w. rozsmakowala sie bardzo
w tragedii murzyna z Wenecji. W repertuarze dawnym, karmionym za-
ledwie w drobnej czesSci wartoSciowymi dramatami, a przewaznie melo-
dramafami, dramami rycerskimi, rozbdjniczymi — sztuki takie, jak
,.Otello”, mialy wymarzonych konsumentéw - widzéw; groza, okrucien-
stwo, szat zazdrosci, czarna intryga, mord niewinnej golebicy musialy
zachwycaé widownie, zlozong w wiekszosci z teatralnie prymitywnych
shuchaezy. Zawziety, dyszacy zemsta murzyn zial nienawiscia, budzit
dreszeze niesamowitej grozy, straszyl nocami jako wspomnienie. Licznie
rozsiane w Europie kopie i reprodukeje znanych obrazow: Otello na
kruzganku czaruje opowiadaniem Desdemone, i1 drugi: Otello diawi
Desdemone — to echa popularnosci glosnej wowcezas sztuki. Obraz taki
wieszal malzonek na Scianie jako groZne memento!

Ilu aktoréw na Swiecie zawdzieczalo wysokoéc swych gaz, angazowa-
nie i wziecie grywanej roli Otella! Kazda nawet najlichsza szmira ob-
jazdowa starala sie zwabié¢ widzow, wypeini¢ widownie historia okrutne-
go murzyna. Rola dawala mozno$é dawnym aktorom wygrania sie od ku-
lisy do kulisy. Aktor wyzywal sie w pasjonujacej roli, jednej z tych, kto-
re' byly arcywzorami starej szkoly tragikéw, gdy w kulminacyjnych
punktach slowa drgalty wielokrotnym ,r* gdy sie straszylo partneréw
i widzéw okrutnym rykiem rozjadlego zwierza, a przewrocone biatka
oczu potegowaly wrazenie. Gdy Leszezynski lub Rygier zblizal sie
w ostatnim akcie do Desdemony, przerazona partnerka nieraz mdlata!

OczywiScie waznym elementem na scenie jest niefalszowana mlodosé
Desdemony, znika caly urok widowiska i wspélczucie dla bohaterki, gdy
sig¢ ja widzi podzylg, o obfitych ksztaltach — jak to bywalo dawniej na
prowincji, gdzie same dyrektorowe staraly sie czarowaé w tej roli swym
niewinnym wdziekiem.
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,,Otella® wystawiano w Polsce z poczatku w przerdbee J. Fr. Ducisa,
w tlumaczeniu Ludwika Osinskiego, pierwszy raz w Warszawie w r. 1801
z Marcinem Szymanowskim, apoézniejod 10.VIL 1815r.
z lgnacym Werowskim. wtytulowej roli. W r. 1824 Teatr
Narodowy warszawski goszezac w lecie w Plocku, Poznaniu i Kaliszu,
daje ,,Othella murzyna w Wenecji“ z Werowskim w roli tytulowej, Le-
ontyna Zuczkowska w roli Hedelmony (6wezesnej Desdemony). Jej ojea,
senatora Odalberta, gral Bonawentura Kudlicz. W roli Pezara (ezyli
Jagona) wystepowal Karol Jastrzebski, Hermancje (czyli Emilie) grala
Jozefa Pawlowska.

W Krakowie 29, X. 1843 gra ,,Otella® na swéj benefis Jézef Rychter.
Tragedia ta wystawiona we Lwowie w r. 1855 przynosi fiasko.

Pézniej nastepuje przerwa az do czasu wystepéw glodnego na caly
$wiat murzyna, aktora amerykanskiego, Ira Aldridge, ktérego
gra w ,;Otellu zachwycala publicznosé. W jednym z objazdow po Euro-
pie ukazal sie i w Warszawie w r. 1862 grajac trzykrotnie Ofella 23, 25
i 26 maja w najmniej sposobnej chwili, podczas zaloby narodowej, gdy

ublicznosé warszawska stronila od teatru, gdy recenzenci nie upamigt-

niali zadnych szezegélow widowiska, Gral z Salomeg Palinska {Desde-
mona), Anastazym Trapszo (Jagon), Wiadyslawem Swieszewskim (Kas-
sjo), Jézefa Kurcjuszowg-Mozdzenska (Emilia). Gosé gral, jak zawsze,
w jezyku angielskim, a polscy arty$ci po polsku, w nowym tlumaczeniu
Paszkowskiego.

Wystepy Aldridge'a w Polsce daly naszym artystom impuls do stu-
diowania tej roli.

Przedsiebiorezy dyrektor lubelskiego teatru, Anastazy Trapszo, zapro-
sil powracajacego z wystepéw w Zytomierzu Aldridge‘a, artyste ,z kro-
lewskiego rodu negréw*, do Lublina, gdzie przy wypelnionej widowni
zagral z ogromnym powodzeniem w 1866 r. 15, 19 i 22 sierpnia Otella
oraz 18 i 19 sierpnia Kupeca Weneckiego.?

Ira Aldridge, Senegalczyk z rodu Fullah, najglosniejszy 6weze$nie
przez egzotyczne pochodzenie i wulkaniczny temperament artystyczny
odtworea rol tragicznych, ur. 13.IV. 1804 r. (lub 1808?) w Bellair kolo
Baltimore zmar! 7.VIIL. 1867 r. w *iodzi. Niedoszly misjonarz za namowsa
znakomitego aktora angielskiego, Edmunda Keana, ktorego byl stuzacym
od 1826 r., wstapil na scene; zaczal swa wielkg kariere w ,,Otellu” w Ro-
yalty Theatre w Londynie. W repertuarze mial précz tego Makbeta, Kup-
ca Weneckiego, Ryszarda III. W Europie wystepowal w Austrii, na We-
grzech, w Niemezech, Rosji i Anglii. Monografie o Aldridge‘u przygoto-
wuje obecnie do wydania aktor i literat jugostowianski Michat Kovatsche-
vitch. Materialy do okresu pobytu Aldridge‘a w Polsce zebral dla niego

1 Zamierzal tu graé réwniez i ,Kréla Leara' i ,,Macbetha”, ale sztuki te nie byly jeszcze wowczas
cenzurowane przez warszawskg komisje cenzury.

Zdawal mi relacj¢ o tych wystepach Aldridge'a naoczny widz, senior melomanow lubelskich, §p. E. Ko-
faczkowskl, ktory po 60 latach = zachowal pamlet silnych wraZedi gry Aldridze's. Wspolgrall z nim: An.
Trapszo (Jagon) i Joanna German (ur. 1843, zm. 1900) — Desdemona; w zbiorze pamiatek po wielkim arty-

Scie, zndjdujacym sie w posiadaniu p. Amandy Aldridge, jego cérki, w Londynie, znajduje si¢ fotografia
German z dedykacja.
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Mieczystaw Rulikowski; z tego zbioru pochodza niektore przytoczone tu
informacje.

Ira Aldridge, ktéry juz w 1854 r. gral w Krakowie z zespolem tamtej-
szego niemieckiego featru Otella i Kupca Weneckiego 7.XI. i 9.XI. przy-
bywa do Eodzi w 1867 r. na zaproszenie Augusta Hentschla, przedsiebior-
cy tutejszego niemieckiego teatru. Byla fo impreza $wiezo zorganizowa-
na. Sezon otwarto 19.V. 1867 r. w teatrzyku zwanym ,Paradies” (dzi$§
ul. Piotrkowska nr. 175).

Wystepy ogloszono szumna reklama w jezyku polskim i niemieckim:

-DONIESIENIE TEATRALNE
Stawny europejski tragik kawaler
ITRA ALDRIDGE — MURZYN

syn krolewskiego moznego plemienia afrykanskiego, urodzony nad
brzegami Senegalu, Artysta Dworu Najjasniejszej Krélowej Anglii
1 Najjasniejszego cesarza Austrii, ozdobiony wielu orderami dworéw
zagranicznych, i o kidrym wszystkie gazety zagraniczne pisza, ze
jeden tylko potrafil odtworzyé w calej swej wznioslosci trudna role
Otella wielkiego Shakespeara, za co otrzymal z wiasnych ragk Naj-
jasniejszego Kroéla Prus i z rgk Najjasniejszego Cesarza Austrii Or-
dery, jakie w starozytnych Niemczech sa nagroda jedynie wielkich
talentow, zamierza w przejezdzie swoim z Paryza do Petersburga daé
sie poznaé¢ w trzech przedstawieniach. —

A. Hentschel

Po przybyciu Aldridge‘a do Fodzi rozpoczely: sie proby, lecz artysta
nagle zachorowal ciezko i umarl w przeddzien oznaczonej premiery
»Otella“ 2, 7.VIIL. o godzinie 5-tej po poludniu, mimo troskliwej opieki
lekarzy. Pogrzeb jego byt olbrzymia manifestacja, odbyl sie z parads
w asyScie wojska i przedstawicieli wladz. Zwloki jego zloZono tymcza-
Sowo na cmentarzu ewangelickim w rodzinnym grobie Moeséw. W roku
1890 dn. 11 maja odbyt sie wielki »Aldridge Koncert®, z ktérego dochod
przeznaczono na budowe nagrobku. W koncercie wzieli udzial: prima-
donna opery Covent Garden w Londynie, panna Suranah Aldridge, corka
zmarlego — kontralt, Walentyna Riedel — nadworna artystka dramaty-
czna z Monachium, Ella Pancera — pianistka z Wiednia, Helena Marcello
— artystka Teatr6w Warszawskich, Stanislaw Barcewicz — skrzypek
z Warszawy, F. Zesch — baryton teatru w Kréleweu, kapelmistrz Otto
Heyer z ¥.0dzi; rezyserem koncertu byt dyrektor niemieckiego teatru t6dz-
kiego Albert Rosenthal, organizatorem wieczoru redaktor C. Wilkins.
»Biesiada Literacka“ (nr. 39, r. 1890) wyrazila oburzenie, ze cérka arty-
sty kazala sobie sporo zaplaci¢ za udzial w koncercie urzadzonym na cel
pochowania godnie zwlok ojca.

2 Przygotowane przez zespG! przedstawienie ,Olella’ odbylo sie pdzniej, 22 sierpnia 1867 1. w obsa-
dzie: Otello. — Wehn, Desdemona — Bentkowska, Kassio — Philadelphia.
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Ira Aldridge jako Otello

Z podobizny emaliowanej na grobowcu Aldridgea.
(Fot. St. Brzozowski i J. Malarski)




Tak wiec Lodzianie nie mieli sposobno$eci ujrzenia prawzoru gry dla
nastepcow roli Otella wskutek naglej Smierci artysty.

Pierwszy podejmuje te role Bolestaw Leszeczynski
(* 1840 f 1918), ktéry jako miody aktor zaangazowany w trupie A. Trap-
szy w Lublinie mial sposobno$é nasycenia sie wzorem kreacji Aldridge‘a,
grajac przy nim Kassia (w ,,Kupcu Weneckim® role Bassano). Wystapit
on pierwszy raz w roli Otella we Lwowie 27.II1. 1871 r. — w tym roku
gra go tez i w Poznaniu, szybko. zyskujac sobie rozglos ta rolg. W r. 1872,
dn. 14 grudnia wystepuje w ,,Poskromieniu zlo$nicy" w Warszawie, do-
kad zbiegt z Krakowa; po powrocie do Krakowa gra Otella w r. 1873,
Dnia 1 maja 1873 powraca do teatru warszawskiego i tu juz kreuje od
jesieni swa role (warszawski teatr daje mu moznosé zdobycia repertuaru
szekspirowskiego; w r. 1872 gra Petruchia w ,,Poskromieniu zlosnicy*,
w 1876 Benedykta w ,,Wiele hatasu o nic“, w 1878 Makbeta, w 1880 An-
toniusza w ,, Antoniuszu i Kleopatrze”, w 1890 w , Krélu Learze").

Wactaw Szymanowski przychylnie ocenia wystepy krakowskiego arty-
sty zbudowanego a4 chaux et a4 platre, chwaligo za orygi-
nalne ujecie roli Petruchia; ,Gracz to nielada do sztuk, w ktoérych gru-
bymi warstwami trzeba dokopywaé sie farby“. Po roli Otella wspomina-
jac gre Werowskiego i Aldridge‘a powtarza zdania dawnych widzéw po-
réwnujacych ja z gra Leszezynskiego: ,,w grze jego znajduje sie co$ z je-
dnego i z drugiego“. — ,Natura talentu tego artysty sklania go do efek-
tow silnych, odiewajacych wszelkie wyrozumowanie odcienie ornamen-
tacji. Trzeba si¢ do tej gry przyzwyczai¢'. Radzi mu pracowaé nad
dykcja, ,,ktéra ogromna i niezdolna do hamowania sie¢ potega glosu po-
cigga na bezdroza® (Tyg. Ill. r. 1873, nr. 308).

Leszczynski zaczyna z Warszawy wyjezdzaé na prowincje na goscinne
wystepy. ,,Otello” byt jedng z najbardziej kasowych sztuk — byla to tez
jedna z najlepszych jego kreacji. W 1882 r. w sierpniu wystepuje w Lu-
blinie, 6.1. 1880 w teatrze polskim w Petersburgu, a w jesieni tego sa-
mego roku przybywa do Lodzi i w zespole tutejszego dyrektora teatru,
Jozefa Puchniewskiego gra Otella oraz Petruchia w , Poskromieniu zlos-
nicy“. W tym samym zespole 15 marca 1884 r. wystepuje tu w ,,Krélu
Learze“, a 10 stycznia 1885 w towarzystwie dyrektora Jézefa Teksla 3
w ,,Otellu®. I ziéw w r. 1887, dn. 15 listopada, gra Otella u dyr. Teksla,
a za dyrekcji Juliana Grabifiskiego réowniez gra te role, tym razem w tea-
trze letnim Selina. Powazny repertuar nie bardzo sie nadawat do gra-
nia w prymitywnym ogrédkowym teatrzyku, ktéry czesto podczas przed-
stawient byt bombardowany kamieniami przez ulicznikéw, a liczna hata-
sliwa gawiedZ obsiadala na gape dachy nad lozami! Ale publicznosé do-
pisywala — moze podzielajac zdanie aktora Ludwika Devrient, ktéry
twierdzil, ze ,,Krola Leara* w karczmie stuchaé gotéow! W r. 1888 dn. 19
lipca wystepuje tu znoéw Leszczynski w roli Petruchia.

3 Z zespolem Teksla gral Leszczyfiski Otella w paidziernikn 1888 r. w Piotrkowie, gdzie skrylykowano
Karoline Tekslowa jako Desdemone.

18




Prymitywna wystawa, brak odpowiednich sit aktorskich do podobnego
repertuaru, brak komparséw, — to wszystko tworzylo slabe tlo dla arty-
stéw takich jak Leszczynski (zespét byl mieszany, operetkowo-komedio-
wy). Z brakami i niedociagnieciami, czy wadliwa obsadg, nieopanowa-

Gréb Ira Aldridge‘a na cmentarzu ewangelickim w Eodzi
(Fot. St. Brzozowski i J. Malarski)

niem rél przez pospieszne przygotowanie premiery godzila si¢ publicznos$é
pragnaca podziwiaé mistrzéw sceny stolecznej; byla to jeszcze epoka
gwiazd — reszta pozostawala na drugim planie.

Leszezynski, jak wiadomo, w roli Otella pobral wiele z gry Aldridge‘a
— ale byl bezsprzecznie najlepszym u nas wykonawecg tej roli przez swa
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imponujaca site wyrazu, ekspresje i dynamike: -Otello jest najmniej ga-
datliwy z bohateréw szekspirowskich — ale postaé ta potrafi sie wryé
w pamieé widzoéw silniej niz inne ciezarem swej scenicznej plastyki i dra-
matyczna gwaltownoscig namietnosci.

W 1888 r. dn. 4 lutego ukazuje sie 16dzkiej publicznosei w roli
»Otella Bolestaw Ladnowski (* 1841 t 1911) w zespole
Teksla; gra te role od 1872 r. Artysta ten mial ambicje na punkcie szek-
spirowskiego repertuaru (,,Poskromienie zloénicy*, , Antoniusz i Kleopa-
tra®, ,,Makbet', ,Kro6l Lear", ,Jak wam sie podoba*, , Koriolan“, ,, Ham-
let”, ,,Romeo i Julia“, ,,Ryszard III, ,,Sen nocy letniej*). Mieli wiec f.o-
dzianie sposobno$¢ porownania gry obu stolecznych hohaterow dramaty-
cznych w tej kreacji.

Recenzent (,,Dziennik Eo6dzki” 1888, nr. 33) podpisany ,L. K.*“ pisze
o wystepach Bol. fadnowskiego, ze choé ,,wzrostem nie przechodzi $red-
niej miary, jednak sg chwile ze zdaje sie widzom,  jakoby artysta rést
w olbrzyma. Glos p. £. z natury matowy i niezbyt silny, nosi widoczne
znamiona sumiennego studium, stad tez nigdy nie zawodzi artysty, —
rola Otella grana z mistrzostwem przynosi zaszezyt wysokiej inteligencji
artysty. Dykcja, poza sklonnoScig do przeciggania pierwszych sylab, jest
u p. L. jasna i okraggla, stopniujaca bardzo misternie Srodki wszelkich
efektow kontrastowych*.

W dwa miesigce pozniej Y.odzianie mogh podziwiaé gloSnego wowezas
w Europie artyste dramatycznego, Andrea Maggi, ktéry 28 maja gra tu
ze swoim zespolem ,Otella”. W ujeciu roli na pierwszy plan wysuwatl
bardzo ludzki pierwiastek rozpaczy. Dopiero po Smierci Desdemony,
w koncowe] scenie samobdjstwa, ukazal naturalistyczna groze konania
wlokac sie do stopni loza wsrod rzezenia i konwulsyj, jakby po utracie
istoty najdrozszej, wyzbyta wiezéw i wplywoéw uszlachetniajacych jego
dzikg naturg, powrécila na ostatni moment Zycia prymitywna zwierze-
cosé czlowieka.

(Polska publiczno$¢é miala sposobno$é w r. 1879 podziwiaé¢ stynnego
w roli Otella artyste wloskiego Ernesta Rossi).

Inni wykonawcy roli Otella w Polsce w XIX w,: Jozef Rychter (* 1820
T 1885) gral go w starej przer6bce w Krakowie w 1843 r. Zelazowski Ro-
man (*1854 {1930) grat Otfella od 1891 r. (Krakéw). Edmund Rygier
(* 1853 T 1922) grat Otella od 1892 r. J6zef Kotarbinski (* 1849 1 1928)
gral Otella we Lwowie w 1892 r. Stanislaw Knake-Zawadzki (* 1859
T 1930) od 1887 ,,Otello” (Poznan). Wincenty Rapacki (* 1840 f 1924)
grywat Kassja (1872 Lwéw), a Jagona od 1873 w Warszawie. Mielewski
Andrzej (* 1867 11916) w r. 1898 Kassja (Krakéw).

We Lwowie Jozefa Wolenska (na scenie 1870 — 1907) grala Desdemone
w r. 1871, pozniej Teofila Nowakowska (* 1840 f 1933), Henryka Eadno-
wska (* 1857, na scenie do 1885) i Felicja Stachowiczéwna (* 1846 T 1926)
w r. 1892.
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W Krakowie w r. 1843 Desdemone (6wczesnie Hedelmone!) gra-
la Teresa Palezewska (* 1805 1 1858), od r. 1891 Adela Helena Zelazowska
(T 1921).

W Warszawie po Salomei Palinskiej (* 1831 f 1873) w r. 1862 —
z Leszczynskim grata Helena Modrzejewska (* 1842 1 1909) w r. 1873,
Desdemone, Maria Deryng w r. 1876, od r. 1887 Helena Marcello-Palinska
(* 1862, na scenie do 1915), pdzniej Maria Federowiczowa (f 1922).

Dnia 10. III. 1892 r. wystapil gos$cinnie na 16dzkiej niemieckiej scenie
Emil von der Osten, artysta dramatyczny teatru w Dreznie, w roli Otella,
a 31 marca gra gosc sceny polskiej pod dyrekcja Czestawa Janowskiego,
Roman Zelazowski ,Jego Otello jest szczery i prosty, jak dziecko
przyrody nie znajace falszu i obludy, jak prawdziwy bohater legendowy,
ktéremu w krwawych zapasach i wsrod czynéw heroicznych zbieglo zycie
z dala od wykwintnych manier zepsucia, pokrywajgcych formy zycia cy-
wilnego®. Sprawozdaweca (,H", ,,Dz. . nr. 74) nie szczedzi pochwal
artyscie, podnoszgc z uznaniem jego niemg gre, glos, operowanie szep-
tem, a w pewnych momentach uzywanie nieartykulowanych dzwiekéw,
— chwali tez umiar estetyczny w scenie duszenia, gdy ruchem reki za-
cigga kotare nad lozem. Jagona gral Wiadystaw Staszkowski, Desdemone
— Aniela Wyrwicz, Emilie — Felicja Rézaniska, Kassia — J6zef Sosnow-
ski, Brabancja — Maksymilian Wegrzyn. Wystawa razila ub6stwem
i brakiem stylu.

W zespolach teatralnych w %odzi wyrodzniali sie w ,,Otellu’ naste-
pujacy artySci: Sylwia z Adleréw Majdrowiczowa (* 1863 11915) jake
Desdemona;, Antoni Rézanski (* 1862 f po 1924) jako Jagon (poZniejszy
artysta sceny warszawskiej).

W r. 1887 w roli Desdemony w fiodzi wystepuje 17-letnia Aniela Wyr-
wiczéwna, ulubienica tutejszej publicznos$ei, bedaca wowczas juz na sta-
nowisku pierwszej amantki. I dziwny los! Powtérzyia sie w jej zyciu
tragedia szekspirowska: zginela jak Desdemona z reki oszalalego z zaz-
drosci Otella — kolegi swego, Michata Chadzyniskiego, ktory nastepnie
i sam siebie pozbawil zycia (22 stycznia 1894 r. w Krakowie).

W r. 1888 gra Desdemone mioda piekna Henryka Czarli (na scenie
1885—92), Emilie Ludwika z Laskowskich Grabinska (na sc. 1871—98).
Czarli grala réwniez Katarzyne w ,,Poskromieniu zlosniey“. Kassia gral
Maurycy Kisielnicki (* 1859 1 1922) a Jagona, Karol Jarszewski (* 1862
1 1944), pdzniej diugoletni artysta sceny warszawskiej.

Na tym koticzg sie wspomnienia o przedstawieniach }édzkich ,,Otella®
sprzed przeszto p6t wieku. *

4 WNawiazujac do widowisk szekspirowskich w Lodzi warto wspomnieé o goScinie znakomitego ariysty
Jozefa Rychtera (*1820 4 1885), ktory wirdd innych sztuk zdgral tu 8 Ilutego 1885 r. ,,Kupca
Wertieckiego' przy wypelionej widowni. Recemzent (,,Dz. L. nr. 31) zachwyca sie Zywolnoscia 65-
letniego - artysty, ktorego glos wprawdzie stal sie slabszy, ,ale wlada nim tak, e starczy tego glosu
sa kaldy wybuch namietniejszy, a Swietna dykcia dozwala na -uslyszemie,” mawet w najodleglejszym kacikh
naszego nleakustycznle: zbudowanego teatru, kaZdego odcienia, kaZdego silniejszega zamarkowania. Bez
goniftwy za marnym efektem i, co za tym idzie, bez opladania sig na czezy poklask, p. Rythter rolg
Szajloka przeprowadza konsekwentnie, petno, réwno i spokojnie, nie pomijajac Zadnego nawet majdrob-
niejszego szczegdlu, mwypuklajac calo$é a odslaniajac wybitnoS¢ charakteru czlowieka zdépianego przez
wszystkich, zranionego w gnajdroiszych swoich wuczuciach § mSeiwego'.
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W 1917 r. wystepowal w fodzi w roli Otella Stanistaw Knake-
Zawadzki. Ostatni raz oglada £.6dz ,,Otella” w marcu 1926 r. za dyre-
keji Arnolda Szyfmana, pod kierownictwem Bolestawa Gorezynskiego,
w rezyserii Konstantego Tatarkiewicza, z ilustracja muzyczna Rogowicza,
w dekoracjach Boleslawa Kudewicza, w nastepujacej obsadzie: Otello —
K. Junosza-Stepowski, Jago — Kochanowicz, Kassio — Szyman-
ski, Doza — Bialoszezynski, Brabancjo — Przystanski, Rodrygo — Wron-
ski, Desdemona — Gzylewska, Emilia — Jerzmanowska, Bianka — Tatar-
kiewiczowna. :

Stanistaw Dabrowski

Wystepy Rychtera w Lodzi w 1885 r. byly ostatnim jego ukazaniem sie na scenie — zmar! bowiem
w cztery miesiace pdéiniej 26 czerwca tegoz roku.

Jako plerwszy w roli Hamleta ukazal sie w Lodzi mliody zdolny artysta damatyczny w r. 1890
dn, 20 marca Jézef Chmielifiski (*1862 -4 1943). Niestety, przedstawienie dane na jego
benefis wypadlo woéwczas tak slabo, Ze recenzent miejscowy uchylil sie od szczegblowego sprawozdania
udzielajagc nagany ogélnej za porywanie si¢ na wielkie dzielo przez zespél nieodpowiedni.

Dnia 25 marca 1891 r. ukazal sie na toédzkie] scenie pierwszy raz ,,Macbeth” z Helena Mo
drzejewska w roli lady Macbeth. Znakomita artystka kreowala swa role, goscinnie wystepujac w ze-
spole Karola Kopczewskiego; Macbetha gral Lucjan Dobrzafski, Macduffa Karol Jarczewski, Duncana Wia-
dyslaw Roman. Powage ftragiczmego widowiska maruszyli nadmiarem humoru trzej ulubieni komicy: Marian
Winkier, Marcelli Trapszo i Tadeusz Gorzkowski — grajacy role czarownic!
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Krystyna Berwinska-Gogolewska

MELODRAMAT CZY TRAGEDIA? [

PrzywykliSmy zle méwi¢ o melodramacie. Wprawdzie nie spotykamy
go niemal na scenach wspélezesnego teatru jako odrebnego rodzaju sztu-
ki dramatycznej, spotykamy natomiast czesto cechy melodramatyczne
w innych rodzajach literackich: w dramacie, w scenariuszu filmowym,
w powiesci. Cechy te najczeSciej budza w nas sprzeciw, sytuacje i chara-
ktery melodramatyczne wydajg sie nam nieprawdziwe, sztuczne, wszyst-
ko prowadzi do jednego celu: wywolaé latwe wzruszenie widza, pobudzi¢
tanig uczuciowo$é, sentymentalizm. Totez melodramat zdobywa zawsze
serca prymitywnych widzéw, Efekt wazruszenia osigga rezygnujac
czesto z prawdopodobienstwa, z dostatecznej motywacji zdarzen i dzia-
lan postaci, z prawdy psychologicznej.

Przylbica zostala odstonieta juz w tytule, Pozostaje jeszcze stwierdzi¢,
ze ,,Otello* posiada wszystkie wady melodramatu. Zacznijmy od typo-
wego chwytu stosowanego przez melodramat, od wprowadzenia czar-
nych i biatych charakteréw. Oto mamy czarnego Jagona i bialg Desdemo-
ne, przy czym Desdemona jest nie tylko bialym charakterem, jest ponadto
uci$éniong niewinnoscia, co stanowi ulubiony temat melodramatu. Inng
jego cechg jest lekcewazenie prawdopodobienstwa. Jakze malo Szeks-
pir dba o prawdopodobienstwo w rozwoju zdarzen ,,Otella“! Wystarczy
przypomnieé, ze Desdemona zamordowana zostala za zdrade w 24 godziny
po nocy poslubnej! A ilez mamy w ,,Otellu” scen melodramatycznie wzru-
szajacych: Otello zemdlony u stop Jagona, Otello podstuchujacy, Desde-
mona u stép Jagona, scena morderstwa Desdemony, scena samobdjstwa
Otella. Totez zadna ze sztuk Szekspira nie doczekala sie tylu parodii,
a murzyn lyskajacy biatkami, zgrzytajacy zebami i duszacy ,,uci$niong
niewinno&é* stal sie wdziecznym tematem dowecipoéw i kawaléw zaréwno
w teatrze jak i poza nim.

Jak to sie dzieje, ze jednoczesnie jest to sztuka, ktéra potrafi tak
gleboko wstrzasngé widza, tak prawdziwie, nie melodramatycznie go
wzruszy¢? OdpowiedZ najprostsza da sie zamkngé w dwu slowach: ge-
niusz Szekspira. Geniusz przelamuje formy. Geniusz przeobraza melo-
dramat w tragedie.

Jedno jest pewne: rezyser i aktorzy a zwlaszcza aktor grajacy Otella
powinni tak opanowaé wyobraznie widza, aby porwany lawing zdarzen
i namietnosci, ktéra sie toczy na scenie, zapomniatl o logice zdarzen, o cza~-
sie, o prawdopodobienstwie. I rezyser i aktorzy maja tu znakomitego
sprzymierzenca w poezji Szekspira. Poezjg ta latwo widza zaczarowaé.
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Poza wadami melodramatu ,,Otello® posiada wszystkie jego zalety:
site, prostote, jasnos¢. Widz jest odrazu weiagniety w gre i §ledzi jg do
konea.

A wiec fragedia czy melodramat? Mimo niewatpliwych cech melodra-
matu wyczuwamy w ,,Otellu’ tak silny nurt tragizmu, ze nie sposéb na-
zwat te szuke inaczej niz tragedia. Geniusz przetamuje
formy. Melodramat przeobraza w tragedie
To nurt tragizmu w ,,Otellu® porusza nas do glebi. Tragizm ,,Otella" jest
zlozony i przenika losy niemal kazdej postaci tej sztuki. Na melodrama-
tycznej kanwie stworzyl Szekspir niezwykle subtelny rysunek tragicz-
nych loséw i tragicznych charakterow.

Tragizm dzieciecej ufnosci i nieprzystosowania do $wiata, w ktérym
zyje, wiedzie Otella z wyzyn szlachetnoSci, dobroci, godnosei na dno
upadku moralnego.

Tragizm bezgranicznej wiary w ukochanego czlowieka, wiary wbrew
wszystkiemu — wiedzie Desdemone od ekstazy milosnego szcze$cia do
Smierci z ragk ukochanego,

Podlosé Jagona nie zna granic, kaze mu dazyé do zaspokojenia zadzy
niszczenia dobra choéby za cene wlasnej zguby. I tak sie dzieje. Jago
przechodzi gwaltownie od triumfu do kleski. Czyz nie jest to los tra-
giczny?

Tragizm bezmysInosci Emilii kaze jej zamykaé oczy na to, co sie dzie-
Je, totez gdy je wreszcie otworzy, ujrzy rzeczy tak okropne, rzeczy, do
ktérych przyczynila sie sama, ze aby znéw mogla zamknaé oczy — potrze-
ba Smierei.

Nawet Rodrygo, postaé napoly blazefiska, zabarwiona jest tragizmem
glupoty, przez ktérg ten poczatkowo tylko niefortunny uwodziciel ginie
jako pokatny morderca.

Zesp6l tych tragizméw laczy sie w jeden nurt i stwarza dziwny klimat
tej sztuki. To, ze Otello zabija Desdemone a .potem siebie i motywacja
tych czynéw, nie jest jeszcze istota tragizmu tej sztuki. W ,,Romeo
i Julii“ kochankowie takie umieraja, ale jakze inne perspektywy ta
smier¢ otwiera! Mozna nawet dyskutowaé jej tragicznosé. Jest to raczej
manifestacja triumfu milosci nad $miercia. Kochankowie ging, ale milosé
zostaje nietknieta. W ,,Otellu® zniszczone jest wszystko précz wiary Des-
demony. Ale ta wiara to jeszeze jeden motyw tragiczny, skoro traci Otella
na Zawsze.

Romeo i Julia, Otello i Desdemona, — jakze podobna sytuacja zewne-
trzna: Kochankowie zlgczeni w uscisku S$mierci, i jakze rézne tresci tych
sytuacji. Romeo i Julia w ,;raju ezyli w piekle” sg razem. Otello chociaz
nie mogl powstrzymac sie od ostatniego pocatunku i od $mierci obok Des-
demony — przeciez juz przed $miercig rozstal sie z nig na zawsze.

,Gdy sie spotkamy, gdy na sad przyjdziemy,
Widok twéj wygna ma dusze sprzed niebios
I czartom wyda.*




Jakze tragiczny jest obraz tych cial zlaczonych w uécisku, ktére juz
nic nie czuja, podczas gdy dusze nie spotkajg sie nigdy.
Dla Otella nie ma odkupienia. Sam na siebie wydal wyrok nie tylko
przebijajac sie mieczem:
- ,Odtraé mnie szatanie
0Od tej anielskiej, niebianskiej postaci!
Rnzwiei mnie wichrem! Siarka pal me ciato!
" Wiraé mnie w gleboka otchlan zaréw ognia!“

- Zacconi w roli Otella

Otello zwraca sie juz tylko do szatana. Do konca nie odwazy sie wy-
mowié imienia Boga. Szekspir nie daje zaczepienia do snucia jakichkol-
wiek optymistyeznych obrazéw. I tu dochodzimy do najglebszego tra-
gizmu tej sztuki: wszystko, co sie stalo, jest daremne, niczemu nie shuzy;
nic nie wyzwala. Daremna jest zaréwno $mieré Desdemony i Otella jak
i tortury, ktére czekajg Jagona. Czymze jest torturowanie lotra wobec
stracenia szlachetnego czlowieka w otchlan wiecznego potepienia!l
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A jednak jest co$ w tej sztuce, co mimo przygnebiajacego pesymizmu
pozwala nam przezyé swoiste katharsis. Obok tragicznego aspektu, los
Otella ma jeszcze aspekt etyczny. Ile madrosci etycznej objawia Szekspir,
nie uwalniajac Otella od odpowiedzialnosei za czyn, mimo ze jest on prze-
ciez tylko narzedziem, potem kuklg w rekach Jagona! Otello ani razu nie
moéwi, ze jest niewinny, poniewaz opetat go Jago. On sie uznaje winnym
i my mimo calego wspolczucia musimy go uzna¢ winnym. Madrosé ety-
czna Szekspira mowi, ze czlowiek musi by¢ odpowiedzialny za wlasne czy-
ny bez wzgledu na okolicznoSci.

Humanistyczna koncepcja postaci Jagona takze sprzyja naszemu kat-
harsis. W spadku po romantykach pokutuja u nas jeszeze koncepcje
demonicznego ujmowania tej roli: Jago to wecielone zio, niemal szatan
dysponujacy Srodkami nie z tego Swiata. Slowa Otella:

,»Spytaj sie tego szatana, dlaczego
Tak mi opetat i dusze 1 cialo?*

upowazniajg pozornie do_takiej interpretacji. Ale to mowi ufny, naiwny
Otello, ktéry nie rozumie, jak stalo sie to, co sie stalo. My $ledzimy gre
Jagona, my wiemy jak to sie stalo. Widzimy tego lotra w akeji i w mo-
mentach odprezenia lub przygotowywania sie do skoku. Nie ma w nim
nic demonicznego (N.B. w teatrze szekspirowskim role Jagona grat aktor
grywajacy zwykle blaznow). Jest to zwykla, pospolita, catkowicie wymier-
na ludzga kanalia. Niezwykle w nim s3 tylko zdolnosci aktorskie, umie-
jetnogé grania, przystosowywania sie do okolicznosei 1 warunkéw, intu-
icja — ale to sa cechy choé nieprzecietne, jednak ezysto ludzkie.

Wiee chociaz daremne sa tortury Jagona wobec tragedii Otella, odczu-
wamy pewng ulge, ze to zlo da sie zamknaé 1 zniszezy¢, Ze nie wyrasta
poza naszg zdolno$§¢ poznania, ze mozna z nim walezyé.

Otello przegrat, ale Szekspir pozostawia nam wiare, ze — my wygrac
mozemy.

Krystyna Berwinska- Gogolewska

Ryszard Ordynski

ODPOWIEDZIALNOSC ROLI OTELLA

Szablonowa etykieta przypieta do genialnego utworu Szekspira, nazy-
wa go po prostu ,tragediag zazdros$ci“ Talatwa klasyfika-
cja nie rozwigzuje jednak istoty problemu, ani nie daje caloSci konfliktu
nieszczesliwego bohatera. Jest ona dowolnym skrétem, ktéry nie tylko od
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strony dramaturgicznej zbyt lekko uporal sie z zagadnieniem Otella, lecz
zarazem odbit sie fatalnie na wielu interpretacjach aktorskich. Kleska,
ktéra ponosi Otello jako mezezyzna w swoich domyslach o zdradzajacej
go zonie, wynika z obcoSci §rodowiska, z nieuchwytnej odrazy i pogardy
biatego cztowieka wobec Maura czy Murzyna, — przy czym spér o jedno
czy drugie z tych okreslen jest w tym wypadku bez znaczenia. Mestwo

Bolestaw Leszczynski jako Otello

i odwaga Otella sg przydatne, a nawet niestychanie cenne dla dozéw we-
neckich i moga mu zdobyé mir wsrod ludu. Z chwilg jednak, kiedy czlo-
wiek ,nizszej rasy‘ siega po szczeScie domowe i pod wplywem wielkiego
uczucia wprowadza tych ,,panow'* do swego palacu, skazuje sie on dobro-
wolnie na ich krecig robote i zamilowanie do intryg. Otello raz zawiedzio-
‘ny wie, ze juz nic nie zdola na nowo wzbudzié w nim wiary w uczciwosé
wrogie]j sobie rasy. Stad tez widzi beznadziejnosé swojej sytuacji, ktora
prowadzi go w koneu do rozpaczliwego kroku zabojstwa zony i — siebie
samego. Jest to wiec tragedia nieufnoéei jednostki, otoczonej wrogim mu
swiatem. :
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Dramat Szekspira jest arcydzielem konstrukeji, od poczatku az do
ostatniej sceny wzorowo planujgcym akeje i po mistrzowsku prowadza-
cym dialog, wskazujacy aktorowi calg linie psychologiczng, po ktérej wi-
nien kroczyé za poets, by daé pelng sylwetke bohatera. Widzialem Otel-
16w, ktérych caly rozmach roli zaczynal sie od scen zaniepokojenia i za-
zdro$ci i czultem zawsze niedostatecznosé takiej koncepeji.

Zywo w pamieci pozostaly mi trzy kreacje aktorskie. Ci odtwoérey
roli Otella réznych narodowos$ci, odmienni w operowaniu érodkami aktor-
skimi, byli wierni istotnej psychice czlowieka stworzonego przez autora,
jakkolwiek kazdy z nich zachowywal indywidualne pietno w ujeciu roli.

Bylem przygodnym krytykiem dziennika ,Nowej Reformy" w Kra-
kowie, kiedy po raz pierwszy widzialem Bolestawa Leszczyn-
skiego wroliOtella. Byl to dla mnie wstrzas niezapomniany do dnia
dzisiejszego, byla to rado$é¢ artystyezna nie dajaca sie opisaé. Leszezynski,
majestatyczny w swej okazalto$ci i zachowaniu, od pierwszego wejicia na
sceng imponowal swoim dostojnym spokojem i réwnowaga w tym swiatku
hatasliwych i plotkarskich Wenecjan. Rozumialo sie wowcezas, ze jego za-
wistni wrogowie, niezdolni atakowaé go otwarcie, beda mogli podkopywaé
niezwykly autorytet bohatera mala i niecna intryga, docierajaca do ko-
far jego sypialni. Ujmujacy w chwilach rado$ei, byl potezny i grozny
w majestacie gniewu i bélu. Wiedziony niestychanym instynktem arty-
stycznym Leszczynski od pierwszych scen umial interesowaé swoja od-
miennoScia w stosunku do otoczenia i pewna tajemniczoseia, ktéra potem
w scenach rozpetanego, strasznego bélu byla wzbogaceniem aktorskim
tej prostej i uczciwej duszy. Genialny artysta obok wielkiego ludzkiego
cierpienia odtwarzal uczucie buntu przeciw podlosei tyeh wszystkich,
ktorzy drza na widok godnosci czlowieka polaczonej z pewna szlachetng
nieuchwytnoscig i z ukrycia podkopuja pozycje, nie dajaca sie zdobyé
w walece otwartej.

W teatrze Maxa Reinhardta w Berlinie mialem sposobnogé obserwo-
watc. Alberta Bassermanna w roli Otella— od pierwszych
prob az do premiery. Jego Otello posiadal niezwykly urok osobisty i dosé
zycia, nadajac mu od wejScia na scene pewne cechy charakterystyczne,
odmienne od fego $wiata, w ktérym sie znalazl i z ktérvm sie mial zzvé
i zaprzyjaznié. Byl na wskro§ ludzki w swej kreacji, ulegajacy w swych
uczuciach dzieciecej niemal radoéci jak i podatny na szamocacy nim
bol i rozpacz. Moze wynikalo to z typu Bassermanna, jako aktora
nowoczesnego, wychowanego na stylu naturalistyeznym teatru Brahma,
ze najsilniej odzywalo sie w nim wszystko, co ludzkie, rozrywajace serce,
zardwno u czarnych jak i biatych, u moznych i nedzarzy. Nie ulega kwe-
stii, ze w tym wypadku, co zreszta sam Bassermann zawsze z calg lojalnos-
cig przyznawal, odegrala ogromng role potega talentu rezysera Reinhardta
w budowaniu scenicznej postaci. Przystosowatl on taka a nie inna konce-
pcje roli Otella do tego znakomitego artysty, swiadomy rodzaju jego ta-
Ientu i jako$ei jego Srodkéw artystycznych. 4
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Kilka lat temu widzialem na Broadwayu w New Yorku przedstawienie
»Otella® z Swietnym aktorem murzynskim, Paul Robesonem,
w roli tytulowe]. Sam fakt odmiennosei rasy aktora wystepujacego od daw-
na jedynie w rolach murzynskich ulatwial widzowi stworzenie wlasciwej
atmosfery odgradzajacej bohatera dramatu od reszty otoczenia. Paul Ro-
beson jest aktorem duzej klasy i nawet bez tych zewngtrznych podo-
bienstw bylby niezwykle oryginalnym 1 interesujacym odtworea tej roli.
Tajemniczosé rasowa, kiora zreszta posiadal réwniez w wysokim stopniu
nasz wielki Leszczynski, przeradzala sie w drugiej czesci dramatu w pew-
ne zalgknienie i strach przed fatalng prawda i cynizmem rzeczywistosci,
Otello Robesona, raz oszukany, zgubil sie w tym obeym $wiecie intry-
gantéw, byl chwilami bezradny. Dochodzge do ostatecznej decyzji, do
rozpaczliwego kroku zabdjstwa, Robeson nie wybuchal w swych odru-
chach, a raczej byl skupiony i gleboko przybity swoim tragicznym losem
Zzmuszajacym go do zbrodni.

Moje czasy nie siegaja artystycznego objazdu z wiasnym teatrem slyn-
nego tragika wloskiego, Salviniego. W pamieci ludzi, ktorzy go widzieli
w roli Otella, mialo to byé niedoscignione arcydzielo sztuki aktorskiej.
Podobno Leszezynski zblizal sie do Salviniego w ujeciu tej roli. To pew-
ne, ze go nie nasladowal a bardzo watpliwe, ¢zy go w ogble widzial; przy-
padkowe podobienstwo dwéch genialpveh odtwéreéw iej samej roli nie
jest ezyms zadziwiajgeym.

Momenty wybuchowe szalu, gniewu i bélu Salviniego odiwarzal w
swoich scenach z ,,Otella” inny aktor wloski, Cavaliere Giovanni Grosso.
Widzialem go kiedyS w Londynie. Mégt imponowaé rozmachem swego
temperamentu — brutalnoscig niemal zwierzecego, wscieklego bélu i gnie~
wu —-ale nie posiadal wrodzonej godnosei Otella. Niemniej byl interesu-
jacy.

Gdy dzi§ pomysle o tych wielu mniej udanych i o tych kilku istoinie
wspanialych kreacjach, zdaje sobie sprawe z faktu, jak bogata i niezmier-
nie wdzieczna — ale jakze odpowiedzialna wobecareopagu
sztuki aktorskiej, ktorym dysponuje tradycja, jest rola Otella dla wspol-
czesnego aktora.

Ryszard Ordyfiski
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Karol Stromenger

SZEKSPIR - VEREDI

»Jdego okropnosci sg wladceze i zaboreze. Ale kiedy Szekspirowi przyj-
dzie ochota, umie im przydaé wdzieku, dostojnego wdzieku ludzi silnych.
Tajemnice $wiata nieznanego, umykajace ludzkiej madrosSci, zagadki
duszy i przyrody, ktéra takze ma swa dusze; amalgamaty mysli i wyda-
rzen — to u Szekspira moze przybraé posta¢ misternych figuracji, moze
zaludnié poezje istotami dziwnymi a tym bardziej czarujacymi, ze wdziek
ich jest troche bolesny, ze bedac z krwi i koSci sg jednocze$nie ze $wiata
oczom niedostrzegalnego, — a choé zatroskani sg cieniem, jaki sie wkolo
nich Scieli, to przecie chca sie wam przypodobaé. I glebia moze mieé

wdziek, Wielkosé z powabem — w Homerze ja znajdziecie, jednak
wdziek glebi jest czymS$ wiecej niz powab epicki, — jaki$ go przebiega
niepokdj, jaki$ przechodzi go lek nieskonczonos$eci, — jakby promieniowat

swiattocieniem. Geniusze czasow nowszych (nieantycznych) maja ten
usmiech glebi. Pod pozorami wytwornosci swiatowej, widnieja przepas-
cie. Szekspir ma ten wdziek...*

W tych zdaniach Victor Hugo wskazuje, nawet niecheacy, na muzycz-
ne elementy w dziele Szekspira: wdziek dostojny, wdziek bolesny czy
gleboki, zagadki duszy i przeczucia ukladajace sie w ,,misterne figuracje*
— to juz Swiat muzyki — ale muzyki w przenosni, muzyki zakletej w sa-
mych tylko" ,,atmosferach®. Czuli to nieraz kompozytorowie dawni, lu-
dzie jeszcze z kregu [szekspirowskiego. Czuli, kazdy na swdj sposob,
w kazdej epoce inaczej, w kazdym kraju inaczej. O ile w ogoéle epoki
i kraje znaly i rozumiaty Szekspira. Scena wenecka wystawia w 1705-m
r. opere ,,Ambleto" czyli ,Hamleta* Pietra Pariatiego, do tekstu slawne-
go Apostolo Zeno, ktéry jednak opieral sie jeszcze na przedszekspirow-
skiej wersji ,,Hamleta. W 1761 pisze w Paryzu niejaki Alexandre ope-
re ,,Georget et Georgette”, podlug francuskiej adaptacji ,Burzy* dokona-
nej przez J. Fr. Ducis‘a. W tymze roku inny Francuz wystepuje z ko-
miczna operg ,,Wesote Kumoszki z Windsoru®, znéw podiug francuskiej
adaptacji Szekspira, wkrotce potem slyszymy o operze Dalayrac‘a ,,Ro-
meo i Julia® z zakoneczeniem — wesolym!

Znaja we Francji Szekspira tylko z tlumaczen i adaptacji. Jeszcze tez
opera nie szuka Szekspira, tylko szuka tematéw operowych, gdzie tylko
jakie sg, wiec siega i do tych sztuk teatralnych, ktére srodze przystrzy-
zone i ogladzone, wprowadzily na sceny francuskie Szekspira, jako grzecz-
nego trzebienca, zreszta Szekspira nikomu prawie nie znanego, troche le-
gendarnego. Nazwisko Szekspira przywiézl do Francii mlody Wolter.
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Po wielu latach, w liscie do La Harpe‘a pisze Wolter z najwyzszym obu-
rzeniem, ze juz ukazaly sie dwa tomy przekladéw (Letourneur‘a) z Szeks-
pira, tego ,potwora, ktory nawet ma zwolennikow we Francji, a ktorego
dramaty przecle sa jarmarcznymi sztukami sprzed dwustu lat® — a na
domiar nieszezescia, on sam, Wolter, on pierwszy niegdys mowil Francu-
zom o Szekspirze, aby im pokazaé¢ ,kilka peret znalezionych na olbrzymim
Smietniku®. :

Francuskie Rococo! Homer jest ,barbarzyniski® i nie nadaje sie do
ttumaczenia, a co gorsza, ttumaczy sie go ze zmianami jakich wymaga ,,do~
bry smak®. Wiec operacja tekstu dla francuskiesn gustu. Dyktature do-
brego tonu sprawowaly dwory i salony wieku galanckiego, — wlasciwie
szczeSliwa to epoka sztuki, ktora tak syta jest wiasnym stylem, Ze na
Smietnik wyrzuca co jej nie odpowiada.

Ustréj literatury i sztuki byt silny, ale w fym ustroju nie bylo miejsca
dla geniusz6w niesfornych, mysli nawet rewolucyjne, musialy mieé¢ ogla-
de towarzyska. I wlasnie prawem kontrastu dobry smak i salonowy es-
prit wytworzyly w koncu atmosfere dusznag. Zbieraly sie ladunki ele-
ktryeznoseci, wéréd piorunéw potoczyly sie wydarzenia historii, przeczys-
cilo sie powietrze, burze dziejowe zwilzyly grunt, zakwitly romantyzmy.
Wraz z nimi cze$¢ Szekspira i jego bezmiaru — oceanicznego bezmiaru.

Niemiecki renesans Szekspira w 18-m wieku stawial kompozytorom
zadania muzyczne — pisania incydentalnej (okolicznosciowej) muzyki do
dramatéw, pisania uwertur dla przedstawienia. Rozwiazywali oni te za-
dania bez wnikania w tresé sztuki, ktorej moze nie znali. Zreszta, czy
muzyka mistrzow w harcapie w ogéle zabiegala o tony i akordy szekspi-
rowskie?

Haydn napisat taka uwerture do , Krola Leara®, galancki Filip Ema-
nuel Bach muzyke do ,Hamleta”, a najmlodszy jego brat, Jan Krystian
Bach, ten ktéry przez wiele lat przesiadywal! w Londynie, gdzie byl na-
uczycielem muzyki krélowej, w ogoéle nic nie pisal w zwiazku z Szekspi-
rem, moze podzielal zdanie kréla Jerzego Il-go, ze Szekspir jest ,bomba-
stycznym jegomosciem, albo zdanie Jerzego III-go, ze Szekspir to ,zalos-
ny balagan® (sad stuff). Dopiero generacja, ktéra pozbyla sie warkocza,
zaczyna czué Szekspira inaczej. Choé jeszeze dlugo zyja recydywisci jak
Salieri, autor opery komicznej, Falstaff, potem jeszeze w 1816-m r.—roku
premiery opery »Cyrulik Sewilski — powstaje dziwny ,,Otello” Rossi-
niego — szekspirowskie . .. nieporozumienie. Partie Desdemony Spiewa
stawna Malibran, ktéra w tejze operze nieraz wystepuje w partii — Otel-
la! Saverio Mercadante pisze w r. 1822 , Hamleta® podiug libretta Roma-
niego. Przynajmniej ten librecista zaczyna sie orientowaé w sytuacji, bo
w przedmowie swego tekstu nazywa , Hamleta — Orestejg Pélnocy.
I widocznie pociagaja go tematy szekspirowskie. Do libretta ,Romea
i Julii“ Romaniego pisze muzyke Vaccai i w kilka lat potem Belini (pt.
s+Montechi e Capuleti — 1833). Ale ci autorowie tekstow znajg jeszcze
Szekspira tylko z francuskich adaptacji. Niemecy nowszej generacji zna-
li go przynajmniej z lepszych, nawet bardzo dobrych tlumaczen.
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Po zwiastunach Szekspira w Niemeczech (Herder, Schiller, poeci
»oturm und Drangu, Goethe) — nastepuje okres tlumaczy, czterotomo-
we wydanie Szekspira w przekladzie Eschenburga poprzedza klasyczne
przeklady Tieck - Schlegla - Baudissina, ktére tak szeroko otworzyly sce-
nom niemieckim Szekspira, ze ,.epoce Beethovena Szekspir byl ducho-
Wo znacznie blizszy niz naszej generacji’ (Schering, ,,Beethoven in neuer
Deutung — 1934). Beethoven czyta Szekspira stale, od mlodosci. Przy
kompozyecji pierwszego kwartetu smyczkowego (1798) szuka inspiracji
w grobowecu ,Romea i Julii". Zapytany o sens sonat fortepianowych
(d-moll, i Appassionaty) odpowiada pytajacemu: ,,Czytaj ,Burze" Szek-
spira®, co oznacza¢ mogio nie tyle program poetyeki muzyki, ile jej na-
strojowy odpowiednik. Z wiedenskim dramaturgiem H. Collinem (auto-
rem ,,Coriolana‘), omawia Beethoven libretto opery ,Macbeth®, rzuca
nawet pierwsze szkice tej opery (ok. 1808). Po latach jeszcze, rozmawia-
jac z aktorem wiedenskim Anschiitzem na temat muzyki do ,,Macbetha®,
Beethoven jest zelektryzowany tematem rozmowy,; przeszywa sSwego
rozméwcee spojrzeniem ,demonicznym' i — odchodzi bez pozegnania.
Odszed! ez od mysli napisania opery szekspirowskiej.

Jeszcze za zycia Beethovena powstaje arcydzielo muzyki do komedii
Szekspira: uwertura ,,Sen Nocy Letniej", dzielo 17-letniego Mendelssohna
(1826), ktory w kilka lat pozniej pisze kilka scen muzycznych do tejze
komedii. Nie pociaga go jednak mysl napisania opery szekspirowskiej.
Mysl taka przyswieca miodemu Wagnerowi. Miodziencza opera Wagnera
nZakaz miloSci* (1836) osnuta na tle ,Miarki za miarke® Szekspira! Moze
tu jakis zwigzek wspblgenialnej kollaboracji, moze Wagner dobedzie
tkwigcej w Szekspirze muzyki? ,,Zakaz milosci" — dziwnyeh rodzicow
to opera, dziecko Szekspira i... ,Niemej z Portici (tlum rewolucyjny
oswobadza skazanca). I nigdy juz wiecej Wagner nie tknie tematu
szekspirowskiego., Zna Szekspira, chce sie uczyé po angielsku tylko aby
mogl go czytaé w oryginale, urzadza u siebie glosne czytanie Szekspira,
ale teksty swych dramatéw muzycznych pisze sobie sam.

We. Francji Hektor Berlioz, maz angielskiej aktorki, olsniewajgcej Pa-
ryz w relach szekspirowskich, pisze uwerture , Lear”, symfonie opisowa
z chorami — , Romeo i Julia®, pisze opere ,,Béatrice et Bénédict" (Wiele ha-
lasu o nic) wystawiona, bez powodzenia w Niemeczech, gdzie juz od lat kil-
kunastu teatry grywaja pierwsza udana opere szekspirowska — ,,Wesole
Kumoszki z Windsoru* Ottona Nicolaiego (1849). Melodie tej opery majg
powodzenie takze w Polsce, Moniuszko robi z nich orkiestrowa wiazan-
ke, jako wkladke baletowa do komedii Szekspira. Jeszcze poézniej ,,Po-
skromienie Zlosnicy' bedzie tematem udanej opery niemieckiej Her-
mana Gotza. Tymczasem Szekspir tragiczny nie znajduje odpowiedniego
kompozytora operowego. Ani Beethoven, ani Wagner nie mieli byé auto-
rami tragicznej opery szekspirowskiej. Nie braklo im kalibru, a nie dali
przecie szekspirowskiej opery wyzszego stylu. I kto by przypuscit sto lat
temu, Ze kompozytorem takiej opery bedzie Wioch — Giuseppe Verdi!
Nie od razu udalo sig to Verdiemu. Trzeba bylo dlugich lat, ponawianych
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préb, przy ustawicznym krazeniu my$li wokolo zakletej w Szekspirze
muzyki.

W roku 1847-m, wlaénie sto lat temu, kiedy w Dreznie Wagner pisze
.Lohengrina“, wloski réwiesnik jego (obaj urodzeni 1813), Verdi pasuje
sie z ,,Macbethem®. Co wyniklo z tego zetkniecia sie dalekich Swiatow:
wloskiej opery z Szekspirem? Wynikl ,Macbeth Verdiego, opera dzi$
rzadko wznawiana. Dzi§ wydaje sie nam ona przezytkiem znaczonym
dawnymi konwencjami operowymi. Czarownice sa tam czyms$ w rodzaju
operowych ,cyganek", lady Macbeth, w scenie uczty, $§piewa przy kieli-
chu zZwawe ,brindisi, tragiczny wydzwiek w monologu koncowym
Macbetha, w operze Verdiego zamienia sie na zwykia finalowa kata-
strofe. Trzeba jednak widzie¢ dzielo z perspektywy historycznej, i trze-
ba niepowodzenie tej opery na wioskich scenach zapisaé¢ na liste pierw-
szych reformatorskich poczynan kompozytora.

Verdi juz bierze opere bardzo serio, nie tylko jako dziedzine wiasnych
sukcesow ale réwniez jako teren zmagan o nowy styl, o wloski dramat
muzyczny z ducha niezlomnego idealisty Fryderyka Schillera, albo
Szekspira, tragika ,wyzszego od antycznych Grekow'. Bedzie pisal
choéby na przekér upodobaniom swych ziomkow, kitérym wydaje sig |
czym$ niestychanym, ze w operze kompozytor szuka czego$ wiecej poza
pretekstem do Spiewaczego pokazu, ze plawi sie w mrokach przedwiecz-
nej Szkocji i w nastroju ,,demonicznym'’, ze usiluje zagruntowat taki na-
stréj w orkiestrze miejscami traktowanej samodzielnie. On szuka czlo-
wieka, dramatu czlowieka i to w dramacie nie erotycznym, ponurym —
ale tej opery ma sie shucha¢ w kraju, w ktérym katarynka melodii 1a-
twych opedza jeszcze wszystkie potrzeby dramaturgii operowej. C6z dziw-
nego, ze na kilku wioskich seenach grany ,Macbeth” nie mial powodze-
nia. Za to od razu zainteresowala ta opera publiczno$é w Londynie. W kil-
kanaécie lat pozniej (1865) paryska opera wystawila ,,Macbetha” Ver-
diego. Kompozytor juz przerobil opere, odpowiednio do swych dojrzal-
szych pojeé¢ dramatycznych, ale paryskiej publiczno$ci takze nie zalezalo
na dramacie operowym, zalezalo jej na balecie. Gdzie umieéci¢ balet
w ,,Macbecie*? Trudno, wokolo kotla musialy tanczyé czarownice i du-
chy, — znowu adaptacja dla francuskiego smaku! W.trzy lata p6zniej
Ofelia, w operze , Hamlet' Ambroise Thomas‘a, $piewala — koloratura. ..
Nie dziwnego, ze ,,Macbeth” Verdiego nie ma powodzenia w Paryzu.
Verdi, ktéry tak serio bral swe zadanie wobec Szekspira, czyta w pary-
skim pismie, Ze — nie zna Szekspira! Wtedy pisze, w liScie do przyja-
ciotki hrabiny Maffei: ,Byé moze, ze muzyka moja nie podolatem
Szekspirowi, ale zebym go mial nie znaé, nie rozumieé, nie odezuwaé!
Nie, na mity Bog — nie! Jest on moim ukochanym poeta, mam go w reku
od najweczesniejszej mlodosci, czytam go stale, zawsze na nowo..."

Czytal, przemysliwat nad tematami — Hamletem, Burzg, Learem.
Zwlaszeza wokolo ,,Leara ‘my$§li Verdiego obracaja sie stale, 1 na prze-
strzeni wielu lat. Sam uklada projekty libretta — 4 akty, 11 scen, — pi-
sal nawet sporo muzyki do tej opery, juz toczyly sie nawet wstepne ro-
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kowania z Londynem, Paryzem o wystawienie przyszlego ,Leara™ Ver-
diego. Jednak on nie moze sie zabraé do tej pracy, mowi, ze go odstrasza
trudno$é napisania sceny Leara na pustyni. Zdaje sie jednak, ze Ver-
diemu tylko brak odpowiedniego tekstu, on juz jest wymagajacy, zwia-
szcza kiedy chodzi o szekspirowski temat. Bo Szekspira ceni Verdi naj-
wyzej wsrod tragikéw ,,dla roznorodnoSci scen', dla ,prawdy i pelni
wyrazu'. Raz pisze w liscie: , Nasladowaé¢ rzeczywistos¢ — z tego moze
wyjS¢ co$ wecale dobrego, ale lepiej jest stworzyé prawde, o wiele
lepiej!... Mégt Szekspir spotkaé¢ w zyciu jakiegos Falstaffa, ale chyba
nie spotkal arcyzbrodniarza, jakim jest Jago, ani kobiet-anioléw jak Cor-
delia, Imogena, Desdemona. A jednak te postacie sg prawdziwe. Nasla-
dowanie zycia jest fotografig, a nie malarstwem ... Szekspir pocigga
go bogactwem barw i odcieni, ktérych nie ma ,,czarnobialy'® teatr ro-
mantyczny, gdzie dobro i zlo kontrastuja ze sobag jeszcze dosé schema-
tycznie. Juz w ,,Don Carlosie” (1867) Verdi stawia postaé kroéla Filipa,
posta¢ tragicznej wielkosci, pomnik krolewskiego cierpienia i cierpiacej
krolewskosei. Juz ta opera, w niektérych partiach przynajmniej, lezy
na drodze do prawdziwego dramatu muzycznego. Wielkim sukcesem jest
jednak ,Aida" (1870) — polgczenie wloskiej opery ,Spiewaczej“ z wy-
stawng paryskg grand-op€ra, w sumie; ideal opery repertuarowej choé
nienajlepszy teatr. Po ,Aidzie Verdi méwi, ze skonczyla sie jego ka-
riera kompozytorska. Minelo dziesieciolecie, mysl o operze szekspirow-
skiej powraca stale. Teraz los go laczy z artysta, czlowiekiem szczegol-
nym, muzykiem i literatem w jednej osobie. Tym czlowiekiem jest
Arrigo Boito, inspirator i wspoélpracownik dwéch ostatnich oper Verdie-
go — ,,Otella* i ,,Falstaffa*

Po Swiatowym sukcesie ,,Aidy” Verdi czuje tylko' zwigkszong odpo-
wiedzialnosé swego stanowiska, czuje sie troche zabytkiem w nowym
swiecie opery wiloskiej. Bo mlodzi juz zaczynaja w czyn wprawad%aé
wagnerowskie idealy. Czeka i zwleka z wyborem nowego tematu. Jaki
temat go opanuje? — czy starczy mu sil aby ten temat opanowac? Znacz-
ng czes¢ roku przesiaduje Verdi na swym majatku Sant‘ Agata, w pobli-
zu jego wioski rodzinnej Busseto, niedaleko Parmy. Gospodaruje, do-
glada robot rolnych, Pani Peppina — stawna $piewaczka Giuseppina
Strepponi — i Giulio Ricordi mediolanski wydaweca, madrze dbaja aby
wielki starzec mial spokéj, nie odezuwal uciazliwosci slawy, aby jego
plany operowe dojrzewa¢ mogly zwolna, zdala od nerwowego zycia
teatrow. Kraza pogloski, ze Verdi przygotowuje ,Falstaffa, Nie, chwi-
lowo przerabia dawniejsza opere ,,Simone Boccanegra® — i wtedy po
raz pierwszy pracuje z Arrigiem Boito. Ricordi sprzagl te pare, Swietnie
dobrang — genialne posuniecie!

Boito (1842 — 1918), syn padewskiego jubilera zamilowanego w lite-
raturze i polskiej hrabianki Jozefiny Radolinskiej, jest czlowiekiem
micdszego pokolenia, artysta pozniejszego Risorgimenta. Nasigkl refor-
mg teatralna Wagnera, wystapil jako kompozytor opery ,Mefistofele
(podiug 1-szej i 2-giej czeSci ,Fausta® Goethego). W nowej redakeji
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opera jego miata w r. 1875 szumne powodzenie, jako sztandarowe dzielo
wioskiego modernizmu. Mimo to Boito nie czul sie¢ kompozytorem na
wielka miare. Jako cziowiek inteligeniny rozumial, ze drogi i cele wilo-
skiej opery sg inne niz idealy teatru wagnerowskiego, wiedzial czym stoi
wielkosé Verdiego i przeczuwal, ze ten olbrzym moze jeszcze daé wiele,
wlasnie w nowych wymiarach opery wioskiej. Umiat zrezygnowaé
z wiasnej kariery kompozytorskiej, aby Verdiemu stuzyé¢ swym doswiad-
czeniem literackim i kunsztem slowa. Znajac granice swego talentu mu-
zycznego, Boito nie mogl sie zdecydowaé na kompozycje opery, do ktd-
rej napisal sfowa. Byla to opera szekspirowska: ,Jago“. Verdi nabyl
libretto, gotéw byl jednak wspanialofiy§lnie odstapi¢ je (w prezencie)
autorowi, gdyby ten chcial napisaé muzyke tej opery. Tekst byl dobry,
jezyk muzykalny, uklad scen zreeznie ujmowal fresé¢ Szekspira, trzeba
bylo tylko zmieni¢ kilka szczegolow, ale nareszcie dobry tekst. Przez
cale zycie Verdi pisal muzyke do tekstow banalnych, w najlepszym razie
banalizujgcych dobre sztuki teatralne. Teraz otrzymal libretto napisane
ze zrozumieniem Szekspira, zrozumieniem opery.

,Jago" w postaci opery! Jak polaczy sie dramat angielskiego rene-
sansu z wiloska opera 19-go wieku? — gdzie zblizg sie te dwa Swiaty,
gdzie przeskoczy iskra elekiryczna? Odpowiedz: na Cyprze. Tam od-
grywa sie tragedia Szekspira, i tam moze zaSwieci¢ slofice operowe,
w czasach bujnych temperamentéw. Oto miejsce i czas dla weneckiego
generala ciemnej cery, wystepujacego w blasku heroicznej przeszloSei
Gospodarz z Sant' Agata zasnuwa sie w Swiat ,,Otella", nazywa boha-
tera familiarnie ,Afrykaninem’ — niby odpowiednik , Afrykanki* Me-
yerbeera — albo ,,maurem’, albo ,,czekoladowym'. Wie wprawdzie, ze
historyczny Giacomo Moro ,tylko z pomyiki pana Wiliama stal sie
maurem'’, ale wazniejsze mu jest pytanie, w jaki go przybrac stroj, albo:
jak mogl wygladac Jago.

W 1883 umiera w Wenecji Wagner, Teraz oczy $wiata sa zwrocone
na Verdiego, jako na tego, ktéory pracuje nad wloskim dramatem mu-
zyeznym i — juz wiadomo — pisze opere ,Jago”. Jakze przyjma sami
Wiosi wloski dramat muzyczny, kiedy nie rozumieja ,,Don Carlosa* ani
»Simona Boceanegra®™! On sam, Verdi, juz odbiegl od stylu swych daw-
nych oper, ktore jednak sa fundamentem jego popularnoSci. Zawsze za-
chowal mentalno$é praktyeznego chlopa wloskiego, ale jako artysta wy-
subtelnial. Nie ogladajac sie zbytnio na nowe zjawiska operowe, szedl
dalej wilasng drogg. Muzyki Wagnera prawie nie znal, zaledwie raz sty-
szal , Lohengrina®, czytat rozprawe ,,Opera i dramat" Wagnera, ale nie
lubil wdawaé sie w teorie i estetyki, praktyka bogacila sie i rozwijala
jego sztuka. A Wlochom wystarczaly chwytne melodie Verdiego, posu-
wiste capstrzyki finalowe, — czyzby Italia miala byé wielkim antykwa-
riatem, w ktérym wspolczesnosé reprezentuje ... mandolina?

Przebiwszy sie o sitach wilasnych do znaczenia i majatku na operach
gorszego gustu, na staro$é moze sie Verdi odda¢ sztuce jak on ja teraz
pojmuje. Tylko, oby nie powiedziala publiczno$é, ze Verdi sie skohczyl.
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Na te mys$l — pisze raz — ,dretwieje mu reka®. Jednak zima 1884/5
zdretwiala reka T0-letniego juz znowu zZwawo mknie po papierze nuto-
wym. Material, ktory uzbieral sie w ciggu ostatnich pieciu lat, uklaia
sie posiusznie. W listopadzie 1886 r. Verdi donosi Ricordiemu, ze ,,Otello -
skoniczony. Opera nie bedzie sie nazywala , Jago* jak miala sie pierwot-
nie nazywac z respektu dla ,,Otella” Rossiniego. Juz o partie tytulowa
zabiega slawny fenor Tamagno, baryton Maurel niedawny ,,Boccanegra‘
o partie Jaga. Verdi ustala regulamin wystudiowania opery w mediolan-
skiej Scali, dyktuje porzadek prob, — malarz Alfred Edel pojedzie stu-
diowa¢ kostiumy epoki, jako epoke przyjmuje sie rok 1525, stosownie
do opowiesci Cinzio Giraldiego, - wiec wzorem scenografii beda obrazy
Carpaccia, Gentile Belliniego, — dekoracje zrobi malarz Ferrario. Z po-
czatkiem roku 1887 odbywaja sie préby, 5 lutego premiera. Z calej
Europy zjechali sie dyrektorowie teatréw, artysci, sprawozdawcy. Wiel-
ki, historyczny wieczor w Scali, gléwne partie kreuja: Tamagno, Ro-
milda Pantaleoni, Maurel, dyryguje Franco Faccio. W orkiestrze zasiada
miody wiolonczelista juz rokujacy nadzieje jako dyrygent — Arturo
Toscanini. Kompozytor w scenie burzy, za scena, na cynkowych plytach
»robi“ grzmoty. Swietne przedstawienie, pelny sukces. Po Mediolanie
Wenecja potwierdza zwyciestwo, potem inne sceny wiloskie i zagranicz-
ne, Po latach ,,Otello” okazuje sie jednym z najpiekniejszych SZezytow
w ogdle calej sztuki operowej.

Dramat Szekspira otrzymal w operze nastrojowe uzupelnienie, prze-
Swietlenie liryczne. Mimo pochodzenia z teatru dramatyeznego, ,,Otello®
Verdiego ma postawe wlasng i wlasna strukture artystyczng. Zrecznie
uproszczona akeja Szekspira zwarta jest w czterech aktach, ,,wenecki*
pierwszy akt tragedii, wpleciony jest w pierwszy akt operowy, juz odgry-
wajacy si¢ na Cyprze, — rozmowy Jaga, Kassja, Rodryga zastepuja
nwenecka” ekspozycje Szekspira. Kazdy szczeg6l dramatu i sytuacji
wyzyskany jest operowo: burza, ognie zwyciestwa, pijacka piesn Jaga,
pojedynek, duet z retrospektywa miloci, ale bez historii uprowadzenia
Desdemony. Nie slowa wypowiadaja niepokojace przeczucia, tylko bu-
rza morska, ktora rozpoczyna sie pierwszy akt. Poczciwa, stara tempesta
tylu oper wioskich otrzymuje tu funkcje — przygotowania psychologicz-
nego... tak zrecznych chwytéw wymagalo przetopienie dramatu na
operg! Ale pogwalcenie tekstu Szekspira nie bylo pogwalceniem jego
ducha. Logicznie wiazg sie akty i poszezegélne sceny. Oczywidcie, skro-
cona i uproszezona akeja przy$piesza proces narastajacej zazdroSci, Bo
w operze zwigzki przyczynowe musza byé podane zwiezle, za wiele cza-
su zajmuja przystanki liryczne i ozdoby operowe.

Jakzeby mogt z kantyleny i z muzycznych powabéw zrezygnowaé
Verdi, ktory przy calym uwielbieniu dla Szekspira i szukaniu ,prawdy
dramatycznej* przecie byt wloskim melodysta i wiedzial, ze impet melo-
dyjny jest zawsze najskuteczniejszym silnikiem wrazenia operowego!
Biegnie w drugim akcie nié¢ intrygi, jad zazdrosci-dziala i juz pod koniec
tego aktu Otello dyszy zemsta. Jako muzyczne intermedium — choéry
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ludu cypryjskiego na czesé Desdemony, pomyst ich wprowadzenia pocho-
dzi od Verdiego. W trzecim axcie Boito proponowat kwintet na zakoncze-
nie, Verdi woli wielki finat zespolowy, przecie jeden akt opery musi mie¢
finat z wielkim aparatem scenicznym. Zwlaszcza, ze ostatni akt wznosi sie
i roSnie nuta tesknoty, melancholji; uezucia. Katastrofa i koficowy mono-
log Otella. ..

Istniejg tlumaczenia tekstu Szekspira na rozne jezyki, Verdi przetiu-
maczy! ,,Otella® na jezyk opery. Parafraza? wypaczenie? moze profana-
cja Szekspira? A jednak w Londynie publicznosé, dla ktorej tekst szeks-
pirowski moégl byé swietoscia, nie tylko nie méwita o ,profanacji* ale
od razu przyjela opere z zachwytem i zrozumieniem. Dla obu wioeskich
autorow opery opinia angieis.a byia tylr(u potwierdzeniem, ze ich ro-
manski operowy Otello ,.byt Szekspirem"”. Rzecz toezy sie na innym pla-
nie niz w dramacie, przybiera inne for my sztuki, a przecie po monologu
koneowym Otella, — jezeli tylko Spiewak umie oddaé akecent tragizmu
glebokiego, przejmujacego sumg przezyé — sluchacz ma rzeczywiscie
wrazenie: tak, to jest Szekspir!

Wioska opera odzyskala znamiona Wi(.‘ll\leg"} teatru, starowloski dra-
mat muzyczny otrzymal kontynuacje. Bez pomocy wagnerowskiego przy-
kiadu, powstalo wloskie dzielo sztuk polaczenych, uzgodnionych elemen-
tow sceny muzycznej. Zadziwil wszystkich starzec stylem, ktéry w cia-
gu piecdziesieciu lat przeszed! czySciec operowej praktyki. Jak wspaniala
jest orkiestra-Verdiego, plastyczna i barwna, jak przejrzyste sa linie wie-
loglosowosSci, co za trafna charakterystyka! Barwy i Swiatla muzyki shuzg
dramatowi a maja wlasne pigkno, cieplo, urok glebi, ,dostojny wdziek
ludzi silnych...", urck szekspirowski.

»Moja kariera skonezona* — méwi Verdi po pierwszych przedstawie-
niach ,,Otella”. W dwa lata Boito przesyla Verdiemu szkic tekstu nowej
opery, znowu szekspirowskiej — , Falstaffa®. Wkrotce caty tekst gotowy,
a jest tak doskonaly, ze kompozytor przyjmuje go bez zmiany — i pisze
muzyke. Nie wytrzymat, znowu znalazl sie w zaczarowanym kole Szekspi-
ra. W ciagu roku 1892-go ukoniczyl partyture ,Falstaffa”. W nastepnym
roku znowu wielki triumf w Scali. Wioski ,,grand old man* odnosi osta-
tnie zwyciestwo, jako 80-leini kompozytor — komedii muzycznej! przez
Z goérg 50 lat pisal opery powazne, teraz konczy kariere na wesolo. Tyle
razy umieraly jego Eleonory i Rodrygi, teraz on ma prawo do $miechu.
To zachodzace slofice geniuszu wydaje promienie pogody, blyski humoru.
I znéw — wdziek dostojny. Po latach powagi i zmaran Verdiego, jego
zgoda ze $wiatem, Wérod nerwowej atmosfery fin de siécle‘n, w epoce zle-
go smaku, oto blyszezy idealna komedia muzyczna. W bezstylowe]j epoce
wznosi sie dzielo stylu, wdzieku — szekspirowskiego.

Karol Stromenger
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Seweryn Pollak

»OTELLO“ PO ROSYJSKU W PRZEKLADZIE BORYSA
PASTERNAKA

Nie bylo zapewne dzielem przypadku, ze Borys Pasternak, podejmu-
jac prace nad przekladami dramatéw szekspirowskich, na pierwszy ogien
wzigl ,OteHa”. Ta gleboko humanistyczna w zalozeniu tragedia nie tyl-
ko zazdrosci, jak ja dotycheczas tradycyjnie interpretowano, — lecz i za-
wiedzionego zaufania, musiala znalezé odzwiek u poety, ktorego twér-
czos¢ odznacza sie przy calej impresjonistycznej frazeologii glteboka pasja
w wychodzeniu ,,z prawdopodobienstwa na prawo$é i prostote’.

Juz Lewis Theobald, jeden z pierwszych szekspirologéw, gdy poréw-
nywatl wloska nowele Cinthia, skad Szekspir zaczerpnal temat do ,,Otel-
la“, z tragedia szekspirowska, zauwazyl, ze nowela zawiera ostrzezenie
dla miodych dziewczat, by nie zawieraly mezalianséw, podczas gdv
u Szekspira takiego pouczenia nie ma. ,,Szekspir — powiada Theobald
— pokazuje nam, ze kobieta zdolna jest pokochaé mezezyzne za jego zna-
komite cechy charakteru nie baczac na kolor jego skéry*.

Czy tak zbyt moze w ten sposéb zaktualizowana problematyka ,,Otel-
la® skionita Pasternaka do tlumaczenia tragedii o Maurze weneckim, czy
moze ujelo go zagadnienie samotnoSci czlowieka w chwili rozwigzywania
najbardziej istotnych dylematéw uczuciowych i etycznych — trudno po-
wiedzieé. To pewne jednak, ze ktéras z tych pobudek musiala. istnieé,
skoro powstat przeklad nie oschly, filologiczny, lecz pisany 2Zywo, za-
ciekle.

Ow osobisty stosunek do przekladanego utworu, a takze daznos$é do
kondensowania spie¢ dramatycznych spowodowaly jednakze w przekladzie
Pasternaka pewne odstepstwa od kanonicznego tekstu szekspirowskiego.
Byt to nieukniony wynik zastosowanej przez Pasternaka impresjonistycz-
nej metody przekiadu. Nie od rzeczy bedzie poréwnanie fragmentu ory-
ginatu z analogicznymi fragmentami przekladu Pasternaka i polskiego
thumaczenia Paszkowskiego.

Po zabdjstwie Desdemony Emilia dobija sie do zamknietej sypialni
i wchodzi ze stowami (cytuje dostownie wedlug tekstu angielskiego):

Emilia: O, méj dobry panie, tam popeliono niecne zabéjstwo.

Otello: Co? teraz?

Emilia: Wlasnie teraz, panie.

Otello: To jest prawdziwie wina ksiezyca. Ksiezyec zblizyl sie do
ziemi bardziej niz chceial i doprowadza ludzi do szatu.
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ilia: Cassio, mdj panie, zabil mlodego wenecjanina.

ello: Rodryg zabity! I Cassio zabity!
ilia: Nie, Cassio nie jest zabity.

O tello: Cassio nie zabity! Morderstwo traci ton i chrypnie stod-

ka zemsta.
Desdemona; O strasznie, strasznie zamordowana!

Paszkowski w zasadzie tlumaczy prawie doslownie — modyfikacje
jego na ogol nie wykraczaja poza konieczne zmiany przy wtlaezaniu diuz-
szych przewaznie polskich odpowiednikéw znaczeniowych sléw angiel-
skich w ramy jedenastozgloskowca sylabicznego. Zasadnicza cecha prze-
ktadu Paszkowskiego jest racjonalizowanie wypowiedzi, rzadko zdarza .
mu sie dodaé¢ jakid ornament stylistyczny. Tak wiec zdanie: ,to jest
prawdziwie wina ksiezyca“ Paszkowski racjonalizujge i, niestety, odbie-
rajac przy tym zdaniu calg jego poetycznos$é, — zmienia na proste stwier-
dzenie: ,,to ksiezyc temu winien“, a za to przedSmiertny okrzyk Desde-
mony, ozdobiony stylistycznie w przekladzie Paszkowskiego brzmi: ,,0,
sroga straszna Smierci!*

Jesli przy analizie tego przekladu zastosujemy jako miernik kryteria
tak bardzo zalecanej ostatnio przez pewnego tlumacza metody ekwiwa-
lentéw, to znaczy zasady wzmacniania jednych partyj ttumaczenia kosz-
tem innych, to dojdziemy do wniosku, Ze tak czy inaczej, przeklad Pasz-
kowskiego w ogélnych zarysach daje wyobrazenie o oryginale. Zawdzie-
cza to Paszkowski swemu umiarowi w stosowaniu tej metody, a takze
wspomnianej juz sklonnosci do racjonalizacji.

Inaczej jednak rzecz sie ma z przekladem Borysa Pasternaka. Tu
tlumacz poszed! dalej jeszcze w stosowaniu metody ekwiwalentéw, za-
miast ekwiwalentéw pojeciowych dajac — erhocjonalne. Pasternakowi
nie chodzi o wiernosé przekladu w potocznym rozumieniu tego stowa,
lecz o odpowiednik tych nasilen stylistyczno- emocjonalnych, ktére wy-
wolywaé muszg u czytelnika okreslong, a przez tlumacza uznang za zcod-
ng z intencjami Szekspira — reakeie uczuciows. Jest to metoda wybitnie
impresjonistyczna, obecnie na ogoé! nie stosowana, choé w tym wyjatko-
wym wypadku, zapewne tylko dzieki olbrzymiej intuicji poetyckiej tiu-
macza, uwienczona pozytywnym rezultatem.

Metoda ta pociaga jednakze za soba nieodigezng w takich wypadkach
deformacje tekstu. Przy tym Pasternak, traktujac tragedie Otella jako
tak zwana tragedie wiecznych konfliktéw, nie dba o te drobne szczegoély,
ktore umiejscawiajg utwor w czasie — stad w przekladzie jego zjawiaja
sie pewne wyrazenia, ktére dla sztuki Szekspira brzmia jak anachronizm.
Tak wiec w pierwszej z przytoczonych tu w doslownym przekladzie pro-

= O
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zaicznym kwestyj Emilii zwrot jej do Otella: — , M6j dobry panie“, czy
tez jak u Paszkowskiego po prostu: — ,Panie’ — w tlumaczeniu Paster-
na'ra wyglada tak: — , Generale, na ulicy popelniono morderstwo’. Bar-

dziej moze razi tu uzycie wobec Otella tytulu generala, niz opuszezenie
epitetu dla morderstwa. Podczas gdy Emilia odpowiada na zapvtanie
Oftella: ,,Wlasnie teraz, panie’ (oryg. ang.), lub jak u Paszkowskiego:
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,Tak, wiasnie w tej chwili — Pasternak kaze jej powiedzie¢ krotko:
,\Nieaawno, generaie”. ,Wina ksigzyca™ zuuenia sig U rast€fNdsd na
SWPiyW Kslezyca', co nie jest rownuznaczne pud wzgigdem emocjonal-
nyid, nie mMowliac juz O znaczeniowym. Fo Oznajmiemuu przez Louug, 22
Cass10 zyje, Uwello rasternaka Krotko stwierdza: ,4yjel rrozny przelew
krwi”, opuszczajac cate zdanie o tonie morderstwa 1 siodxie] zemscie. za
to przeds.mieriny oxrzys Desdemony zostai przekazany na JezZys rosyjssi
boaajze rownorzednie pod wzgledem ekspresp z oryginaiem: ,,Zabill nie-
winiue, bez winy', przyczem zostato zacnowane charakterystyczne pows
torzeme.

rrzytoezone przyklady nie dajg oczywiScie obrazu calosci tlumaczenia,
mnozeale ich ze wzgledu na rozmiary tej analizy- jest niemozliwe, nie-
mniej dajg one z grubsza wyobrazenie o metodzie stosowanej przez
Pusiernaand, Uschiose doxkonanego w ten Sposow przekiadu jesl pozorna,
kompensuje ja wspomniana na poczatku kondensacja spig¢ dramatycz-
nych. Mozna by jeszcze polemizowac ze zbyinum moze uwspoiczesnia-
niem pewnych realiow tragedii Szekspira, lecz pokrywa sie to z istniejg-
cymi do tej] pory koncepcjami scenicznych inerpretacy], gdy Hamieta
gral aktor we fraxgu, — tak interpretuja Szekspira ci, ktorzy chea widzieé¢
w dzielach jego wylacznie zawsze zywa 1 zawsze aktualna gre, i Sciera-
nie sSi¢ NanleLaosel ludznlen. UCZy wisCie Tego rodzaju pode|scieé wyslucza
jakiecolwiek ujecle historyeczne sztuki. A zreszia, nlech rozsirzygaja
szekspirolodzy. Tymezasem nalezy stwierdzi¢ jedno: pomimo ze nie za-
wsze mozna zgodzi¢ sie z obranymi przez Pasternaka sposobami tiuma-
czenia — jego przekiad ,Otella® bardziej niz inne znane mi przesiady
daje wyobrazenie o utworze Szekspira, wprowadza nas w jego atmosfere.
A to zawdzieczaé mozna nie stosowaniu tej czy innej metody, lecz wy-
lacznie znakomitej umiejetnosel, jakg wykazal tlumacz, wielsl poeia, na-
dajac innemu tworzywu jezykowemu wiasciwa barwe oryginatu.

Wit

Szekspir w Rosji tlumaezony byl nieledwie wraz z pojawieniem sie
tam literatury rodzimej. Pierwsze przeklady sztuk szeikspirowskich ro-
bione byly z francuskich i niemieckich tlumaczen. Byly to nasladownic-
twa tekstowe adaptacyj Ducisa i Schroedera. W ten sposéb przerabial
,,Hamleta* Sumarokow juz w 1750 roku. ,Otella" i ,Kréla Leara"
w 1806 i 1807 r. po raz pierwszy przekladal na jezyk rosyjski Nikoiaj
Gniedicz, stynny tlumacz ,Iliady", jeden z pierwszych obok Zukowskiego
sentymentalistow rosyjskich.

Dopiero w 1865 roku, jesli nie liczy¢ przekladu prozg N. Ketczera
z 1841 r., doczekat sie ,,Otello” nowego tlumaczenia w zbiorowym wyda-
niu dziel Szekspira pod redakcja Niekrasowa i Gerbela. Za najlepszy
az do ostatnich czaséw uchodzil przeklad ,.Otella® piéra P. Weinberga,
opublikowany w 1909 roku w pigciotomowym zbiorowym wydaniu Szeks-
pira w ,,Bibliotece Wielkich Pisarzy“ pod redakcjg S.A. Wengierowa.
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W r. 1936 moskiewski Teatr Maly im. Ostrowskiego wystawit ,,Otel-
la* w przekladzie Anny Radlowej.

Warto podaé dla poréwnania, ze u nas w Polsce ,,Otello” przekladany
byl juz co prawda do$é wezesnie, bo w 1801 roku przez Ludwika Osin-
skiego, ktory tlumaczyl rowniez z przerébki Ducisa, jednakze wiasciwego
przekladu z oryginalu tragedia ta doczekala sie dopiero w polowie XIX
wieku: w 1840 roku tlumaezy?t ,,Ofella” Leon Ulrich. Nastepne z kolei
tlumaczenie fej sztuki, pidora Jozefa Paszkowskiego, drukowane bylo
w pelnym wydaniu dziel Szekspira, dokenanym pod kierownictwem
J. I. Kraszewskiego w latach 1875 — 1877. W roku 1880 wydal swoje tlu-
maczenie ,.Otella® Szezesny Kluezycki. !

Przez blisko pieédziesiat lat ,,Otella® u nas nie tlumaczono. Dopiero
w rokn 1924 Jan Kasprowicz dokonal nowego przekiladu, ktéry nie byl
dotad drukowany. W roku 1947 ,Odrodzenie” anonsowalo nowy pol-
sk prze'rlad ,.Otella® Zofii Siwickiej z 1939 r. Ponadto w czasie wojny
eat-awriteasn thimaczenia dziel Szekspira na jezyvk polski dokonal Wia-
dyslaw Tarnawski; praca jego nie zostala dotad opublikowana.

Seweryn Pollak

Lidia Fopatyfaska
MAUR Z WENECJI — RYWAL HERNANIEGO

Dnia 24 pazdziernika 1829 Komedia Francuska wystawila ,Maura
z Wenecii®, przeklad ,.Otella® piéra Alfreda de Vigny. Bylo to wydarze-
nie dhugo oczekiwane: publicznoéé czelrala ' na dramat romantyczny, ktory
by méot sie przeciwstawié tragedii'. Obdz klasykéw odezuwa zanowiedZ
wvstawienia tei sztuki jako wyzwanie: ,,Chodzi o to. by stwierdzié, czy
Schiller i Goethe maja spedzié ze sceny francuskiej Corneille'a Racine'a,
i Voltaire'a?* * Wiktor Hugo, ktérego dramat ,,Marion Delorme* Komedia
Franeuska odrzucila ze wzegledow polityeznych, walezyv o zaszezvt zdoby-
cia pierwszej sceny Francji dla romantyzmu, przedkladajac w miejsce od-
rzuconei sztuki skomponowanego na predce ,,Hernaniego* — i przez jakis
czas toczy sie walka pomiedzy ,,Hernanim“ a ,Maurem z Wenecii“ o
pierwszefistwo wystawienia. Wreszcie ustepuje Hugo, rozumujac stusz-
nie, ze sukces ,,Maura“ utoruje droge jego dramatowi 2

Y Chodzi o dramat wierszem — ‘bo teatr romantyczny ma jui za sobg pozycje proza: Al Dumasa
I Fryderyka Soulié.

2 cytule wedle Le Roy: ..L'aube du théjtre romantigue', Paris 1904.

3 W oczekiwan'u tym odegraly niewatpliwie te? role weegledy polityczne. Sam Vigny tlumacey pale-
mike m'edzy klasykami a romantvkami ‘Jako rodzaj wyladowania zastepczego: °, walka na intelekt, zamleszki
fifera~¥ie, wyd-rzenia te fralne. w ktSrvch publiczno$é zdawala sig zanrawiat do innvch dnt, kifre przy-
s*ly wekrdtce potems .. Ta rewolucia byla czymé nlezmacznym w porownaniu z ta, kidra sig wowczas przy-
gotowywalo; ale robi sie to sig moZe, wiec zadowoliliSmy sie nig' (Wslgp z r. 1839).
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Publicznosé francuska zna ,,Otella*; zna z przekladu La Tourneura,
z przedziwnej przerdbki Duecisa (1792), w ktorej ponury dramat milosny
przemienia sie w sprzeczke pomiedzy narzeczonymi i konezy sie happy
endermn, zna wreszcie w wersji oryginalnej granhej przed kilku laty w Pa-
ryzu przez aktorow angielskich. Przeklad Vigny‘ego mial wiec da¢ nie
nowa fabule, ale nowa forme. W , LiScie do lorda o wieczorze 24 pazdzier-
nika 1829 i pewnym systemie dramatycznym®, ktory Vigny oglasza w ty-
dzien po premierze i ktéry jest jednym z manifestéw romantyzmu fran-
cuskiego, autor wyraza postulaty reformy sceny francuskiej. Nie zeby nie
docenial wartosci estetycznej tragedii: ,Jestem sprawiedliwy: wszystko
bylo w harmonii w ex-systemie tragicznym: ale wszystko sie zgadzalo
takze w systemie feudalnym i teokratycznym, a jednak przeminal!* ,,Nowy
teair musi operowac szeroka rozpietoscig czasu, pozwoli¢ bohaterom ,,prze-
zy¢ ich wlasne zycie” i mie¢ indywidualnosé. Ale przede wszystkim cao-
dzi o styl. Gdy sie sledzi dyskusje miedzy klasykami i romantykami ma
sie niejednokrotnie wrazenie, ze jest to jedynie i wylacznie w ich $wia-
domosci walka o jezyk literatury. Przektad ,,Otella* ma byé dla Vigny*-
ego ,,czynem formalnym®, préba , przerobienia instrumentu*. W Szekspi-
rze znajduje Vigny przede wszystkim owa przedziwna rozpietosé formy,
ktorg porownuje bardzo trafnie do Spiewu i reeitativu w operze w.zalez-
nosci od charakteru wypowiedzi, co jest zaprzeczeniem owej zasadniczej
dla tragedii pseudoklasyczne] jednostajnej godno$ci tragicznej w wyra-
zie . Nie wazac sie na wprowadzenie do swojego przekladu wszystkich
form szekspirowskich, a wige prozy i wiersza biatego, Vigny wzoruje sie
jednak dla przelamania wiersza klasyeznego, dla wprowadzenia przerziit-
ni, niestychanie Smialych nieraz, kiére takiej zywosci dodajg dialogowi,
a ktore przede wszystkim pozwalaja na wprowadzenie do wiersza zwy-
kiych potocznych slow i zwrotéw ° Jest niezmiernie dumny, ze ttumaczy
wiernie, ze niejednokrotnie tlumaczy zupelnie dostownie., Ale kt6z moze
powiedzie¢, ze przetiumaczyl Szekspira dostownie? I czy to bylo mozliwe
w tej epoce? Wzgledy przyzwoitoSei wymagaly, by ttumacz pominal roz-
ne terminy ,demonologiczne”, rézne przeklenstwa i dosadne zwroty, kt6-
rych nie brak w ,Otellu“® Wszechwladne jeszcze w owym czasie
nrozum® i ,smak® wymagaly zlagodzenia pewnych obrazéw — jakkol-
wiek poréwnujac przeklady Szekspira z réznych epok trudno nieraz zro-
zumie¢ powod tej czy innej interpretacji, bo trudno méwié o przekladzie
obrazow szekspirowskich. Np. Vigny tlumaczy ,,une femme pourrait me
désarmer' — Le Tourneur oddal ten ustep przez ,qu‘un bras seulement
menace le sein d‘ Othello et il va fuir", a Sarment w r. 1938 przez ,,.un
fétu de paille pointé vers le coeur d' Othello, et ¢ est Othello qui recule®,

Gdy Szekspir nagromadza zbyt wiele obrazéw, tlumacze dokonuja na
wlasng reke wyboru. I tak np. w koficowym monologu Otella Vigny

4 René Brav: Chropologie du romanmtisme, Paris 1932,

5 Vigny wyjasSnia to dowcipnie: ,stowo prawdziwe, nowoczesne jest prawie zawsze za dlugie na jego
(wiers-a) pojemno$¢ a nie moZna go skric’é: ... nigdy paZ nle zapow'e w jednym aleksandrynie ksieing
pan'g de Montmorency, a jesli zapowie: Montmorency, to go na pewno przepsdza.

6 Z tych samych wzgleddw do wiersza. ,,amen! qu'il soit ainsil' Vigny dodaje komentarz, Ze na
scenie powinno sie powiedziet raczej: ,,ah! qu'il em soit ainsil*.
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opuszcza obraz pariasa (czy Zyda?) odrzucajacego perle Sarment (w XX
wieku!), opuszcza obraz placzacego drzewa. Zbyt bezposredni wyraz uczué
wymaga ,,uwznioslenia®“ — i tak np. ,,where should Othello go?* zastgpio-
ne jest w tekécie Vigny‘ego przez ,pourquoi la bravoure a 1‘ honneur
survivrait - elle en moi?“ Ale te niedokladnosci, ktére zreszta nabieraja
specjalnej wymowy, skoro sie je porowna z niedokladnoSciami przekla-

Roman Zelazowski jako Otello

déw obecnych, nie moga, podobnie zreszta jak pewne przesuniecia kom-
pozycyjne ’, zmieni¢ faktu, ze ,Maur z Wenecji* jest pod wzgledem sty-
listycznym wielkim wydarzeniem w dziejach teatru francuskiego. Oto
jak w dowcipny spos6b Vigny kresli swe osiggniecia:

W roku ... Panskim 1732 Melpomena z okazji zaslubin pewnej cnot-
liwej tureckiej damy ... potrzebowata chustki i nie wazac sie¢ wyciagnaé
jej ze swej krynoliny, wziela zamiast niej liScik®. W 1792 Melpomena
potrzebowala tej samej chustki dla zaslubin wspolobywatelki, ktéra sig

7 . Przexomnonowalem | zaclen‘lem rnzwigzanie poczawszy od sceny HI; musialem zebraé rozrzucone
zjawiska, doda¢ niekiire i obcia¢ zbyt diugie wyjasnienia, poniewai dzi§, zwlaszcza we Francji, wymaga
sie, #eby ostatnie wzruszen'e bylo najiywsze i najglebsze.™

8 Chodzi o ,Za.re' Voltaire'a, ktdra jest zamaskowana przerdbky ,,0tella™.
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podawala za Wenecjanke i kuzynke Desdemony... Tym rfazem wigc...
o malo nie wziela chustki, ale czy to, ze za czaséw Dyrektoriatu bylo rze-
cza zbyt $miala ukazywac sie z coustka, czy przeciwnie trzeba bylo wiecej
luksusu ... wiec wziela diadem diamentowy, ktérego nie zdjela nawet
w 16zku, by jej nie ujrzano w neglizu®. W 1820 tragedia francuska...
tlumaczge z niemieckiego — potrzebowalta znow chustki dla testamentu
pewnej szkockiej krélowej. Tym razem zdobyla sie na odwage, wziela
samg chustke do reki przy wszystkich, zmarszezyta brwi i gloéno i mez-
nie nazwala ja tkaninag i darem '. Byl to wielki postep. Wreszcie w 1829
azieki Szekspirowi wypowiedziala to wielkie slowo ku przerazeniu i zem-
dieniu stabych... ale ku uciesze publicznosci, kidra w olbrzymiej wiek-
szosSci ma zwyczaj nazywania chustki chustka... -Czy potrzeba nam be-
dzie zawsze calego stulecia, by wprowadzié na scene jedno prawdziwe
stowo? :

Nie ulega watpliwosci, ze ,,Maur z Wenecji“ byt aktem wielkiej odwagi
ze strony tlumacza, tak jak zostaje do dzi$ jednym z najpickniejszych hol-
déw, jakie Francja zlozyla Szekspirowi. 1

Lidia Eopatynska

9 Przeklad Otella piéra Ducisa.
10 Przekiad ,Marii Stuart" Schillera pifra Piotra Lebrunm.
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KOMENTARZE

Wedlug ksigzki Harley Granville - Barkera pt.: ,,Othello — Prefaces to
Shakespeare) *

Méwiono juz niejednokrotnie, ze ,,Otello jest sztukg niezwykle jak na Szekspira
bliskg klasycznych jednoéci. ,,Gdyby akcja szruki rozpoczela sie na Cyprze — méwi
dr. Johnson — a poprzedzajace wydarzenia przedstawione byly w relacjach, niewiele
brakowaloby, aby Otello byt dramatem doskonale regularnym.“. Wydaje mi. sig,
ze jest to bledny punkr widzenia. Nie moze byé w wypadku ,,Otella® mowy ani
0 staraniu si¢ o regularnoéé ani o nieudanej regularnodci. Jedno$é, ktdra jest
w ,,Otellu®, a jest ona bardzo niedoskonata, wynika po prostu z oszczednego trakto-
wania materialu wladciwego potrzebom sztuki. Jedno$é tematun — tak, to mamy.

Co do jednofci miejsca, to ustala sie ono niecbowigzujaco i niewyraZnie na tere-
nie rezydencji Otella. Ale skad Bianka i Rodrygo, a szczegdlnie Bianka biorg sie
w miejscu, gdzie przed chwily rozegrala sie migdzy Otellem i Desdemona domowa
kidtnia o zgubiona chustke? Jednoéci czasu nie ma tu w ogble. Czas jest Sciagany
1 rozciggany jak harmonia. Na poczatku sztuki i na kodcu czas akcji jest czasem
jej odgrywania. Takie dlugie trwanie »naturalnego® czasu jest niezwykle: Ale w in-
nych miejscach w ciagu paru minut dzieje si¢ to, co powinno by trwaé kilka godzin
(burza, zauwazenie okretdw, przybycie do portu, rozladowanie itd.). Cala noc kle-
ski Kasja mija bez przerywania w przeciggu 400 wierszy, Otello morduje Desde-
mong w 24 godziny od nocy poslubnej, a wiec po prostu Desdemona nie mogta byé
winna cudzoléstwa, gdyby Szekspir dal nam lub samemu Otellowi chwile do zasta-
nowienia sie. Swoboda w traktowaniu czasu jest jedny ze znamiennych swobdd
szekspirowskiej sceny. Wystarczy nam minimum prawdopodobienstwa. Gdy Szekspir
stal si¢ dojrzalym artysta, nauczyl si¢ wyciggaé z tego dramaturgiczne wartodei. Na
poczatku sztuki, jak zaznaczyliémy, Szekspir nie koncentruje czasu w ogble. Co wie-
cej, zamyka w 700 wierszach trzy pierwsze sceny, a méglby im poéwigcié przynaj-
mniej o polowe mniej miejsca, lub jak proponuje dr. Johnson, péZniej te wydarze-
nia opowiedzieé, Korzyéé z takiego potraktowania czasu jest widoczna, zaraz potem,
gdy wprowadza Szekspir czas skondensowany, zwickszajacy napiecie. Ta korzy$é
to nie tylko efekt kontrastu, ale przede wszystkim zamaskowanie pozniejszych nie-
konsekwencji przez zapoznanie nas z postaciami sztuki w czasie snaturalnym®. Gdy
juz wiemy, kim sg, latwiej zgodzimy si¢ na to, co robiz. Wazne bylo Zwlaszcza zapo-
znanie nas z Jagonem i uczynienie go prawdopodobnym. Jedli jego ofiary maja mu
wierzy¢ — i my musimy do pewnego stopnia wierzyé mu. I po to wlaénie potrzebne
s3 Wywngtrzania si¢ wobec Rodryga. Nic nie szkodzi, Ze jest w nich tyle samo
R -]

* Zmarly przed rokiem Harley Granville - Barker byl wybitnym reiyserem_[ teatrologiem. W latach
1919 — 1931 byl przewodniczacym Rady Brytyiskiej Ligi Dramatycznej. Dzigkl jego doSwiadczeniu teatral-
memu j wielkiemu - talentowi mganizacgjne_mu Liga rozwijala sie Swietnie i stafa sie instytucjg narodowa.

Harley Granville Barker napisal kilka ksiaiek o sztukach Szekspira, ktdre cieszg sie opinig bardzo inte-
resujqcych studiow z pogramicza literatury i teatru.
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klamstwa co prawdy. Klamstwa, gdy je juz odkryjemy, méwia o czlowieku rownie
jasno jak prawda.

Kondensacja czasu w scenie przybycia na Cypr spelnia swoja dramatyczng role.
Szekspir méglby to opowiedzieé. Ale to wszystko, co sig wtedy dzieje: napigcia,
oczekiwania, spotkania, daje akcji impet i kompensuje przerwg spowodowang przez
podréz. Nie mozemy jednak przy tych wydarzeniach trwaé dlugo, bo one s3 tylko
preludium do wielkich wydarzen, ktére nastapia. Dla tych samych przyczyn cata
noc niepowodzea Kasja trwa tylko na przestrzeni 400-u wierszy. Jest to prébka
umiejetnosci Jagona i jako taka nie potrzebuje trwaé dluzej, My nie zauwazamy
tej kondensacji przez ciagly ruch. Jago sam sugeruje nam, ze: '

s o0 . Wirdd za)qc 1 zabaw
Czas szybko mija.”

Po wyjéciu kajajacego si¢ Kasja jest wczesny poranek i zaczyna sig akcja gléwna.
Teraz nast¢puje nie tylko kondensacja, ale i zawiklanie czasu. Ten zawiklany ry-
sunek czasu trwaé bedzie az do zakoficzenia sztuki, gdzie wraca znéw czas ,natu-
ralny®. Sztuka w tym samym rytmie konczy si¢ i zaczyna. Blyskawiczna, zwarta
akcja wynikajaca ze zbdjeckiej woli Jagona jest skonczona.

»Wchodzi Otello, Desdemona jest w lozu® i straszny czyn zostaje dokonany;
dokonane zostalo wszystko.

- ,,Tu kres podrézy mo;e;“ — moéwi Otello jakby zatrzymal sie nagle, jakby
znalazl sie w prézni czasowej. I tak jak ,,naturalny czas na poczatku sztuki pozwo-
lif nam zobaczyé lepiej, jakim czlowiekiem byl Otello, tak zwolnienie na samym
kohicu pozwala nam zobaczyé dokladnie to, co z niego pozostalo — ruine czlowieka.
Wydarzenia ,,Otella od przyjazdu na Cypr rozgrywaja si¢ w ciagu jednego dnia.
Czas i pory dnia s3 wyraznie zaznaczane w dialogu (poranna muzyka, obiad, ko-
lacja, ciemna noc). Cel takiego pospiechu jest jasny. Chodzi o niepozostawienie
Otellowi czasu do namyslu, czasu na kontakt z kimkolwiek précz Jagona. Ale z dru-
giej strony, jakigz oczywiste nieprawdopodobiefstwo tkwi w mozliwosci zdrady
w kilkanaicie godzin po nocy poflubnej!l Totez wiele miejsc wskazuje, ze akcja
mogla trwad tygodnie, miesigce, moze rok, lub dluzej; N
_ »Czyli mi sig $nilo
O potajemnych jej nikczemnych schadzkach?
Czylim to widzial? czym sig lekal o to?
Ja spalem, jadlem i bylem wesoly,
Ja na jej ustach nie czulem warg Kasja

— moéwi Otello.

To dowéd dostateczny, ale jest jeszcze wiele innych. Opowiadanie Jagona o tym,
jak spal z Kasjem i co wtedy uslyszal, zale Bianki, ze Kasjo nie odwiedzal jej przez
siedem dni i przede wszystkim przybycie Lodowika z Wenecji z mandatem odwo-
lu)acym Otella*po skoficzone] wojnie wskazuje, ]a.kby rzeczyw1§c1e Otello, Desde-
mona i inni zyli w epickiej historii Cinthia a2 nie w zwartej sztuce Szeksplra
Szekspir wykorzystuje dwa kalendarze. Kalendarz dnia i kalendarz roku i to zu-
chwalstwo udaje sig.

Scena elzbietafiska wytworzyla panoramiczng forme dramatu. Wyrazny watek,
jak najwiecej wydarzen na scenie i opowiadania zamykajace to, co poprzedza akcje
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i wypelniajace w niej przerwy — oto elementy tej formy. A wiec akcja i mowa.
Cigzar stwarzania i podtrzymywania zludzenia spada na aktora. Gdy aktor opanuje
widza, musi, tak jak porywajacy méwca (podobne metody), utrzymaé to panowanie,
albo weigz zaczynaé swoja prace od nowa. Widz bardzo latwo przyjmuje fikcje,
przychodzi przeciez po to, aby j3 przyjaé. Ale tu idzie o coé subtelniejszego. O wy-
wolane przez sztuke aktora wspélczucie w cistym tego stowa znaczeniu. Gdy nurt
wspblczucia sic przerwie, nie da si¢ automatycznie nawizzaé. Dla ostudzonych uczué -
potrzeba nowego paliwa. A skutecznoéé takiego przymusowego dorzucania do ognia

=

Kazimierz Junosza - Stgpowski w roli Otella

stabnie z powtarzaniem. I dlatego ciaglo§é akcji pomaga aktorowi elzbietatiskiemu,
od ktérego tyle zalezy. Widownia raz zdobyta, latwo da si¢ #frzymaé. 1 dlatego
Szekspir - dramaturg nie zajmuje si¢ pomniejszymi incydentamii podrézy na Cypr
i nawigzuje przerwany akcj¢ wéréd podniecenia i niepokojd® z powodu burzy.
Gdyby Szekspir zrobil taky przerwe w akcji po przypuszczenitt przez Jagona ataku
na Otella, a Otello mialby czas do zastanowienia si¢, kontaktowania z innymi oso-
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bami i nie wyzwolilby sie z tej watlej przedzy klamstw przez samo poczucie zdro-
wego rozsadku — bylby w istocie glupcem a nie tragicznym bohaterem.

Szekspir pracuje w ramach dramatycznej formy i to mu narzuca podwdjna eko-
nomie: dostosowanie $rodkéw do celu 1 celu do $rodkéw, charakteréw do akeji
i akcji do charakterdw. Jesli zniszczenie Otella nie zostanie dokonane bez przerw
i opézmen, nie zostanie dokonane wcale. Okolicznosci wymagaja od Jagona szyb-
kiej i bezwzglednej decyzji. Ta zdolnoéé doprowadza go do triumfu a pbzniej do
kleski. A szybki upadek Otella z wyzyn moralnych na dno jest tragicznie przysto-
sowany do czlowieka, jakim jest Otello. AbySmy wspélczuli z Otellem i jego cier-
pieniem, a nie gardzili nim za jego glupote, musimy byé tak jak on porwani przez
nurt czasu. Tak jak on nie mozemy mieé moznosci zastanawiania sie.

Szekspir traktuje czas, jak gdyby mial on wlasne, niezalezne prawa. Wygladza
wszystkie sprzecznofci pozwalajac akeji rozwijaé si¢ w ciggu najkrétszego kalendarza,
kalendarza godzin. Od poranku (pierwszy akt) do pdlnocy (morderstwo) rozgrywa
si¢ wszystko, Dla innych, pobocznych spraw uzywa kalendarza dluzszego i dba tylko
o to, aby te dwa kalendarze nie zderzyly si¢ w zbyt jaskrawej sprzecznofci.

Przechodzimy w zawiklany czas w ciggu pierwszego ataku Jagona na Otella,
i Zyjemy w nim az do zmierzchu. Ten czas zawiklany mozemy podzielié na dwie
czgfci rozdzielone intermedium, w ktdrym odbywa si¢ obiad, znalezienie i oddanie
Jagonowi chustki. W pierwszej czesci nie ma wyraZnych wskazéwek co do dluzszego
czasu, gdyz Jago nie dotyka jesnze zadnych konkretéw. W drugiej czq&ci wskazbw-
ki staja sie wyraéne s + - OStatnio spalem obok Kasja“ — historia o jego £nie, spra-
wa z chustky i wlasne siowa Otella: :

Ja spalem, jadlem i bylem wesoly,
Ja na jej ustach nie czulem warg Kasja® —
ktére daja do zrozumienia, ze tygodnie i miesigce mogly uplynaé od poranka lzdo-
wania na Cyprze. Ale czemu nie zlozono daniny prawdopodobiehstwu, robiac
przerwg dluzsza niz przerwa na obiad miedzy zasianiem trucizny a jej strasznym
owocowaniem? Mozliwe sa dwie odpowiedzi: Ze wzgledu na prawdopodobiefstwo
sugerowana przerwa dni lub tygodni unicestwilaby swéj wlasny cel, skoro czas dany
na dzialanie trucizny bylby jednoczeénie czasem danym zdrowemu rozsadkowi na
interwencj¢. Ze wzgledu na akc;q )a.kakolwwk przerwa w tym mze;scu, faktyczna czy
sugerowana, musialaby oslabié jej napigcie i rozproszyé nasze zainteresowanie. A prze-
ciez jesteSmy w wezlowym punkcie sztuki Szekspir napewno nie zlozy takiej ofia-
ry na rzecz li tylko prawdopodobiefistwa. Przez wyjécie Desdemony i Otella na
obiad i przez epizod ‘'z chustka napiecie gléwnego, wewnetrznego tematu stabnie,
gdyz staloby sig wkritce nie do zniesienia. Ale Jago pilnuje sprawy. Poniewaz
Emilia pozostaje i scena trwa dalej, ciagloéé akeji jest utrzymana, I*gdy Otello wra-
¢a przemieniony w czasie tej przerwy z czlowieka zamepoko;one;,o — w czlowieka
‘opetanego namlqtnoécu;, niezdolnego do rozs.idnego my$lenia, jego wzruszenie od-
bite w nas, spraw1a. ze my rdwniez tracimy raLhubq czasu, zapominamy o dniu
wezorajszym 1 dzisiejszym, mieszamy tygodnie z miesigcami W tej jednej trudnej do
zniesienia chwili.

Ale ten pokaz wspanialego rzemiosta Szekspira Wskazu]e jednoczeénie, ze w isto-
cie Szekspir malo dbal o czas i kalendarz, Tym i owym zewngtrzaym okoliczno-
§ciom trzeba nadaé pozorne prawdopodobiefistwo. Lecz istotna akcja sztuki lezy
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w procesach uczué i mysli, ktére poruszajas charaktery i posuwaja akcje naprzéd.
I im glebsze sa zrédla tych proceséw, tym mniej dzialaja na nie czas, miejsce i oko-
liczno$ci. Wyobraznia Szekspira zajeta jest namietno$ciami. Szybka praca tej wy-
obrazni wymaga swobodnych $rodkéw wyrazu. Moze Szekspir falszowaé kalendarz,
ale nie znajdziemy Zadnego oszustwa w przedstawieniu bitwy o duszg Otella.
I w $wietle tej prawdy reszta staje si¢ niewazna.

Opracowala Krystyna Berwinska - Gogolewska

Henryk Heine

»wDZIEWCZETA I KOBIETY SZEKSPIRA“ — DESDEMONA
(,OTELLO*)

Mimochodem zaznaczylem, Ze charakter Romea zawiera w sobie co§ hamletow-
skiego. Istotnie, nordycka powaga rzuca smugi cieni na to zarliwe serce. Element
nordycki dostrzega sig takze w Julii, poréwnujac ja z Desdemony: wobec calej mocy
swej namigtnosci Julia jest zawsze swiadoma siebie 1 w pelni jasnej éwiadomoéci pa-
nuje nad swym czynem. Julia kocha, myéli i.dziala. Desdemona kocha, odczuwa
1 jest postuszna nie wiasnej woli, lecz silniejszemu od niej popedowi. Jej doskenalo$é
polega na tym, Ze zfo nie moze wywrzeé na jej szlachetna nature takiego poteznego
wplywu jak dobro. Desdemona zostalaby zapewne na zawsze nie§mialym dzieckiem
krzatajacym si¢ wokél spraw domowych w palacu swego ojca, lecz glos Murzyna za-
dzwigczal jej w uszach i, mimo spuszczonych skromnie oczu, ujrzala jednak jego
oblicze w jego stowach, opowiadaniach, lub, jak sam méwi: ,w jego duszy*... i to
cierpizce, wspanialomyslne, pigkne, jasne oblicze duszy wywarlo na jej sercu nieod-
parcie porywajacy czar. Tak, ma racje jej ojciec, Jego Ekscelencja Pan Senator Bra-
bantio: pot¢zna magia zawinila, Ze trwozne, delikatne dziecko poczulo sklonnoéé do
Murzyna i nie obawialo si¢ owej brzydkiej czarnej maski uwazanej przez pospdlstwo
za prawdziwg twarz Otella. ..

Mito$¢ Julii jest czynna, milo§é Desdemony — bierna. Przypomina ona
stonecznik, ktéry nie wie, ze zawsze zwraca lico ku wysokiej gwiezdzie dnia. Des=
demona to prawdziwa cbérka poludnia; delikatna, wrazliwa, cierpliwa, podobna
owym smuklym, o duzych oczach, §wietlanym postaciom kobiet, ktdre tak stodko,
tak lagodnie, tak rozmarzajaco promieniuja ze starych poematéw sanskryckich.
Przywodzi mi ona zawsze na mysh Sakuntale Kalidasy, hinduskiego Szekspira.

Miedziorytnik angielski, ktéremu zawdzigczamy portret Desdemony, uzyezyl jej
oczom, byé moze zbyt silnego wyrazu namigtnosci. Jednakze, zdaje mi si¢, ze juz
o tym wspomnialem, kontrast twarzy i charakrteru posiada zawsze interesujacy
wdzigk. W kazdym badZ razie ta twarz jest pigkna, a zwlaszcza bardzo podobac sig
musi piszacemu te stowa, gdyZz przypomina mu ona owa wielka picknoéé, ktéra na
szczefcie, nigdy szczegdlnie nie przyganiala jego obliczu widzac je dotychczas jedy-
nie w jego duszy... -
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Otello

Jej ojciec lubil mnie. W dom mnie zapraszal,
O dzieje mego zycia wypytywal —

Tak! Rok za rokiem: bitwy, oblezenia —

I zmienne szczescie.

Opowiadalem mu wiele, poczawszy

Qd lat chlopiecych az po dzien dzisiejszy.
Opowiadalem o trudnych przypadkach,

O niebezpieeznych zdarzeniach na morzu

I ladzie. Jakem juz nieuniknionej

W zalomie muru — o wios uszedl Smierci.
Jak mnie pojmali wrogi 1 sprzedali

W niewole. Jakem stamtad uciekl wreszcie,
A potem dlugo wedrowal po $wiecie. . .

O pustych grotach, jalowych pustyniach,
Kamieniolomach, dzikich skatach, gérach.
Dotykajacych swymi szczyty nieba,

O Kanibalach co si¢ pozeraja,

O ludozercach i o ludziach, ktérym

Glowy ponizej ramion dziwnie rosng.

Stuchala tego pigkna Desdemona.

Chwytala stowa. A gdy do odejécia

Czasem zmusily ja domowe sprawy,

Wracala szybko i znowu stuchala.

To widzac, chwile przyjazna znalazlem,
Doprowadzilem ja do wynurzenia

Serdecznej proéby, bym jej opowiedzial

Calg te moja wedrdwke po éwiecie,

Z ktdrej dotychczas slyszala szczegbly
Niektérych zdarzen. Jakzem chetnie méwill ...
I nieraz z oczu izy jej wycisnalem,
Opowiadajac o groznych przygodach

Mojej miodoséci. Gdym skoficzyl ma powieéé,
Obdarowala hojnie westchriieniami

I rzekla — dziwnie to brzmialo w istocie,
Dziwnie lecz rzewnie, cudownie i rzewnie —
Ze lepiej bylo jej tego nie styszeé...
A jednak, jednak chcialaby si¢ byla
Urodzié takim mezczyzna. 1 czule
Podzickowala. Potem zapewnila,
Ze jeéli kiedy kto z moich przyjaciét
Kochaé ja bedzie i pozyskaé zechce,
Niechby si¢ tylko ode mnie nauczyl
Tej opowiesci, a serce zdobgdzie.
Taki znak od niej majae, przemdwilem.



I pokochala mnie dla przygdd moich,
Jam ja pokochal za jej dla mnie tkliwosé.
Takich to czaréw uzylem, nie innych.
(Przekt, z ang. Krystyny BerwidskiejGogolewskiej)

Ta tragedia miata byé rzekomo jednym z ostatnich dziet Szekspira, tak jak ,,Ty-
tusa Andronikusa® uwaza si¢ za jego pierwszy dramat. I tu i tam ze szczegélnym
upodobaniem przedstawiona jest namigtnoéé pxt;kne; kobiety do brzydkiego murzy-
na. Poeta jako dojrzaly mezczyzna powrdcil znéw do zagadnienia, ktére go fra-
powalo w milodosci. Czy istotnie znalaz! obecnie rozwigzanie problemu? Czy roz-
wigzanie réwnie prawdziwe jak pickne? Mroczny smutek ogarnia mnie nieraz, gdy
pozwalam swobodnie ksztaltowaé si¢ myéli, Ze moZe poczciwy Jago mial nieco racji,
zlosliwie komentujac miloéé Desdemony do Murzyna. Najokropniej jednak wstrzg-
saja mng uwagi Otella o wllgotn}ch dioniach jego Zony.

Réwnie awanturniczy i znaczacy przykiad miloéci do murzyna, jaki widzimy
w ,, I'ytusie Andronikusie” i w ,,Otellu®, znajduje si¢ w basniach ,,Z tysigca i jednej
nocy", gdzie piekna ksi¢zniczka bedaca zarazem czarodziejka wiezi swego malzonka
w odrgtwieniu przypominajacym nieruchomosé posagu i codzieh siecze go rdzgami
za to, ze zabil jej kochanka, brzydkiego murzyna. Rozdzieraja. serce skargi ksiez-
niczki przy lozu martwego murzyna, ktérego cialo umie ona utrzymaé swa sztuks
czarnoksieska w stanie zludnego zycia, 1 okrywa je rozpaczliwymi pecalunkami, usi-
lujgc jeszcze silniejszym czarem — czarem milosei — wyrwaé kochanka z mrokéw
pél-$mierci 1 przywrécié go pelnej prawdzie istnienia. Juz jako chlopca frapowal
mnie w arabskich basniach ten obraz namigtnej i niepojetej milodci.

Tlum. z niem. Jacek Lipiaski

Wiktor Hahn
»SEN WIESZCZA“ WEADYSEAWA SYROKOMLI

Zycie Szekspira, jakkolwiek znane nam niedokladnie, necilo raz po raz noweli-
stéw, powiefciopisarzy, autoréw dramatycznych do przedstawienia rozmaitych epi-
zodbw jego dziatalnoéci. Dalaby sie z tych utwordw zlozyé dosé bogata biblioteczka,
w ktérej poczesne miejsce zajmuja pickne nowele o Szekspirze Ludwika Tiecka
i opowies¢ Konrada Haemmerlinga: Byl czlowiek co sig Sha-
kespeare zwal (1938).

I w naszej literaturze pigknej ]est kilka utworédw poéwigconych Szekspirowi.
O jednym z nich, zupelnie zapommanym, nieznanym nawet bardzo powaznym ba-
daczom historii literatury naszej, stanowigcym dzi§ prawdziwa rzadko$¢ bibliogra-
ficzng, pragne podaé choé krétka wiadomo$é.
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Jestto Sen wieszcza Opera we trzech aktach Do
muzyki Stanistawa Monioszki podiug francuskie-
go. Przerobienie Wiladysliawa Syrokomli (Wilo Na-
kladem i drukiem Jézefa Zawadzkiego. 1854. 8 male. Stron VIII i 127). ;

Nie jest to wiec rzecz oryginalnd Syrokomli, jak to z samego tytulu wynika,
lecz przerébka libretta dwéch autordw francuskich: Rossiera i de Louven‘a, ktérzy
ulozyli je w r. 1850 do muzyki glo$nego kompozytora francuskiego, Ambrozego
Thomasa. W tymze roku 1850, 20 kwietnia, opera Thomasapt. Le songe
d'une nuit d'été pojawia sig w paryskiej Operze Komicznej, osiagnawszy
znaczne powodzenie zaréwno dzigki samej muzyce, jak tez znakomitej grze arty-
stéw, m.in. Coudere'a w roli Szekspira, Bartaille'a w roli Falstaffa i panny Léfebre
w roli Krolowej Elzbiety.

Syrokomla zainteresowal sie ,,samym pomyslem i wykonaniem pisarskim libretta®
i postanowil prace librecistéw francuskich przyswoié naszej literaturze. Ponadto
zwrocil Syrokomla na swy przerébke uwage Stanistawa Moniuszki, ktéry zamierzal
ulozyé muzyke do libretta. Z dwéch wige powodéw praca Syrokomli moze zajaé
czytelnikdéw —jako jego przerdbka i jako impuls do muzyki Moniuszki.

Syrokomla sam informuje w krétkiej przedmowie poprzedzajacej libretto, ze jego
tlumaczenie rézni si¢ od oryginalu, gdyz dla nowej muzyki musial postuzyé si¢ no-
wymi miarami wiersza; ,,co§ dodaé, ujaé, odmienié, zreszta nader skromnie uzywajac
tej swobody®. Przerébka Syrokomli zachowala wiec zasadniczo zrab libretta francu-
skiego. Wykazywaé drobnme réznice nie warto trudu — stad dalsze uwagi
o Snie wieszcza odnosza si¢ zasadniczo do pracy librecistéw francuskich.

Obu tych auroréw zajecta myél przediuzenia stosunku krélowej angielskiej Elzbie-
ty do Szekspira: w bujnej swej wyobrazni wykombinowali, ze Elzbieta zaplonela
milosciz ku niemu, a Szekspir réwniez mial ja kochaé. Sam pomysl; jakkolwiek nie
odpowiada rzeczywistoSci, jest ciekawy, nie mozna tez zaprzeczyé, ze obaj autorowie
francuscy stworzyli z niego rzecz zajmujica, pelngz Zycia scenicznego. Jak zreszta
prawie zawsze, libretta nie doréwnuja muzyce, tak i w tym wypadku nie mozna
stawiaé zbyt wielkich wymagad do pracy librecistdw francuskich.

Krétko opowiedziana tre§¢ Snu wies zc za przedstawia sic w sposéb
nastgpujacy:

Krélowa Elzbieta, zainteresowawszy si¢ osobg Szekspira, poznaje go w oberzy
londynskiej: pod Syrena. Szekspir nie wie, ze rozmawia z krélows, gdyz jest ona
w masce. Kr6lowa ubolewa nad jego zyciem: ,w miarg, jak roénie twa slawa, ty
codzief bardziej ponizasz geniusz dany ci od Boga®, )

Na to odpowiada Szekspir, ze chwale swg poetycka okupuje dlugim czuwaniem,
goragczkowy bezsennoscia, upadkiem sit rozumu i serca, a sprzedaje ja za kilka
oklaskéw, za kilka sztuk monety, rzuconej reky zwyczajnych stuchaczdw, majkdw
i pijakéw z Blackfriars. Nie zawodzi go tylko... wino. Podniecony trunkiem
fpiewa:

Dobitniej utworze, szaleniej wymarze,
Gdy wino dodaje mi treéci,

A plomien ognisty ukryty w pucharze
Wypala mi z serca bolesci.
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Gdy z dardw Bacchowych pier§ moja skorzysta,
Zludzenie wnet glowe otoczy,

Dusza si¢ rozogni, a my$l promienista
Unosi w kraj dziwnie uroczy.

Z zimnego rozumu pochodza rozpacze
Lub boleéé gleboka a cicha,

W szalenistwa kraine rozkosze obacze
I szczeScie wypijam z kielicha.

O pijmy bez przerwy, bez miary,
Az dusza odiyje i wskrzeénie.

O wy dobroczynne puchary
Ukazeie mi szczgdcie we snie.

Po ‘tym Spiewie zapada w sen. Zasmucona stanem poety postanawia krélowa
go ratowaé. Na jej rozkaz Falstaff ma przenies¢ Szekspira do zamku Richmond.

W .akcie drugim istotnie przewozi Falstaff do zwierzyfica krélewskiego w Rich-
mond wciaz jeszcze $pigcego Szekspira. Obudziwszy sie myéli poeta, Zze to sen
przedluzyl przelotna chwile szczelcia w jego zZyciu: w pelnych tesknoty slowach
przyzywa -ideal swego snu. - W nastgpnej scenie blaga Elzbiere, aby zechciala zro-
zumieé, co sie dzieje w jego duszy. Serce krélowej sklania sie ku poecie, stanowisko
jej jednak nie pozwala poddaé si¢ uczuciu milosnemu, mimo wige natarczywych
prosh Szekspira wymyka mu sie. Przypadkiem jednak pod koniec tegoz aktu
przekonywa si¢ Szekspir, Ze jego ukochana jest krélowa — Elibieta rozstaje sic
z nim, nakazujac mu milczenie.

Rozwiazanie nastepuje w akeie trzecim. Krélowa zapytuje Falstaffa, co wladei-
wie stalo si¢ ubieglej nocy w Richmondzie. Ten nie majac czystego sumienia utrzy-
muje, ze nic si¢ nie stalo poza zwyklym trybem: ,jelenie ryczaly, stowik épiewal,
wietrzyk wzdychal, brzeczaly owady i szumialy lifcie®. Krélowa wydobywa z niego
pbzniej relacje o rozmaitych sprawach, w ktdre i ona jest wmieszana, dla zachowa-
nia jednak swej powagi monarszej o$wiadcza Falstaffowi, ze to jest pickna préba
jego wyobrazni, ona woli jednak jego pierwsze opowiadanie i kaze mu tylko o nim
pamictaé, Ma go zreszta w reku, gdyz wpadlszy na nieuczciwe jego machinacje,
zagrozila surowy kara, gdyby nie zastosowal si¢ do jej rozkazu.

Kiedy w jednej z nast¢pnych scen Szekspir spotyka Elzbiete, o$wiadcza mu ona,
ze to co zauwazyl, w rzeczywistosci bylo tylko jego sennym zludzeniem, a w tym
przekonaniu utwierdzaja go wtajemniczeni w cala intryge: Olivia, dama dworska
krélowej i Falstaff. Doprowadzony do ostatecznoéci poeta czuje, ze go opuszcza
rozum: nie pozostaje mu nic.innego, jak tylko émieré. Powstrzymuje go jednak
krélowa, ktéra wyznaje mu, ze spotkanie z niz ostatniej nocy nie bylo snem, ale
ma uwaza¢ je tylko ,jako postuchanie opiekunki, przyjaciélki, ktéra jest jednak
jego krélowa®.

W ostatniej scenie, odgrywajacej si¢ wirdd licznego dworu, przedstawia krélowa
dworowi swemu Szekspira, przy czym wzywa go, azeby pomny obowiazkéw, jakie
wklada nah jego wielki geniusz poetycki, dzialal dla dobra i stawy Anglii. Konczy
sic utwdr okrzykami zebranych, wzniesionymi na cze§¢ krélowej i Szekspira.
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Spomigdzy postaci wprowadzonych do Snu wieszcza najmnie udal
si¢ Szekspir. Autorowie libretta nawet w przyblizeniu nie potrafili oddaé jego
wielkoSci jako poety, przy czym zbyt jaskrawo przedstawili jego cechy ujemne, m.
in. zamifowanie do Zycia hulaszczego. O wiele lepiej przedstawiaja sic postacie
uboczne: Oliwii, damy dworskiej krolowej, jej narzeczonego, a przede wszystkim
Falstaffa,

Na korzys§é libretta mozna jeszcze zaznaczyé, Zze odpowiednio wprowadzone
aluzje do utworéw Szekspira; jako to ,,Snu nocy letniej, ,Romea i Julii, ,;Ham-
leta®, ,Makbeta®, urozmaicaja akcje opery. Do ozywienia jej przyczyniaja sie
w koficu w znacznej mierze zywo skreflone sceny zbiorowe (np. w oberzy pod Sy-
rena w akcie pierwszym).

Muzyka Ambrozego Thomasa, wprowadzila do tego zgrabnego libretra wiele
picknych aryj, duetéw. trio, introdukcyj, finaléw. Rzecz, wystawiona z niezwyklym
przepychem, cieszyla si¢ dlugim powodzeniem, a samo libretto nieraz bylo przedru-
kowywane.

Syrokomla zainteresowal sie praca francuskich autoréw. Dopatrywal sie w lo-
sach Szekspira pewnych analogii z wlasnym Zyciem, stad w przedmowie okred-
fla. Sen wieszcza ,jako jeden z ustepbdw bolesnej walki poety ze §wiatem. ..
Wielkie nieziemskie szczeScie blyska przed nim na chwile, $wicta milo$é przycho-
dzi raz w zyciu ogrzaé to wielkie serce — ale ta milo§é jest niemozliwa — znika
jak sen, jest snem tylko, krétkim snem letniej nocy*,

Zalowaé jednak nalezy, Ze Syrokomla nie przviozyl wickszej troskliwoéei do prze-
kladi Snu wieszcza Znab Ze to robil poépiesznie — wiersze sa nieraz
bardzo niedolezne, niewygladzone. Daleko lepiej wypadly ustepy prozaiczne.

Jak juz wspomnialem, Syrokomla zachecil Moniuszke do napisania muzyki pod
jego tlumaczenie. Wedlug Syrokomli Moniuszko mial rzekomo podiozyé muzyke
do calego przekiadu. skadinad jednak porwierdzenia tej wiadomoéci nie mamy. Zna-
na jest tylko kompozycia Moniuszki do przvtoczoneso wyzei épiewu Szelkspira ze
sceny 11 aktu I, ogloszona drukiem: ,\Weselej utworze, szaleniej wymarze®, Zdzi-
staw Tachimecki okrefla ja jako arie efektowna, bez polotu melodvineco. Wedlue
wszelkiego prawdopodobienstwa Moniuszko odstapil od zamiaru dorobienia muzvki
do calero libretta wobec gotowej juz opery Thomasa. Mogly tu zawazyé takie
prawa wiasnofci autorskiej.

Dla pelnosci obrazu przypominam, ze Moniuszko ulozyt wkladki muzyczne do
Kupca Weneckiego i Hamleta ponadto wkiadke baletows
do ostatniego aktu znanej opery Ottona Nicolaia: Wesole kumoszki
z Windsoru

Zajecie sie Szekspirem w r. 1850 doprowadzilo pézniej Thomasa do utworzenia
picknej i wartoéciowej opery Hamlet w r. 1868; u Moniuszki wplyw Szeks-
pira uwidocznil sie tylko w tych kilku okolicznoéciowych probach:
Wiktor Hahn




Zdzistaw Zygulski
GOETHE O INSCENIZACJI ,HAMLETA*

Goethe interesowal si¢ teatrem od wczesnej mlodosci; mial tez sam nieprzecigtny
talent aktorski i bral nieraz udzial w przedstawieniach amatorskich. Te zaintereso-
wania wzmogly sig jeszcze, odkad przybyt do Wajmaru i wszedl w tamtejsze zycie
dworskie. Przedstawienia amatorskie (z wspdludzialem zawodowej artystki C o-
rony Schroter) nalezaly do ulubionych rozrywek dworu. W kwietniu
1779 roku wystapil Goethe na premierze swej ,Ifigenii** jako Orestes i zyskal ogélny
aplauz. W tymze czasie zaczal tez pisaé swa wielks powie$é pit. ,Poslanniec-
two teatralne Wilhelma Meistra“. Jej tematem mialo byé
zycie Gwezesne] wedrownej trupy teatralnej, do ktére] przylaczyt sie dobrowolnie
bohater romansu, mlody entuzjasta sztuki.., Powieéé ta w tym ksztalcie pozostal
fragmentem. W kilkanascie lat péZniej poeta opracowal ja na nowo juz pod innym
karem widzenia. Lata 80-te oddalily nieco Goethego od spraw teatralnych, ale po
powrocie z Itaki zostal mianowany dyrektorem éwiezo otwartego nadwornego te-
atru w Weimarze (r. 1791). Na stanowisku tym dzialal Goethe przez lar 27 i stal
si¢ tworca odrebnego stylu w grze scenicznej, tzw. ,szkoly weimarskiej*, krbrej tra-
dycje przetrwaly do lat 30-tych ubieglego stulecia,

W latach 1795-96 wyszla jego powieéé ,Lata naunki Wilhelma
Meistra“ bedica przetworzeniem pierwotnej ,teatralnej koncepcji. W powies-
¢i tej poswiecil poeta sporo miejsca opisowi przedstawienia ,,Hamleta® danego przez
owa trupe wedrowna, do ktorej przylaczyl sie Wilhelm Meister. Tragedia ta byla
poddwezas juz od lat z géra 20-tu grana z ogromnym powodzeniem na scenach nie-
mieckich atoli nie w tekécie oryginalnym, tylko w przerdbkach. Autorem pier-
wsze] z nich byl dramaturg wiedefiski Franec Heu feld; drugiej, znacznie
popularniejszej, dyrektor teatru hamburskiego Fryder. Ludwik Schro-
d e r. Przerdbki te pozwalaly sobie na bardzo daleko siggajace skréty i zmiany.
Usuwaly one bowiem ze sztuki to, co pbZniej zaczeto uwazaé za jej kwintesencje,
a wiec wahanie si¢ i ociaganie Hamleta z dokonaniem wlozonego nan czynu. Heu-
feldowski Hamlet byt idealnym mlodziedicem, ktéry nakazany mu czyn wypelnia,
gdy tylko nadarza mu sie po temu sposobno$é. Autor podkreéla jego energie i sta-
nowczosé, a z szekspirowskiego bohatera zatrzymuje tylko rys melancholii i sklon-
no§¢ do refleksji. Nic tedy dziwnego, ze ten tak ,optymistycznie® pojety Hamlet
zabija bez wahania kréla, sam zaé zostaje przy Zyciu i obejmuje nalezny mu tron
dunski. T przerébka Schridera, choé bardziej zblizona do oryginalu, zachowala éw
‘heufeldowski ,happy end”, keéry dlugo jeszcze utrzymywal sie na scenach niemiec-
kich i nie tylko niemieckich.

Goethe przemy$lal gruntownie ,Hamleta®, a wyniki swych rozmyslan wiozyt
w usta Wilhklma Meistra, ktéry sposobi si¢ do odtwarzania roli krélewicza dufskie-
go. Wedle niego jest Hamlet istota ,,pieckna, czysta, szlachetng i bardzo moralna®,
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brak mu jednak ,zmyslowej sily”, ktéra tworzy bohatera, ugina si¢ tedy pod cie-
zarem wlozonego nan obowiazku, ktérego nie mozna ani udswignaé, ani odrzucié.
Ten Hamlet musi ulec i zginaé. A gdy pryncypal trupy zwraca Wilhelmowi uwage
na to, ze publicznosé zyczy sobie, aby Hamlet pozostal przy Zyciu, tenze odpowiada:
»Jakze moge zostawié go przy zyciu, skoro cala sztuka popycha go do §mierci?
Jego Smieré jest koniecznofcia artystyczng®. . .

*Ta koncepcja Goethego byla pierwsza jasno sformulowanz odpowiedzig na pyta-
nie, kim jest Hamlet? — a jednoczelnie zadala, by usun3é nie odpowiadajace intencj
Szekspira ,,pomy$lne* zakonczenie tragedii. Jednoczeénie Wilhelm daje plan wlasnej
adaptacji scenicznej utworu. Sprzeciwia si¢ on zrazu przykrawywaniu tragedii dla
potrzeb sceny i chce wystawié¢ ,,Hamleta® calego i niepokrajanego na czefci. Osta-
tecznie jednak sam dokonuje tez nader daleko siggajacych zmian w szekspirowskiej
tragedii. Rozréznia bowiem w niej dwie rzeczy: pierwsza, to wielkie ,wewnetrzne
stosunki* oséb i wydarzef, wynikajace z charakteréw i czynnoéci gléwnych postaci.
Te s3 wyborne i tych zmieniaé nie mozna. Rzecz druga, to wzewnetrzne stosunki
oséb, kiedy przenoszy si¢ z jednego miejsca na drugie, albo tez w ten czy 4w spo-
séb wchodza ze sobg w stycznofé. Zdaniem Wilhelma bylo bledem dawniejszych
przerébek, ze te wlasnie stosunki uwazano za zbyt blahe, tak %e méwiono o nich
tylko mimochodem lub nie méwiono wcale. Nici te sa wprawdzie cienkie i lusne,
ale przenikajy caly sztuke i treymaja to, coby si¢ bez nich rozpadlo... Do tych
szewnetrznych stosunkéw® zalicza Wilhelm ,,niepokoje w Norwegii®, a wiec wojneg
z mlodym Fortynbrasem, poselstwo do jego stryja, pochéd Fortynbrasa przeciw Pol-
sce i jego powrdt przy koncu sztuki, podréz Laertesa do Francji, jego POWIOt, Wy-
slanie Hamleta do Anglii i jego niewole u korsarzy ... To sa wydarzenia, ktére —
zdaniem Wilhelma — szkodzg bardzo jednoici szruki, Zamiarem jego tedy jest nie
zmieniaé nic z gléwnych motywéw sztuki, ale za to usunaé zupelnie te zewnetrzne,
rozproszone watki i daé na ich miejsce jeden zasadniczy motyw. Tym motywem
byly wiaénie owe ,niepokoje w Norwegii* i na tej podstawie uklada Wilhelm sche-
mat sztuki a raczej schemat jej tla. Sprawa przedstawialaby sie jak nastepuje: Po
smierci starego Hamleta zaczynajz burzyé sie §wiezo do Danii przylaczone ziemie
norweskie. Ich namiestnik wysyla do Danii syna swego Horacego, przyjaciela mio-
dego Hamleta, aby domagal si¢ uzbrojenia floty, co jednak pod krélem Klaudiu-
szem, oddanym pijanstwu, idzie opieszale. Klaudiusz udziela Horacemu audiencji
i wysyla Laertesa do Norwegii z wiefcia, ze flota niebawem wyruszy. Hamlet od-
krywa Horacemu zbrodnig swego stryja, a ten radzi mu, aby udal si¢ z nim razem
do Norwegii, zapewnil sobie poparcie wojska i zbrojno powrécil: Hamler wydaje
si¢ krélowi niebezpieczny, chee si¢ go wige pozbyé i wysyla z flota, dodajac Rozen-
kranza i Gildensterna jako obserwatoréw. Flota jednak nie wyrusza z powodu nie-
pomyslnego wiatru. Hamlet wraca; nastepuje jego przechadzka na cmentarzu i jego
starcie z Laertesem nad grobem Ofelii. Kr6l postanawia natychmiast usunaé Hamleta,
inicjuje tam scen¢ pozornego pogodzenia si¢ krdlewicza z Laertesem, przy czym
maj3 si¢ odby¢ rycerskie zapasy. Zakofczenie jak w oryginale. ,,Bez czterech trupéw
nie ma zakoficzenia sztuki“ — méwi Wilhelm. Hamler umierajac oddaje swéj glos
za Horacym przy majgcym nastapié wyborze nowego kréla. Na tym sztuka kos-
czylaby sie.
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Poniewaz tekstu swej przerébki Goethe nigdy nie napisal i podal tylko ogélne
jej ramy, trudno przewidzie, czy 1 o ile przewyzszalaby ona opracowanie Schridera,
W kazdym razie intencja jego bylo uratowanie caloéci budowy sztuki przez kon-
sekwentne ujecie osoby bohatera; cheial on wykazaé, ze sztuka ma swa wewnetrzna
logike, ktdrej na pierwszy rzut oka nie mozna w niej dostrzec. Dlatego w pro-
jekcie swej przerdbki staral si¢ utrzymaé bez zmian zasadniczy trzon akeji i — whrew
temu co uczynili inni — nie zmienil katastrofy, podkreflajac z naciskiem, e bo-
hater musi zginaé. Jednoczeénie kladl duzy nacisk na akcje ,polityczng® w tragedit, ,
skupiajac ja na ,niepokojach w Norwegii®... Tu jednak usunal jeszcze bardziej
w cien posta¢é mlodego Fortynbrasa, czym zawinil wobec zasadniczej koncepeji
Szekspira. Plan wlasnej inscenizacji ,,Hamleta* musial Zywo zajmowaé wyobraZnie
poety, nie poprzestal bowiem tylko na podaniu zaryséw swej przerébki, ale podal
jeszcze dokladng charakterystyke oséb wystepujacych w tragedii i dorzucil gar§é
szezegolow dla uzytku regysera. I tak np. w koficowe] scenie aktu pierwszego radzi,
by ilekroé spod ziemi odzywa si¢ glos Ducha, wytryskal w tym miejscu maly pro-
mien, Szczegol ten chetnie stosowali pdznie] rezyserowie niemieccy. W czwartej
scenie aktu trzeciego (gabinet kréloywej) umieszcza Wilhelm Meister na {cianie w gle-
bi obok drzwi portret obu mezéw Gertrudy, w naturalnej wielkoéci. Stary Hamler
ma byé przedstawiany w pelnej zbroi i prawa reka wykonywaé ruch, jakby wydawal
rozkaz, tak ze wchodzacy Duch bylby w zupelnodci do niego podobny. Natomiast
Klaudiusz, choé w krélewskim stroju, musi wygladaé bardziej niepozornie.

Wilhelm spodziewa si¢, Ze ta inscenizacja wywrze wielkie wrazenie na widzach:
I tu liezni nastgpey poszli za wskazdwkami Goethego, tak, Ze to fikcyjne przedsta-
wienie opisane na kartach powiedci, wywarlo wickszy wplyw na dzieje inscenizacji
wHamleta niz niejedne autentyczne.

Zdzislaw Zygulski

Wiktor Hahn

»PIERWSZE PRZEDSTAWIENIE HA ML E T A“
POEMAT DRAMATYCZNY TEOFILA LENARTOWICZA

Teofil Lenartowicz, poeta wybitnie liryczay, prébowal od czasu do czasu sil
swych takze w poezji dramatycznej. Napisal kilka utwordw dramatycznych, dzié
juz zupelnie niemal zapomnianych. Jest rzecza znamienng dla jego twédrczodci lite-

rackiej, ze jednym z pierwszych wickszych jego utwordw byl poemat dramatyczny
" wczterech czgfciach pt.s Pierwsze przedstawienie Hamleta
(drukowany po raz pierwszy w ,,Dzienniku Méd Paryskich we Lwowie w r. 1847;
w tymze roku wyszla odbitka, takze we Lwowie, pos$wigcona przyjacielowi Wiodzi-

mierzowi Kretkowskiemu — 8 mala, stron 71).
Ze wzgledu na wielkie zainteresowanie H am 1l e t em w czasie zeszlorocz-
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nego festiwalu szekspirowskiego w Polsce, nadto ze .wzglqdu na temat utworu,
a w koncu dla przypomnienia samej rzeczy, powstalej sto lat temu, Warto podaé
choé kilka stéw o tym utworze poety, liczacego w chwili je_ego napisania 25 lat.

O znajomosci Szekspira przez Lenartowicza lzachowaly su;.bardzo cae_kawe szcze-
goly w liscie jego do Ewarysta Estkowskiego, pisanym z 'Paryza d_n. II”llp‘ca 1852.r.
Donosi w nim, ze zna ,tego Angielczyka (jak sie¢ o nim wielki Osifiski wyrazit),
ktéry wszystkie zaslony duszy rozdarl. Kiedy$ ten wyspia.rz( okrutnie ‘mi zawracal
glowe¢ — jego H a m le t a umialem prawie na pamieé — z Juliusza Ceza;:a
" obiedwie mowy jeszcze dzi§ sobie powtarzam..:. Kupiec Wenecki -
Burza i Makbet tawielka piramida zbrodni (to okreélenie podaje za
Slowackim) sa to rzeczy ogromne‘. | .

Bezposrednim powodem napisania Pierwszego przedstawienia
Hamleta byla reakcja, jaka wzbudzila si¢ w jego umyéle po przeczytania
Hamleta (w przekladzie Kefalinskiego - ksiedza Ignacego Holowifskiego,
wydanym w Wilnie w r. 1840). Na umyst jego wywarl wielkie wrazenie monolog
Hamleta: By¢ albo nie byé. Wyniéslszy z tragedii poety przede wszystkim przeko-
nanie o bezwzglgdnym jego pesymizmie, w tym duchu stworzyl swéj poemat.

R

Czgé§é 1, zatytulowana Przedstawienie poéwiecona jest pierw-
szemu przedstawieniu H a m 1 e t a, ktére wedlug Lenartowicza odbylo sie
w Londynie w r. 1593. Data ta, podana przez poete, jest zupelnie bezpodstawna,
nie odpowiadajaca prawdzie historycznej, gdyz Ham l et powstal znacznie
pdzniej, najwczesniej w r. 1601, wzglednie w r. 1602 Skad Lenartowicz zaczerpnal
powyzsza wiadomo$é, jest rzecza wprost zagadkowa.

Opierajac si¢ na szczegdle znanym z Zycia Szekspira, ze sam wystepowal w roli
ducha ojca Hamleta, wprowadza Lenartowicz w czgsci I-ej, rozgrywajacej sie za ku-
lisami teatru, rozmowy Szekspira z aktorami grajagcymiw Hamlecie 2z kié-
rych tylko jednego, przedstawiciela Hamleta, podaje imig: John (bez zaznaczenia
nazwiska), dwéch innych wymienia jako aktora pierwszego i drugiego (pierwszy
z nich odtwarza role Rosenkrantza, drugi Horacego), Ponadto aktor czwarty, nie
wymieniony w spisie 0sdb, gra Laertesa, Przedstawicielka Ofelii jest Szkotka Goneril
(imig przejete z Kréla Leara).

JesteSmy Swiadkami przedstawienia Ham let a, o czym dowiadujemy sie
z wypowiedzi raz po raz wchodzacych na scene aktoréw (teatr w teatrze)
W migawkowych zdjeciach przesuwaja sie przed nami poszczegblne sceny tragedii,
od chwili zjawienia si¢ ducha ojca Hamlera a3 do jej zakonezenia.

Gl6éwng osobg tej czeici jest Szekspir — juz to w rozmowach z aktorami, juz to
w monologach rozprawia na temat swej tragedii. Spostrzezenia jednak w tym kie-
ruaku wypowiedziane nie przedstawiajg sie zbyt interesujico. Sam Szekspir, zmeczo-
ny odegraniem roli ojca, zaznacza, Ze zycie ludzkie nie jest do pozazdroszczenia,
wynurzeniami za$ swymi, Ze aktor powinien graé raczej role podrzedne, a nie
gléwne, zniecheca aktora pierwszego, ktéry nie uznajac ich slusznosei posadza go
o zazdro$¢ zawodows. Drugiemu aktorowi zaleca, aby nie wykrzykiwal ,,podnio-
stych stéwek, ani wybijal glosem przyméwek*; niech wszystko ma swoja powage,
gdyz ,,prawdziwy znawca sztuke ocenia, nie dek!amacje, nie uniesienia®.
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Pozostawszy sam na scenie, oburza sie na to, ze ,nedzni szperacze wedle miary,
zloéci 1 woli tlomaczg sobie mysl kazdej roli*: jedni widza Marie (Fitton) w Ofelii,
inni krélowe (Elzbiete) w Gertrudzie.

Nie na to duch si¢ we mnie obudzil,
bym mial czasowe pochwytaé zbrodnie,
ja Swiat ukaraé pragnalem godnie;

nie na to duma dumg spotkala,

by sie przed moja w proch nie rozwiala,
Dlugo milczatem, lecz w koncu klatke
mej cierpliwoéci zdarlem jak siatke
przedzy pajeczej. Lew strzasnal grzywe
i stanal z warkiem i wzrokiem wécieklym. ..
zebralem wszystko, co w $wiecie bylo,
a co mi szpony w serce wszczepilo,

1 na pdl z $miechem, na pél ze lzami
porozrzucalem w oczy przed wami.

Wstepujacy ponownie na scene John opowiada, jakie wrazenie wywarla na wi-
dzach $mieré Poloniusza: szambelan dworu wykrzywil usta, takze w lozy zlotej
pzjawil si¢ niesmak®, a cérka lorda-majora jawnie okazywala niezadowolenie z po-
wodu sceny miedzy Ofelia i Hamletem. Poza tym widownia hucznymi oklaskami
obdarzyla Hamleta.

Zjawiajaca si¢ w dalszym ciagu Goneril, odtwérczyni Ofelii, przezywa nie tylko
dramat, ale i swoja tragedi¢ z powodu zgonu ukochanego Dunkana, Szekspir wiy-
wajac si¢ w przezycia Ofelii méwi:

ja Ofelii zal pojmuje,
jej cierpienia w soble czuje.

W obledzie Spiewa Goneril piosenki Ofelii, uzupelniajac je wlasnymi dodatkami
tak, ze Szekspir wyraza si¢ o nieszczeliwej aktorce z wielkim wspélczuciem, stwier-
dzajae, ze rozgrywaja sie ,,dwie dramy*.

Wychodzacej ponownie na scene zaleca, aby ,darta piersi dla zgrai podlej — oni
chea placzu — niechajze placza®. Johnowi znéw doradza. aby zatrutym jadem na-
pawal dalszg cz¢S¢ roli. Swiat stary, chory, wymaga dzi§ lekarza, ktéry by wymierzat
nisko, a bil wysoko.

Tymczasem na scenie Goneril, zapomniawszy o swojej roli, uniesiona wspomnie-
niami wiasnego Zycia, zaczgla Spiewaé improwizowana piosenke o swoich przezy-
ciach, czym wywolala na widowni wielkie oburzenie. Wéréd sykéw publicznoéci
i wolan: ,.precz! precz!” wchodzi znédw na scen¢ na pét oblgkana nieszczefliwa
aktorka, Spiewajac koniec swej piosenki. Szekspir wypowiedziawszy w monologu
zale nad szkaradnym §wiatem, ktéry nie rozumie boleéci ludzkiej, stara si¢ Goneril
uspokoié:

cicho, dziewczyno. .. splacz na mym lonie
twoje boleéci. I jam tulaczem

1 wigzniem w strasznym wi¢zieniu, w Swiecie,
ja ci¢ utule, nieszczesne dziecie,

do ludzi nigdy nie pbjdziesz z placzem,

w ich sercu pustym glos z zalu tonie.
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Po odegraniu tragedii rozlegaja si¢ glosy publicznoici: John! Szekspir! Gonerill
»Szekspir porywa ich za rece i wychodzi. Sala teatralna przepelniona tlumem ludzi;
za wzniesieniem si¢ zaslony Szekspir wchodzi z Gonerily i Johnem, Goneril w ostu-
pieniu, John z piorunujgcym wzrokiem. Ze wszystkich stron grom oklaskéw daje
si¢ stysze¢; publiczno§é wychodzi z teatru i wkrotce sala staje sie pusta‘.

Szekspir zastanawia si¢ nad wrazeniem, wywolanym przez wystawienie Hamleta:

albe cheac nie cheac uboga dusza

za prawem bozym élepo i§¢ musza,
lub te oklaski inng my$l znaczg.

albo niech glupstwo nieba przebacza.
Moze co gorsza za blazna sprawke
biora Hamleta jako zabawke.

Pociesza sig jednak, Ze moze przypuszczenia jego s3 mylne — serca szlachetne,
ktérych nie brak na éwiecie, z pewnoéciy inaczej pojely jego mydli. Zwraeajac sig
do Goneril i do Johna, zapewnia ich, ze '

sercem wygnafnca zobelZzonego,

sercem ngdzarza spotwarzonego,

sercem sieroty dziko chowanej,

sercem istoty przesladowanej

jezeli taska, przyjaé gdy cheecie,

tacze si¢ z wami tu na tym Swiecie

1 za tym $wiatem, na drugim $wiecie!
Na pytanie Johna, dlaczego Hamlet ginie, daje taka odpo;viccl'},:

Spytaj si¢ losu, on ci odkryje

straszne oblicze tej prawdy nagiej,

jedno ze zlymi co i z dobrymi,

jedni i drudzy idg do ziemi.

Ani tu jedno drugie przezyje,

tak od poczatku walka taz sama,

klatwa na calym rodzie Adama.

Na to ze smutkiem podaje mu rcke John, obracajac wzrok ku ziemi, Goneril
za$, przeciwnie, spoglada w niebo z ufnoscia. Tak kohczy sie czeéé pierwsza,

Wprowadzenie Goneril, jako aktorki, nie odpowiada éwezesnym stosunkom
sceny londynskiej, wiadoma jest bowiem powszechnie rzecza, 7e w teatrze angiel-
skim poczgtkowo role kobiet odgrywali mlodzi chlopey. Dopiero w r. 1628 zaczely
wystgpowaé jako aktorki kobiety i to najpierw Francuzki, a Angielki dopiero po
r. 1660. Dziwne, Ze o tym Lenartowicz nie wiedzial, przez co popelnil wielka nie-
Scistosé. Skad zaczerpnal wiadomo$é o losach Goneril, nie sposéb rozstrzygnaé. Moze
to odbicie jakiej ballady szkockiej, a moze pomysl oryginalny. W kohcu zaznaczam,
ze wszystkie szczegbly o owym pierwszym przedstawieniu H am let a s3
w zupetnoéci wymyslem poety. :

Czgé¢ druga: Wplyw Szekspira charakterystyczna jest tym, Ze nie
wystgpuje W niej zupelnie Szekspir. Wprowadza w niej Lenartowicz tylko dwie po-
staci, znane nam juz z pierwszej czesci: Johna i Gonerile,

John pod wplywem Hamle ta, jak sam opowiada, zmienil si¢ ogromnie:
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- Rola Hamleta straszna to rola,
Tak odmienila duszy charakter,

Straciwszy ,;wiare, milo$é, nadziej¢, obojetny jest na wszystko w éwiecie, Spot-
kawszy Gonerile stara si¢ jej wytlumaczyé, ze na prézno myéli wciaz jeszcze o swym
ukochanym, ktéry, gdyby zyl, z pewnoscia juz by jej nie kochal. Usiluje nadto
usposobié ja pesymistycznie wobec Swiata. -Kiedy w dalszym ciggu akeji Goneril
przypadkiem wpada do Tamizy wskutek zalamania si¢ kladki, spieszy jej na po-
moc. Goneril przywrécona do zycia, nie cieszy si¢ tym zupelnie:

pocédz bylo nieszezesliwg

w §wiat meczarni zwracaé zndw?
na dnie wody juz bym teraz
doSwiadczala stodkich snéw.

Postepek Johna tlumaczy sobie w ten sposéb, ze niezawodnie obudzila sie w nim
na nowo milo$¢ ludzi: ,to uczucie niezglebione kaze kochaé wszystkich ludzi®.
John jednak stanowczo zaprzecza podobnej zmianie W jego naturze:
To byé nie moze! tajng przyczyne
w sobie wyfwiece, pewnie to jaki$
pociag natury, instynkt wrodzony,
ktéry ma powdd egoistyczny.
Po pewnej zad chwili tak sam méwi do siebie:
Kraino ducha! jakze§ rozlegla!
ez ez musi spaéé i krwi kropel,
zanim ci¢ ludzie zwidza dokladnie!
po czym odzywa si¢ do Goneril:
Oprzyj si¢ na mnie! idzmy panienko,
zorza mi §wita w ducha okienko —
na czym koficzy sig czeéé druga.

Czes¢ trzecia, zatytulowana Sz ek spir rozgrywa sie w dwa miesizce pds-
niej w mieszkaniu poety w Londynie. W pierwszej scenie¢ rozmawia Szekspir z ja-
kim§ krytykiem na temat prawdy historycznej w jego utworach; krytyk zarzuca
mu, ze Hamlet ginie w tragedii, podczas gdy istotnie zostal krélem po $mierci swe-
8o stryja. Szekspir odpiera zarzut tym, Ze pisze swe utwory znajac ludzi i nie dba-
Jjac o Scislosé historyczng. Ostatecznie obaj rozstaja sig nie doszedlszy do porozu-
mienia,

Druga scene zape{ma bardzo dlugi monolog Szekspira, majacy przedstawié usito-
wania jego, by rozwizzaé zagadke wazcchsw;ata. Ostatecznie poeta nabiera prze-
konania, ze :

rozum w poczeciu, blad w wykonaniu,
otdz i sekret wiecznej zagadki.

Co w filozofii usilowaniu;

a tej zndéw przecza wszystkie wypadki.
O serce ludzi! — czymie jest serce?
ciemna otchlania, po ktérej wierzchu
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plyna potwory zlych namietnosci;

lecz kto si¢ nie zlakl i w wlasnej glebi
powazna myéla dlugo nurkowal,

ten wynibst na $wiat perle milosci.

Céz, kiedy oni tak sie lekaja

otchlani wlasnej, jakby dna piekla

i tylko wedki w siebie rzucaja

i wedka nieraz (z u$miechem) zabe wywlekla.

W scenie trzeciej zjawia si¢ znowu John, ktéry na zapytanie Szekspira, jak sie
miewa biedna Goneril, opowiada o jej $mierci, nie podajac jednak blizszych szcze-
gbléw poza tym, ze zgasta z pie$niy na ustach o ukochanej Szkocji. W dalszym
ciqgu rozmowy czyni John gorzkie wyrzuty Szekspirowi, ze patrzac na éwiat przez
jego szkla utracit spokojnoéé ducha i bez mitosci wpadl 5,w myélenie ostatecznoéei.
Szekspir jednak nie poczuwa si¢ do zadnej winy, nie odwodzit go bowiem od jego
przekonan, nie zagrodzil mu drogi do milofci. A na jego skarge, ze pozbawil go
czarownych §nien o zyciu, odpowiada w dlugim wywodzie:

ja takze snilem, tak bardzo malo,
azeby stonce przy mnie §ciemnialo

i by krwi krople wszystkie tetnialy
muzyka mojej wieczystej chwaly!

ja takze $nitem, ale kobiete,

przy ktérej réze $niegiem okryte,
przy ktoérej éniegi czarne si¢ zdaly,

dla ktdrej bylbym wyrzekl sic chwaly!

i utracitem te wszystkie mary.

John zarzuca mu w dalszym ciggu, Zze nie ma zupelnie serca dla ludzi, ze nie
ocenia zadnej wyzszoéci i nie zna uczucia litodei. Odpowiada mu na to Szekspir,
ze istotnie dla nicofci ludzkiej nie ma ani miloéei, ani litodci, ani pogardy — wi-
dzac wszedzie tylko czarne chmury i bloto. I jeszcze raz poréwnywa sie do lwas:

Strzasngl sig, widzisz, lew skaleczony

i z lap kosmatych puszeza pazury

i szuka wrogéw — lecz gdziez jest ktéry,
komu by warto zaglebié szpony?
wyrwaé, rozdrapaé dymiace trzewia?

psy tylko chodza... wiec lew poziewa.

John pyta go o cel bytu ludzkiego. Na to pytanie daje Szekspir mglista odpo-
wiedz, ze ,,zlgczymy sie z matka wszechrzeczy, zeby nas z tego poznaé nie mogli“(?).
Oto c1 powiem — gruzy kosciolow,
krzyze Golgoty i tortur préchno!

Na to pracujem i to zostanie
jako §wiadectwo naszego bytu!

Wiérdd szalejacej tymczasem od dluzszego czasu burzy, odzywa si¢ jakié ghos zza
okna, spomiedzy drzew ogrodu:
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Wiliamie!

ze$ nie dowidd! tej milosci,

co ma rzadzié w dniach wiecznofci,
badZz przeklety! ciebie klng!

Czym gardzileé, z tym sie bij,
kiedy umrzesz, zrodzisz sie.

Po raz pierwszy klng cie — zyj!

Ze zwatpiles o walczacych,

o zwyciestwie dusz cierpiacych,
jak Bég pewnym, ciebie klne!
aby$ poznal, jak ma byé,
kiedy umrzesz, zrodzisz sie,

po raz drugi musisz Zy¢!

Ze§ zniewazyl prawo §wiata,
ze$s nie uznal w bracie brarta,
badz przeklety! ciebie klne!
biada ci! nieszezesny driyj!
pieklo §wiata ujrzy cie!

po raz trzeci klne cie! — zyj!

Przy polysku pioruna stoi Szekspir z oslupialym wzrokiem.

Przestraszony John wychodzi z izby.

Kim jest éw tajemniczy glos, trudno coékolwiek przypuszczaé wobec braku ja-
kichkolwiek wyjaénien ze strony poety. Sam pomyst wprowadzenia tego glosu nie
jest zbyt szczedliwy.

Ostatnia cze§é IV: Smieré Szekspira przenosi nas do domu rodzin-
nego poety. Od wydarzen dziejacych sie w czeéei trzeciej uplynelo kilka lat. Wedlug
wskazowki poety akcja tej czescl toezy sie w r. 1614. Tu podaje Lenartowicz myl-
nie rok $mierci Szekspira, ktéry umarl dwa lata pbzniej, w r. 1616.

Do poety, okrytego siwizna, spoczywajacego w boleéciach na krzeéle, przybywa
po dlugoletniej przerwie John. Na zapytanie Szekspira, jak mu si¢ obecnie powodzi,
odpowiada John, Ze czuje si¢ szczgéliwy, pelen Zycia, pelen sily, w Zyciu jego bo-
wiem zaszly wielkie zmiany:

Pier wszy zwrot na szczgicia droge
juz sig zjawil w owa chwilg,

gdym tongea zwrécil Zyciu

dzi§ juz zmarly Gonerilg,

Drugi, kiedym jal si¢ pracy,
widzac nedze braci mej,

kiedy marli ci biedacy

"z glodu pod murami miast.
Trzeci, kiedym zbroje wzial
i krew oddal za cierpigcych,

wtedy zniknal z serca zal
w uniesieniach gorejacych.
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Czwarty, kiedym mym zawistnym
przebaczenie szczere dal,

w miare obelg, zlorzeczenia,

jeszcze wigksza milo§é mial,

I na koncn gdym sam zostal,
dajac ludziom prawdy slowo,
wtedym ujrzal, Ze przeplywa
srebrne niebo nad ma glowa. -

Pod wplywem tych siéw Johna przypomina sobie konajacy Szekspir wazniejsze

chwile ze swego zycia: '
Jam, syn biednego welny handlarza,
spod praw wyjety za $mieré jelenia,
tulacz nieszezgsny, furman Londynu,
dzieci¢ nieszczescia, sierota z gminu,
przed burza losu nie mial schronienia,
Nedzny komediant w szatach blazenskich,
stokro¢ wySmiany — oto wspomnienia,
a kazde w zylach krew mi zamraza,

Wirdd tylu przeciwiefistw losu nie ugigl sie jednak nigdy przed ludZmi.

Lenartowicz podaje w tym ustgpie nie dokiadnie przebieg zycia poety, przejaskra-
wiajac niepotrzebnie znane szczegdly. I tak: Szekspir nie byt sierota z gminu; ojciec
jego nie byl biedny, przeciwnie, na handlu i rozmaitych przedsiebiorstwach dorobit
si¢ majatku. Sam Szekspir nie byl furmanem; wedlug anegdoty, nie zupelnie zresztg
pewnej, mial trzymaé konie poczatkowo po przybyciu do Londynu goéciom
przed teatrem podczas przedstawien. Nie odpowiada rédwniez rzeczywisto§ci wzmian-
ka o przykrych przejsciach poety jako aktora.

Wracam ‘do dalszego podania trefci czgéci czwartej.

Szekspir zwraca si¢ zndw do Johna z wyjaSnieniem, ze nie zbawil §wiata, gdyz
zbrodniarz ten bedzie zawsze mordowal ludzi przez wszystkie wieki,

+ az chyba jakie ziemi trzesienie,
wulkan jakowy ogniem wyzionie
i w iskrach piekiel nedznych pochlonie.

Nie przekonany jego wywodami John wzywa Szekspira, aby przycisngt o swych
piersi wszystkich, ktérzy mu uragali, aby zapomnial o zemsécie na swoich wrogach;
jezeli tak postapi, dozna pokoju ducha, gdyz mio$é i skrucha wzniosa go w szcze-
Sliwszy kraj.

Rozgoryczony jednak Szekspir mie mysli o przebaczeniu swoim wrogom; z co-
raz wiekszym podnieceniem wola:

Wpierw zapomng, zem cziowickiem,
Wplerw Zapommng, zZe Mmam serce
zakrwawione — pierwej ziemia
bedzie stoicem — slonce ziemia!
pierwej zachéd bedzie wschodem,
swiatlo§é stanie sie ciemnoscia,
nim obdarze ich miloscia!




Smieré jest juz teraz upragnionym celem jego Zycia. Wirdd tego odzywa sig¢ 6w
tajemniczy glos (z trzeciej czefel, tym razem wedlug objasnienia Lenartowicza:
,»piskliwy*(?), wolajae: ,bedziesz zyél™.

Mimo jednak tego wezwania Szekspir wydaje ostatnie tchnienie.

Nad zwlokami wielkiego poety wypowiada John te slowa:

Juz skoficzone, juz zamknigte!
Jakaz praca zycie to?

Wszystkie prawdy wzniosle, §wigte
okupuja ludzie krwia.

A kto stowem, oburzeniem,

nie mitoscia, po$wigceniem
pragnie zblizyé boski kres,

zycie jego przejdzie w burzy,
brodzi¢ bedzie w tej kaluzy
czarnej blota, krwi i lez.

Dalej, 16dko z zaglem bialym

po burzliwe] nie§ mnie fali,

z wznioslym sercem, czysta dusza,
do przyszlosci plynmy dalej!. ..

% %k %

Jak z powyzszego streszczenia poematu Lenartowicza wynika, tytul: Pie r w-
sze przedstawienie Hamleta odnosisietylko do pierwszej czeéci,
trzy dalsze nie maja Zadnego z nim zwiazku. Ponadto tytuly czeci drugiej i trzeciej
nie wydaja si¢ bardzo odpowiednie.

Lenartowicz mylnie uwazal, z2 H a m | e t byl ostatnim utworem Szekspira,
jak o tym §wiadczy wzmianka w jego lifcie do Tekli Zmorskiej: ,Szekspir ostat-
niego napisal H a m l e t a*. Wychodzac z tego mylnego zalozenia nabral prze-
konania, z¢ H am |l e t stanowi credo Zyciowe Szekspira, jego ostatecznie skry-
stalizowany poglad na $wiat 1 ludzi, poglad pesymistyczny nie uznajacy milosci
bliznich i gloryfikujacy ide¢ zemsty.

Popelnil w ten sposéb dwa bledy, gdyz Ham l e t nie jest ostatnim utwo-
rem: Szekspira, a ponadto, choé niewatpliwie jest tragediz zemsty, brak wszelkich
podstaw, aby uwazaé H a m le t a za gloryfikacje zemsty. Szekspir byl zbyt
kulturalnym i glebokim tworca, aby podobna idee mégl zachwalaé.

Zaznaczyl jeszcze nalezy, z¢ H a m | e t nie jest utworem pesymistycz-
nym. Mimo ponurego nastroju tragedii optymizm Szekspira przejawia si¢ w wierze
w zwycigstwo dobra i prawdy, czemu daje wyraz w zakonczeniu utworu. Na tron
wstepuje mlody krdlewicz norweski Fortinbras, wracajacy ze zwycigskiej wyprawy,
maZ o silnym ramieniu. Horacy wyraza nadzieje, ze ,nie bedzie juz wigcej nieszczgsé,
powiklaf, skutkéw i pomylek®.

Odtad juz do kofica twérczoci Szekspira przewodnia mysly jego utworéw be-
dzie optymizm i wiara w dobroé §wiata i jego urzadzenie.

' Wiktor Hahn
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Najwczeéniejsza wzmianke o ,0tellu spotykamy
w dzienniku podrézy Ksiecia Ludwika Wirtemberskiego pisanym przez jego sekre-
tarza Wurmssera W czasie wizyty Ksiccia w Anglii w roku 1610. Jest tam taki,
ustep: ,,Poniedzialtek 30 (Kwiecien 1610) Jego Wysokoéé udat sie do Globu, zwyklego
miejsca, gdzie si¢ gra komedie. Byla tam przedstawiona historia Murzyna We-
neckiego.”

W manuskrypcie w bibliotece Hutha w Annalach Scenicz
nych jest wydrukowana przez Collier‘a elegia. Tytut elegii brzmi: ,Pogrzebowa
elegia na Smierc slawnego aktora Ryszarda Burbage‘a zmarlego w sobote w Wielkim
Poscie 13 marca 1618%., — Elegia zawiera te slowa:

»Odszedt — a z nim ¢z za $§wiat umarl! Swiat, ktéry on powolal do Zycia,
aby byl tak do zycia powolany. Nie bedzie juz mlodego Hamleta, starego Hiero-
nima, dobrego Lira, nieszczesnego Murzyna, i wielu innych, ktérzy zyli w nim.“

KRYTYCY ANGIELSCY O , OTELLU*

Dr. Johnson (1709 — 1784):

wPicknofci tej sztuki tak silnie dzialajy na wrazliwo$é czytelnika, Ze nie potrze-
buja zadnej pomocy ze strony komentarzy krytycznych.®

»Gdyby sztuka rozpoczynala si¢ na Cyprze, a poprzednie wydarzenia byly opo-
wiedziane, bylby to dramat o prawie doskonalej regularnosci klasyeznej*.

Coleridge (1772 — 1834):

...nie ma w ,Otellu klasycznych jednoéci. To, co nazywamy jednodcia akcji,
byloby wlalciwiej 1 bardziej zrozumiale nazwaé jednoScig sprawy. Jedno$¢ sprawy
nie jest wladciwie prawidlem, lecz sama w sobie wielkim celem nie tylko dramatu,
ale réwniez poematu epickiego, lirycznej ody 1 wszelkiej poezji.

,»Otello™ wykazuje dojrzale sity umyshy autora w najdoskonalszej réwnowadze.

Mrs. Jameson (1794 — 1860):

»wPostaé Hermiony apeluje do wyobrazni, postaé Desdemony — do uczué. Woko-
lo Hermiony zebrane jest wszystko, co moze uczyni¢ smutek majestatycznym.
Wszystko, co moze uczynié nieszczeScie lamizcym serce, jest zebrane wokd! Desde-
mony.‘

»Emilia... jest arcydzielem w stylu flamandzkim.*
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Maginn (1793 — 1842):
»Jago jest jedynym przykladem studium na temat osobistej zemsty w sztukach
Szekspira.*

William Hazlitt (1778 — 1830):

»Sens moralny, ktéry reprezentuje Otello, ma {ciflejsze zastosowanie do spraw
ludzkiego zycia, niz sens jakiejkolwiek innej sztuki Szekspira. Szekspir trafia tu w sa-
mo serce namictnoéci ludzkich. Patos w ,Lirze® jest moze straszniejszy 1 bardziej
przygnebiajacy, ale mniej naturalny i daleki od codziennych wydarzed. Nasze wspél-
czucie dla namietnoéci w ,,Makbecie nie jest tak silne jak tu. Gléwna sprawa
w ,,Hamlecie wydaje sic nam odlegla. Sprawa Otella jest dla nas réwnie gleboka
jak wzruszajaca.” '

Macaulay (1800 — 1859):

,»Otello® jest moze najwiekszym dzielem §wiata,”

H. C. Harct (wspdlezesny krytyk i wydawca Szekspira):

»Otello jest najdoskonalsza ze wszystkich sztuk Szekspira®,

»Tak jak ambicja jest nuta kluczowa w , Makbecie®, niewdziecznos¢ w ,,Lirze",
intelekt napiety do szalenstwa w ,Hamlecie® — tak przewodnia zasada ,Otella
jest zemsta."

Wybér i przeklad — Krystyna Berwinska - Gogolewska

SPROSTOWANIE

W' artykule Henryka Eile pt. ,, Teatr a wojna‘, ogloszonym w ;Eo-
dzi Teatralnej** w numerze 7. z br., na str. 8 informacja o przedstawieniu
w Teatrze Narodowym w .dniu 5 kwietnia 1831 r. winna opiewaé: ,na
ktérym odspiewano po raz pierwszy wWarszawianke® Delavigneta, z mu-
zyka Kurpiniskiego®.
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