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FARSA FRANCUSKA z XV-go w.
SPOLSZCZYE ADAM POLEWEKA

Anna Nikliborcowa

OD PATHELINA DO MOLIERA

Poczatki Sredniowiecznego teatru nie sa dobrze znane. Teatr powaz-
ny poczal sie w chwili, gdy w wielkie §wieto biskup postawil przed olta-
rzem mlodych diakonéw i kazal im recytowaé na przemian parafraze
ewangelii w jezyku ludowym dla prostaczkéw. Ow dialog liturgiczny
rozwingi sie z czasem w misterium. Scena sprzed oltarza przeniosia sie
na plac przed koSciolem. Dramat zaczgl zyé samodzielnie. Nie tak jasne
sa poezatki featru komicznego. Farsy, blazenstwa polityczne (soties),
budujgce moralitety, stanowily przez pewien czas cze$¢ sktadowa pasyj-
nego przedstawienia, sluzac w przerwach do zabawienia wiernych w na-
grode za cierpliwe stuchanie. Niewatpliwie jednak ma teatr komiczny
1 swoje poczatki niezalezne. Rodzil sie na jarmarkach wsréd zongleréw
i wesolkéw, ktérzy bodajze rzymskie kontynuowali tradycje. Rodzil sie
moze w zabawnych a bezwstydnyeh wierszykach, ktérymi wedtrowni
drogi$ci zachwalali swe pigulki.

Za najstarszg komedie uwaza sie pastoratke o Robinie i Marion z XII
wieku. W tej epoce powstal réwniez najstarszy znany dramat o Adamie.
Lecz rozkwit teatru przypada na wiek XV-ty. Epoka oplakana skadinad
dla Francji. Wiek 100-letniej wojny, kiéra wyniszezyla pot kraju, spro-
wadzajac ogélne zdziczenie i upadek kultury, jest dla teatru francuskie-
go okresem wielkich wydarzen.

Moéwigce o teatrze $redniowiecznym nie mozemy go sobie wyobrazaé
jako instytucji analogicznej do teatru naszych czaséw. Laicyzacja dra-
matu liturgicznego wywiodla w XII wieku aktoréw z kosciola na plac
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pod golym niebem. Kler nie moégt patrzeé¢ sie na bezecenstwa fars przed
oitarzem. Rozpoczyna sie Swiecka organizacja widowiska. Nie bylo wtedy,
tak jak dzi$, teatru stalego. Przedstawienia odbywaly sie co pewien czas,
zwykle w okresie Swiatecznym, lub podczas klesk zywiolowych, by ubla-
gaé taske niebios. Gdy nastal czas widowiska, zbijano w miescie doryw-
czo olbrzymia drewniana estrade bez kurtyny, bez dachu. Czasami gry-,
wano po klasztorach. Dekoracji zmienia¢ nie bylo zwyczaju. Ustawione
wszystkie na raz, czekaly swej kolejnosci, za$ aktorzy dreptali po estra-
dzie z miejsca na miejsce, przechodzac tam, gdzie im rola wypadata. Sa-
sitadowalo nieraz na scenie do 20-stu takich miejsc akeji. Rekwizyty
oznaczajace dany teren byly, jak potem u Szekspira, wiecej niz skromne.
Wszystko tloczylo sie kolo siebie. Raj przy Jerozolimie, piekio przy naza-
retanskim domku. Nie szkodzilo to widzom ani aktorom, ktérzy, jak sie
rzeklo, spacerowali spokojnie po ziemi i wszech$wiecie, bo nieograniczo-
na byla naiwna wyobraznia S$redniowiecza. Aktorzy po wygloszeniu
kwestii stawali cierpliwie na uboczu, nie mogac wyjsé za kulisy, ktérych
nie bylo. Aktorami byli iylko amatorzy rekrutujacy sie ze wszystkich
warstw. Gazy zadnej nie pobierali, Nieraz, owszem, przepiacali zaszczyt
otrzymania poszezegélnych rél, a role bywaly ryzykowne, bo w naiw-
nym realizmie pojmowano tekst sztuki dostownie i Judasza raz powiesili
ponoé naprawde. Kobiet wowezas na sceng nie dopuszezano.

" W dzien przedstawienia miasto nie pracowalo, bo wszyscy udawali
sie na widowisko. Widzéw na placu tloczylo sie czasem do kilkunastu ty-
sieccy. Aktorzy tworzyli bractwa, otrzymywali przywileje i monopole. Od
XV-go wieku przydzielano im laska krolewska budynki. Znéw wiec te-
atr wraca pod dach, juz nie koscielny, lecz Swiecki.

Teatr komiczny staje sie monopolem bractw komediowych i oderwa-
ny ostatecznie od misteriéw, zaczyna zy¢ Zzyciem samodzielnym, by w
drugiej polowie XV-go wieku zablysna¢ farsa o Pathelinie.

Przystowiowy francuski zmysl humoru jest spadkiem po celtyckich
pradziadach. ,,Esprit gaulois“ laczy w sobie latwos¢ Smiechu, upodobanie
w rubasznych zartach dochodzgcych do granic ostatecznycn trywialnosci,
sklonno$é do satyry i pokpiwan. Te cechy francuskiej umystowosci znala-
zty w $redniowieczu najlepszy swoj wyraz w literaturze mieszczanskiej,
ktérej tak wazng czeScig stal sie teatr komiczny. Ludek miejski cisnal
sie w Swieta do sceny, by nasyci¢ oczy i uszy wesolym widowiskiem
i poSmiaé sie z weale niedwuznacznych sytuacyj i tlustych, niesmacz-
nych nieraz kawalow.

Misteria religijne, aktualne polityczne satyry, budujgce alegoryczne
moralitety przezyly sie rychlo. Rze$ka do dzi$ zostala farsa. Wyraz po-
chodzi od lacinskiego farcire — napelniaé (faszerowa¢). Tiusty byl ten
farsz Sredniowieczny. Nie abstrakcyjna ani alegoryczna farsa wprowas
dzala na scene zywych ludzi i codzienne zdarzenia w jedynym konkret-
nym celu: rozSmieszy¢ i zabawi¢ niewybredng a wdzieczng publike.
.11 faut rire pourceque rire est le propre de I‘homme" — powie za sto
lat Rabelais. Farsa czerpie tematy z zycia prostaczkéw, dla ktoérych by-
wala ukladana. Daleko jeszcze autorom do wymysSlnych intryg i konflik-
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tow teatru nowozytnego. Biorg pomyst tam, gdzie go najlatwiej znalezé,
jak méwit o sobie potem sam Moliére, wielki dziedzic galickich tradyeyj
sredniowiecza. Sa wiec farsy sadowe, szkolne, matzenskie, mnisze, lekar-
skie i zolnierskie. Niektére byly zapewne dramatyzowanymi ,fableaux®,
co dowodzi jak wielka poczytnoscia cieszyly sie owe wierszowane no-
welki. Podobnie jak dzi§ scenariusze filmowe ze znanych powieSci.

Farsa jest typem twérezosci ludowej, odbiciem rubasznej ultra try-
wialnej wesolosci podochoconych mieszezuchéw. Im grubszy zart, tym
bardziej sie podobat. Smiano sie na cale gardlo z samych siebie, bo kazda
farsa przedstawiala réwnych widzom poczciwcow, dajacych sie posztur-
chiwaé, oblewac, obsmarowaé, okras¢, wykpié¢ i zdradzié. Bijatyka, po-
brudzenie, oszustwo, zdrada malzenska sq zasadniczymi momentami ak-
cji. Glupi maz, .chytra zona, nieuczciwy sedzia, przemadry adwokat,
mnich-wilk w owczej skérze, Zolierz samochwal, chlopek z cicha pek
— oto kukietki, ktore sie we wszystkich scenach kloca, szamoca, bija,
obrzucaja przezwiskami, lub czyms$ gofszym. Budzilo to huraganowy
smiech widowni, Smiech ten w XV-tym wieku bezlitosny i surowy —
zmieni sie czasem u Moliera w zalosny uSmiech samoudreki, bo Moliere
bedzie w bohaterze swym widzal nieraz sam siebie, gdy autor i widz
XV-tego wieku Smieje sie jak dziecko bez serca, zawsze z tego drugiego
(Lanson). :

Z fars XV-go wieku, najezesciej cytowane sa ,,Czepeczek* (Cornette),
sRKadz' (Cuvier) i-,Pathelin®. 'Dwie pierwsze rozwijaja temat niedoli
malzeniskiej tak bezlitosnie rozdrapany potem przez Moliera, ktéry sam
miat tu z zycia osobistego co$ do powiedzenia. Pathelin jest typowa far-
sq sgdowsa, napisang zapewne przez jednego z czlonk6éw amatorskiego
bractwa aktoréw Palestry (Basoche), Bractwo to dawalo przedstawienia
w paryskim Palacu Sprawiedliwosci. Pathelin zostal prawdopodobnie:
skomponowany w roku 1464-tym, wydany drukiem 20 lat péiniej. Jest
to w ogéble pierwsza drukowana farsa, co dowodzi jej wielkiej popular-
nosci. Napisal wiec jakis kancelista, jak bySmy dziS go nazwali, farse
o zlodziejskim adwokacie, ku uciesze swych kolegéw po fachu. I bractwo
wystawilo jg bez wielkiego klopotu, Kurtyny ani dzwonka nie bylo trze-
ba, na scenie zaznaczono réwnocze$nie trzy miejsca akcji: stragan z ka-
walkiem sukna, niby sklep Wilhelma — %oze, krzeslo i sté! — cale mie-
szkanie adwokata, deske na krzyzakach — symbol trybunatu.

Nie jest Pathelin zlepkiem luZno powigzanych, komicznych scen,
ale dobrze przemyslang logiczng konstrukeja przezabawnej intrygi, ktéra
w umiejetnej gradacji efektéw dazy do szezytowego punktu wesoloser
w Scenie sadowej. Autor kpi bez litosci ze wszystkich. Sympatii nie
zywi dla zadnej ze swych postaci. Kazda dostaje swa porcje przygany.

Czegoz bo nie ma w tej farsie! Scena matzeriska na nie§miertelny te-
mat: ,nie mam co wilozy¢ na siebie. Wyludzanie sukna od kupca przy-
glupka, ktéry, jak kruk z bajki, daje sie wziaé na kawal Nie zal go
nam, bo stara sie ze swej strony oszukaé odwokata na cenie.

Kapitalna jest scena u adwokata z motywem chorego z urojenia. Tu
godny juz Moliera chwyt. Ziodziejska para wmawia w oszolomionego
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kupca, ze Pathelin w ogoéle nigdy nie byt u niego. Kupiec wierzy. ..
Fantastyczny jezyk bredzacego Pathelina, ciekawa zagadka dla filolo-
gow, jest wzorem spotykanych i potem podobnych sztuczek lingwisty-
cznych., Rozmowa mecenasa z pastuchem wprowadza nowy konflikt do
komedii 1 znakomicie gmatwa sytuacje. Przed f{rybunalem =zamiast
dwoch partnerow staja irzy strony, z ktérych jedna jest réwnoczeSnie
adwokatem drugiej. Sedzia przygotowany na sadzenie sprawy o barany,
nie moze sie potapa¢, gdy kupiec przeskakuje na temat skradzionego
sukna. — Powiedzonko: ,,Revenons a nos moutons* stalo sie we Francji
przysiowiem. Owa wiec scena przed sadem moze Smialo konkurowac
z najlepszymi sytuacjami fars nowoczesnych. Koncowy za$ efekt chytre-
go pastucha. zaskakuje widza nieoczekiwanym obrotem akeji. Sadowi
urzednicy zapewne diugo $miali sie, wychodzac z Palais de Justice po
premierze Pathelina.

Jest ta farsa istng skarbnica motyw6éw, pomystéw oczywiscie nie
wszystkich oryginalnych, ale umiejetnie wyzyskanych dla przezabawnej
akeji. Jest jakby synteza mnastroju i doweipu Sredniowiecznej miesz-
czanskiej literatury.

Tak wiec stworzyl Pathelin powazna pozycje w rozwoju francuskiej
komedii, ktéra zywotniejsza od powaznego teatru, trwa w swej Srednio-
wiecznej tradycji i w okresie Odrodzenia. Wyrok trybunalu paryskiego
z rcku 1548 zabija misteria, ale nie dotyczy farsy, ktéra panoszy sie dalej
i kpi z idcie Sredniowieczng rubasznoscia z renesansowych mnowinek.
Beda uczeni poeci szezepi¢ teatr starozytny na francuskim gruncie. No-
winkarze sprowadza wspoblczesng komedie wiloska. Farsa zaczerpnaw-
szy skad sie da Swiezych, zywotnych sockéw, pozostanie nadal niezmien-
nie galicka i zwycieska. Slawny Tabarin zabawia paryzan na nowym

modcie, jak dwiescie lat temu jego poprzednicy, — Moliére wprowadza
farse do zelaznego repertuaru swej trupy.
Trupa Moliera (1658 — 1680) to juz nie amatorzy jak ongi$, nie

klerkowie bawiacy siebie i innych w wolnych od zawodu chwilach. To
aktorzy z profesji, zorganizowani w prywatnych, dochodowych przed-
siebiorstwach, zyjacy nedznie raz pod wozem, raz na wozie. W spole-
czenstwie Owezesnym zazywali tak marnej stawy, Ze broniono im po-
grzebu w poswiecanej ziemi. Smutnie to $wiadezy i o aktorskiej oby-
czajnoSci i o tolerancji spoleczenstwa XVII-go wieku...

Teatr regularny posiada juz wilasny gmach. Za Moliera graja w Pa-
ryzu niezaleinie trzy zespoly dramatyczne francuskie, jedna komedia
wioska 1" od 1669 opera. Oprocz zawodoweéw graja czasem wychowan-
kowie Jezuitéow i panny z Saint Cyr. Zawodowey dawali spektakle dwa
lub trzy razy w tygodniu. Nigdy w niedziele, ani w Swieto. Przedsta-
wienie zaczynano o drugiej, potem, by nie: kolidewaé z nieszporami,
o pigtej. Salka ciasna i ciemna, o$wietlona lojéwkami, miala w parterze
sttoczone stojace miejsca, w lozach siedzace. Rostand w pierwszym akcie
swego Cyrana pokusil sie odiworzyé takie wnetrze teatru ,,Hotel de
Bourgogne". Utrapieniem aktoréw byli wowczas wprowadzani przez
chciwego  dyrektora bogaci widzowie na scene. Placili dobrze. Ale roz-
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parci w fotelach, raczej dawali sie podziwia¢, niz patrzyli sami i iryfo-
wali aktoréw, podstawiajac im nogi i czyniac glo$no uszezypliwe uwagi.
Zwyczaj ten zanikl dopiero w XVIII-tym wieku.

W takich warunkach rezyserowal, gral i tworzy! Moliére. Chory na
serce, zdradzany przez zone, nekany zjadliwymi atakami rywali i wro-
gbw, a zawsze zwycieski swym geniuszem scenicziiym, poczuciem hu-
moru i silg prawdy, broni godnosci komedii i komedianta, nie bojgc sie
kamieni, ani pieczonych jabtek, ktorymi bywalecy teatralni hojnie wow-
czas szafowali, Dopiero od 1680 r. poczeto wygwizdywac sztuki. Przed-
tem szly zawsze rekoczyny Moliére nie gardzi farsa, nadajac jej jednak
pewne poglebienie komediowe, powazniejsza charakferystyke oséb, zwar-
ta konstrukecje. Farsa w pomysle jego jest wiec Grzegorz Fafula (George
Dandin, druga wersja wczeSniej napisanej sztuezki), ale wymienione
wyzej cechy stawiaja go ponad przecietne takie widowisko, przede
wszystkim ze wzgledu na zabarwienie spoleczne. Jest to jakby przed-
smak spotecznej komedii XVIII-go wieku. Stajemy odrazu po stronie
meza gluptaka, widzac go tak bardzo ponizonym przez zarozumiala
szlachecka gaske i jej wykwintnych rodzicow. Nie znaczy to, by Grze-
gorz byl nam sympatyczny. Irytuje nas jego glupota, nieSmialosé, brak
stanowezosei i energii. Cheialoby sie nim potrzasnaé, by go przywolaé do
rozsadku. Podobnie jak w Pathelinie, nikt w tej farsie Moliera nie bu-
dzi sympatii widza. Il faut rire — $miejemy sig, bosmy po to przyszli do
teatru, ale jest to $miech niezyczliwy, z przygang dla rodziny Soten-
ville‘'é6w (Nomen-Omen), a jezeli ze wspéiczuciem dla Dandina, to owo
wspblczucie ‘graniczy ze zniecierpliwieniem: ,czemu$ taki ghupi®.

Kwestia zle dobranego malzehstwa byla, jak sig rzeklo, ulubionym
tematem - literatury - $redniowiecznej. W slawnej farsie o ,Kadzi"
(Cuvier) maz jednak odplaca Zonie, gdy wySmiany i oglupialy Grze-
gorz chee i§¢ w szlafmycy ze $wieca w reku topi¢ sie do rzeki. Nie jest
weale pewne, czy dojdzie i czy sie utopi, ale dla Moliera ten zalosny
wydzwiek widowiska jest charakterystyczny. :

Farsa molierowska znajduje sie niewatpliwie tez pod wplywem .ko-
medii wloskiej i hiszpanskiej, czego dowodem rola pary stuzacych. Sta-
nowig oni pendant do pierwszej pary kochankéw. Lubin jest grotesko-
wym odbiciem Klitandra, Klaudyna malpuje w swych zalotach Angelike.
W pézniejszych komediach sluzacy czesto gmatwaja intryge, wiodgc do-
slownie za rece pierwszg pare amantéw. Nie musial jednak Moliére szu-
kaé obeych wzorbéw, aby wpas¢ w farsowy, absurdalny nieraz komizm
sytuacji, tak bardzo lezacy w jego galickiej maturze. Istota komizmu
farsy lezala juz w sSredniowieczu przede wszystkim w zabawnym splo-
cie wydarzen. Moliere sypie efektami jak z rekawa. Poczatkowe qui
pro quo w rozmowie glhupkowatego Lubina z nieznanym mu Grzegorzem,
wmawianie oczywistego lgarstwa oszolomionemu przeciwnikowi, kije
wymierzane niby w kochanka a trafiajace w meza, rzekomy triumf Dan-
dina, i tym glebsze jego upokorzenie, pelna nieporozumien nocna scena
przed brama — to typowe sytuacje farsowe, godne Sredniowiecza. Ale
groteskowe postacie pyszalkowatych rodzicow, zie¢ gluptak, prézna
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Angelika, staja sie z kukielek prawie charakterami i przez to wychodza’
z ram farsy. :

Dowcip slowny tryska z kazdej sceny. Poszczegélne grupy spoleczne
majg zroznicowany jezyk. Inaczej mowi szlachecka rodzina i Klitander,
inaczej stojacy po drugiej stronie bariery Dandin i Lubin. Trzeba
dobrego naprawde flumacza, aby oddal te wszystkie subtelnosci jezy-
kowe. 1 farsie Sredniowiecznej nie byl obecy dowcip slowny, owszem,
obok komizmu syfuacji byl jej walnym atutem. Dowodem tego szereg
~pysznych powiedzonek Pathelina, z ktérych nie wszystkie zapewne mo-
gly wejsé do polskiego przekladu. Moliere kontynuuje wiec w swych
farsach komizm sytuacji i slowa, bogacac owg spuscizne sredniowieczna
poglebieniem charakterystyki postaci. Jest on w najbardziej klasyczne]
epoce literatury francuskiej niewatpliwym kontynuatorem starej ma-
niery. Nie jedynym; ale jednym z wybitnych przedstawicieli Esprit
gaulois, ktérym Francuzi do dzi$ pysznia sie, niemniej jak rzymska tra-
dycja swej pieknej cywilizacji. ;

Anna Nikliborcowa

Lidia Eopatynska

KARIERA PANA MECENASA PATELINA

. ,arcydzielo swojego rodzaju, wspaniala blyskawica geniuszu ko-
micznego, ktéry zapowiada Francji w odstepie dwu wiekéw Swietoszka
i chwale Moliera(...). Prastara pozycja literacka pochodzenia niepew-
nego, ale przede wszystkim galijskiego, nalezaca do pewnego narodu i do
pewnej epoki raczej niz do jakiej§ jednostki, Patelin wart jest dla nas
rapsodu Homera, romancy o Cydzie, piesni Ossiana‘.

Tak pisal o Farsie o ‘Adwokacie Patelinie Sainte-Beuve. Rzadko
ktére arcydzielo doczekalo sie bardziej entuzjastyeznej oceny. Ale bo
tez pan mecenas Patelin ad poczatku swojej kariery miat wielkie szczes-
cie. Napisany i grany prawdopodobnie w r. 1464 i od razu niezmiernie
popularny, ogloszony drukiem w r. 1485 albo 1486, wywoluje z miejsca
nasladownictwa (Nowy Patelin, Testament Patelina). Z koncem wieku
XV jest grany w Heidelbergu w wersji faciniskiej piéra Jana Reuchlina.
W 1512 mamy druga wersje lacinska Aleksandra Connyberta, stylizo-
wang na modie Terencjusza i wymierzona przeciw — skapstwu. Od XV
w. znany tez jest w wersji angielskiej. Spotykamy zaszczytne o nim
wzmianki u humanistéw lacinskich (E. Pasquier, G. Tory), W r. 1706
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powstaje nowa wersja Patelina, opracowanie tekstu Sredniowiecznego
wedle smaku 6wezesnej publiczno$ei piéra spétki autorskiej Brueysa
i Palaprata, ktéra tez pozostaje w repertuarze Komedii Francuskiej az
do r. 1872, kiedy ustepuje miejsca przekladowi Fourniera z jezyka sta-
rofrancuskiego na jezyk wspoélczesny.

Krytycy maja zawsze uznanie dla Patelina. Cytowalam juz zdanie
Sainte-Beuve‘a. Mozna przytoczyé z gloséw romantykéw takze zdanie No-

gyxgy i/
I

Mistrz Pathelin z zona Wilhelming

diera, ktéry uwaza go za jedno z czolowych osiggnieé¢ literatury francu-
skiej, a to z dwu powodéw: wzbogacil naszg wiedze o czlowieku o typ,
a dalej, wycisngl swoje pietno na jezyku, co jest miarg prawdziwe]j popu-
larno$ci danego typu w danym narodzie: Harpagon jest imieniem pospoli-
tym, tak samo jak Tartuffe. Co prawda kryterium to w wypadku Patelina
jest mniej wyraznie zaznaczone — bo ,patelin“ wraz z calg plejadg jego
pochodnych: pateliner, patelineur, patelinage w jezyku francuskim nie
oznacza spryciarza, tylko pochlebce, oblesnego przymilajacego sie poch-
lebee, takiego, jakim nasz mecenas jest w pierwszej scenie ze swojg
ofiarg, sukiennikiem Wilhelmem.

Krytyey wyrazili swoje uznanie Patelinowi przez wyszukiwanie dla
niego wysokiego rodowodu. Dziecie tak niezwykle musi mie¢ genialnego
ojca, wige tez w rzedzie domniemanych ojcéw Patelina (z ktoérych
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zadnemu nie udalo sie zostaé na stale przy tym zaszczyecie) wysuwano
Antoniego de la Sale, tworce artystycznej prozy francuskiej, oraz naj-
wiekszego geniusza XV wieku i jednego z najwiekszych poetéw Franciji
— samego Franciszka Villona.

Podnosza sie oczywiscie tez glosy z zastrzezeniami. Zastrzezenia te,
zaznaczmy od razu, nie sg natury estetycznej, ani tez poznawczej (nikt
nie podaje w watpliwos§é, ze nieznany autor Patelina trafnie i barwnie
maluje stosunki i typy swojej epoki), ale natury etycznej. Uznaja morat
tej farsy za oburzajacy, albo — zaleznie od temperamentu — za przy-
gnebiajacy. :

By zrozumieé wage tego zastrzezenia, przypatrzmy sie metamorfo-
zie, jakiej ulegl mecenas Patelin za panowania Kroéla-Stonica. Uderza nas
w przerobce Bruéysa i Palaprata przede wszystkim liczba oséb dziata-
jacych: obok malzenstwa Patelin, kupea, pastucha i sedziego jest jeszcze
Henrysia, corka panstwa Patelin, a Wilhelm jest szczesliwym ojcem do-
rodnego syna. Czyzby ... no tak, oczywiScie, mlodzi sie kochaja, zatarg
miedzy rodzicami stoi na przeszkodzie ich malzenstwu. Bo tez komedia
nie moze sie oby¢ bez zakochanej pary — a wiaSciwie bez dwu par, bo
jest i druga: stuzaca panstwa Patelin jest zareczona z pastuchem. A wiec
dodanie zwyklego komunalu komediowego, by zados¢uczyni¢ konwencji.
Nie powinno to zmieni¢ istoty przygéd naszego adwokata. Nie powinno,
a jednak...

Dalej stwierdzamy, ze cala akcja stata sie regularna. Komedia liczy
trzy akty, posiada jednos¢ ezasu i miejsca. Rzecz sie rozgrywa. na placu
wiejskim, przy ktérym sie mieSci domek Patelina i kram' Wilhelma
i gdzie tez pod golym niebem sedzia przeslucha strony. Stad koniecznose
pewnej zmiany — Wilhelm nie moze zastaé¢ Patelina w 16zku, tylko sa-
dowia go, ciezko chorego, w fotelu przed domem, Zzeby mégl odetchnaé
czystym powietrzem. Czyni to mniej prawdopodobnym ciezki stan cho-
rego i jego maligne. Odpada tez pomyst uganiania Patelina na miotle
i z rondlem na glowie — rondel i miotle zastgpi szlachetniejsza w wyra-
zie halabarda. Zreszta i tak scena ta nie bylaby do przyjecia jako zbyt
frywolna, bo Patelin nie moégiby uganiaé po scenie w koszuli. Odpada
oczywiScie dosadne slownictwo (jakze barwne) i ze wszystkich dziedzin
czerpiacy natchnienie zart (ale zart o aptekarzach i lekarzach jest, bo
tak chee tradycja pomolierowska).

Dalej: cala akeja jest zracjonalizowana. Dowiadujemy sie, ze Patelin
dopiero od dwu tygodni bawi w tej wsi, co thumaczy, dlaczego Wilhelm,
jego sasiad, nie zna go jeszcze i nie jest obeznany ze stanem finanse-
wym mecenasa (dla miodych jednak ten czas byl widocznie zupelnie wy-
starczajacy, zeby sobie przysiegli dozgonng milosé). Wilhelm przystaje
na wizyte u Patelina nie tyle ze wzgledu na ges, ile ze mecenas sobi2
przypomnial, iz ojciec jego byl winien spora sume Wilhelmowi (co oczy-
wiscie Wilhelm przypomni sobie takze), a ze zamierza ten diug uiscié,
wiec Wilhelm ma przyj$é z pokwitowaniem. Gdy Wilhelm domaga sie
zwrotu pieniedzy, Patelin odzyskuje przytomnos$é, poznaje go, przepra-
sza, ze dotychczas mu nie zlozyl swojego uszanowania i zawiadamia go,
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7e poprzedniego dnia wlasnie poslat do niego kolege po fachu, zatem
sukiennik Wilhelm zmylony tym szczegblem, przez jaki$ czas wierzy, ze
moze istotnie zostal oszukany przez innego adwokata.

Z potrzeby zracjonalizowania akcji wynika tez fakt skreSlenia wielo-

jezycznosci Patelina *, ktéry w malignie méwi jedynie po irancusk}x
i po lacinie i, jak przystalo na czlowieka wyksztalconego owej epoki,

Pathelin u Sukiennika Pathelin udejacy chorego

bredzi o Jowiszu iinnych béstwach starozytnych. A wiec w gruncie rzeczy
drobne zmiany kompozycyjne podyktowane zostaly wymaganiami sma-
ku epoki,

‘Ale jest w tej przerébce takze co§ wiecej. Akeja przechodzi wszyst-
kie swoje kolejne etapy, dochodzi do momentu, kiedy pastuch placi swo-
jemu adwokatowi beczeniem — i trwa dalej. Subretka wymysla fortel,
aby doprowadzié¢ do skutku malzenstwo Henrysi i swoje wlasne. Oto
‘wmawia (ze wspoludzialem Patelina, ki6ry nie jest wiec juz autorem

* [Pastuch jednak méwl gwara chlopska.




wszystkich forteli w tej komedii) w sedziego, ze jej narzeczony zmarl na
skutek bicia przez Wilhelma. Sedziemu, ktéry musi stwierdzié zgon, po-
kazuje sie w 16zku glowe cielaka. Wilheélmowi grozi wiec powazna spra-
wa sadowar— ale strona odstapi od oskarzenia, jezeli Wilhelm podpisze
kontrakt itd.,, motyw jest znany. I moze by to nawet bylo zabawne z ta
glowa cielaka i z powiedzeniami typu: ,ten lajdak mowi, ze umart®, tylko
7ze — znikla puenta Farsy o Adwokacie Patelinie, kt6ra streszczala w so-
bie caly sens intrygi. A co gorsza, na- koficu amant osSwiadcza, ze
wszystkie wybryki pastucha acznie z zabijaniem baranéw mialy miejsce
za jego namowa, bo potrzebowal pienigdzy dla Henrysi — a wiegc nie
bylo spietrzenia oszustw, byl zwykly tradycyjny lokaj pomagajacy za-
kochanemu w jego tarapatach, nikt wlaSciwie nie zostal zlosliwie oszu-
kany, cala sprawa jest sprawa rodzinna, wiec sie jako$ zalagodzi, i mo-
raliSci powinni byé zadowoleni.

Ze fredniowiecznego Patelina zostaly wszystkie czesci skladowe,
wszystkie zasadnicze sytuacje, a jednak calo$¢ zmienila si¢ gruntownie.
Nie wyciagnieto wnioskéw z przestanek, nie ustalono wigzi miedzy sy-
tuacjami. Fakty sa te same, ale inna ich interpretacja artystyczna,
a wiasciwie brak wszelkiej interpretacji artystycznej: jest zwykla fa-
bula opowiedziana przez byle kogo. Nie ma tego, co stanowi o wartosci
dziela literackiego, plastycznego, zapewne takze muzycznego — swoiste]j
wizji zycia. Wiemy, ze dzi§ nawet od fotografii sie zada, aby zdjecie bylo
skomponowane, by elementy jego byly wybrane i zharmonizowane, by
calo$é byla ujeta nie jako wizerunek przedmiotu, ale jako temat wy-
razajacy my$l albo piekno. Kazdy wielki pisarz daje nam wizerunek
Swiata nie taki, jakim jest, albo przynajmniej nie tylko taki, jakim jest,
nie tylko dokument, ale dokument interpretowany, w ktérym mysl
twoércza wykrywa albo ustala zwigzki istniejgce pomiedzy obiektywnie
danymi faktami. Wybér i interpretacja (oczywiscie obok stylu) stanowia
o tym, czy dzielo literackie oddaje wizje Zycia, czy tez jest tylko reje-
strem faktéw. Pewne odlamy krytyki nie mogly poprowadzié granicy
miedzy treScig a forma. TreS¢ dziela literackiego jest ezynnikiem estety-
cznym w réwnej mierze (jezeli nie wiekszej) niz forma. Jezeli jakas
fabula jest opowiedziana tak, jak mogiby ja opowiedzie¢ kazdy — naj-
piekniejszy, najbardziej wypielegnowany styl nie uratuje tego dziela
od miernoty. :

Nieznany autor Farsy o Adwokacie Patelinie widzi ludzi i spoleczefi-
stwo swojej epoki w spos6b mato pochlebny i tak, jak juz przed nim
widzial ich niejeden aufor . .mieszczanski francuskiego S$redniowiecza.
Wizja zycia jego jest wizja PowieSci o Lisie — i ma odwage wyrazi¢ ja
z calym wilasScdwymy jej brakiem ziudzen co do czlowieka a réwnoczesnie
(i to jest jego wielka oryginalnoScia) z humorem. Z jakim humorem tra-
ktuje tyeh wszystkich swoich oszustow, a jak pogodnie przedstawia swoje
precyzyjne wnioski, jak doskonale ,estetyczna® postawe zajmuje wobec
tego splotu ludzkich sprawek! Patrzy na zycie i opowiada o nim jak
prawdziwy artysta. :

Lidia Lhopatynska
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Jacek Lipinski

PATELIN W POLSCE

»We wiorek, 19 paZdziernika 1937 i dni nastepnych wystawiona
bedzie po raz pierwszy w Polsce na scenie Teatru Artystéw, ul. F.ob-
zowska 3, pierwsza farsa francuska z XV w. (autor nieznany) ,,.La Farce
de Maitre Patelin® w przekladzie Adama Polewki i jego rezyserii®.

Tymi slowami kolorowe prospekty sceny eksperymentalngj Cri-
e o t zachecaly krakowskich miloSnikéw teatru do przybycia na pre-
miere lub na nastepne przedstawienia ,,Patelina‘“’,

W roku 1938 ukazala sie nakladem ksiegarni Gebethnera i Wolffa
w Krakowie ksigzeczka p.t. ,Mistrz Piotr Pathelin“ zawierajaca spolsz-
czenie Sredniowiecznego tekstu francuskiego dokconane przez Adama
Polewke i poprzedzone interesujacym przedstowiem autora, ktéry oma-
wiajae m. in. trudnosci, z jakimi sie spotkal przy ttumaczeniu wieloje~
zyeznej farsy,® pisze: ,,W ogélnosci staralem sie spolszczenie Patelina
utrzymaé z jednej strony jak najblizej starofrancuskiego tekstu, a z dru-
giej mozliwie blisko stylu i ducha odmalowanego staropolskim stowem
Sredniowiecza”, Tak wige dzieki teatrzykowi ,,Cricot® i pracy Adama
Polewki ,Mistrz Patelin“ znany dotychczas nielicznym wybrancom, ®
przedstawil sie¢ publiczno$ci i ezytelnikowi polskiemu w mozliwie najko-
rzystniejszym dla siebie nowym S$wietle; wbhrew bowiem doniesieniom
prospektow ,,Cricot — farsa o ,Patelinie” grana byla w Polsce takze
dawniej. Co prawda bylo to przed stupiec¢dziesieciu z gérg laty, niemniej
jednak ,Patelina“ zaliczyé moima w poczet pierwszych sztuk wystawio-
nych przez Swiezo powstala w 1765 r. scene publiczng w Warszawie.

W tym przelomowym dla dziejéw teatru polskiego okresie zjawia
sie ,,Mistrz Patelin“ niemal ze jednoczeénie na trzech scenach w Polsce:
francuskiej, polskiej i niemieckiej.

O niemieckich przedstawieniach ,,Patelina® zachowalo sie stosunkowo
najwiecej wiadomosei: Wawrzyniec Krzysztof Mitzler a Kolof, Niemiee
posiadajacy drukarnie w Warszawie, w swej pracy p.t. »Listy uczonego
z Wilna do znanego pisarza w Warszawie — dotyczace scen polskich*
wspomina m. in. o wystawieniu ,Patelina“ w stolicy przez trupe akto-
réw niemieckich. O ,Listach* tych pisze Ludwik Bernacki, ze sa one
wniezwykle waimym 2Zrédlem do szezegblowego poznania repertuaru

Ogdlem na scenie ,Cricot” wystawieno ,Patelina‘® 25 razy.

Palelin w scenie swych rzekomych goraczkowych majaczen przemawia wieloma jezykami. Oryginalny

starofrancuski telst farsy zawiera wg. przedmowy A. Polewki nastenujgce jezykl i dialekiy: bretorski

i zbretonizowany francuski, flamandzki, limuzyiski, lotaryiskl, pikardyjski, normandzki, lacing I tzw.

wEtimoire” ezyli Zargon magiczny.

3 ,...d jeiell jui znajdzie sie taki znawca, to napewno mordowal go (,Patelina®) w gimnazjum ze
skr6tow prrygotowanych ad usum delphini, z mdlego preparaty, ktorego jezyk z komieczmosci umowo-

czedniony nie ma juz wdzieku 1 soczystosci Sredniowiecznej francuszczyamy...'* H. Wielowieyska,

recenzia o ,Patelinie’’ zamieszczona w miesieczniku , Nasz Wyraz", Krakdw, listopad 1937).

B s
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teatru publicznego w Warszawie w okresie 1774 — 1776, tym szacowniej-
szym, ze wyszly spod pioéra milosnika teatru, znawey muzyki i twoér-
czofci dramatycznej. Oto odnho$ne ich fragmenty:*

Rok 1775. ,,7-go sierpnia, pon. Niemiecka komedia ,Adwokat Pate-
Iin“ w irzech aktach, przetlumaczona z francuskiego przez J. C. 5. Pan
S. doprawdy lepiej wykorzystalby swoj czas, gdyby przetiumaczyl cos
lepszego. Ta sztuka jest bardzo nieregularna, gruboskérna, mozna powie-
dzieé zloSliwa, i nadaje sie istotnie bardziej na wielki jarmark, gdzie lud
pragnie sie po$miaé ogladajagc niewybredne krotochwile, niz na sceng
warszawska, ktora odwiedza wielu znawcow dobrych komedii... Autor
,Patelina®“ nie wstydzil sie powiedzie¢ oczywistego klamstwa tymi sto-
wami: choroby wyrzadzaja dotychczas wielkie spustoszenia, ale jedy-
nie z pomoca lekarzy. Czyz nie jest zloSliwoScig' przypisywanie w ogole
wiedzy lekarskiej szkodliwego dzialania, co przeczy przeciez zdrowemu
rozsadkowi i historii?... Autor bez potrzeby wyszydzil wiedze lekarska
i pokazal, ze jest klamcag i molierysta(l). Wiasnie to godne nagany na-
$ladowanie Moliera, ktéry przy kazdej sposobnoSci starat sie przyczepié
tatke lekarzom, sklonilo réwniez autora ,Patelina” do méwienia bez
zadnej potrzeby o urynie i stolcu®. Nasz p. Mueller jednak, ktéry bardzo
udatnie zagrat role Patelina, okazal sie madrzejszy od autora i podczas
przedstawienia opugcil te grube slowa. Dowiodlem wige, ze ta komedia
jest niesmaczna, zlo§liwa i nieregularna, poza tym przedstawia ona wy-
lacznie oszustwa, ktére nie zostaja ukarane. Uczyniono zatem banpdzo do-
brze, ze te nedzna sztuke usunieto ze sceny*.’ '

Dwa lata pozniej sztuke p.t. ,L‘Avocat Patelin® wystawia trupa
francuska, jak o tym donosi ,, Journal littéraire de Varsovie®:

Rok 1777. ,,...w niedziele, 15 biezacego miesigca (czerwea) kome-
dianci francuscy przebywajacy w Warszawie dali przedstawienie , Adwo-
kata Patelina®, po ktérym nastgpil balet ,,Adéle de Ponthieu*. To wido-
wisko na ogét podobalo sie a zwlaszcza balet... Glowne osoby komedii
przedstawiali: Adwokata — Pan Victoire, Zone — Pani Delle Hamon,
Sukiennika — Pan Gaillard, Pastucha — Pan Montbrun, Sedziego —
Pan Meérinville ete.*”

-Biorac pod uwage rozbiezno$¢ pogladéw Mitzlera i ,.Journal
littéraire’ mozna zadaé pytanie, na jakim tekscie oparl swoj przekiad
thumacz niemiecki i jaki byl stosunek wersji niemieckiej do francuskiej.
Zdaje sie nie ulegaé watpliwosci, ze podstawa dla obu wersji byla prze-
rébka Sredniowiecznego oryginatu ,Patelina® dokonana z poczatkiem
osiemnastego wieku przez Bruyésa i Palaprata, ktorzy ,oczyscili“ sztu-
ke do§¢ gruntownie i przyrzadzili ja zgodnie z wymogami smaku wieku

4 L. Bernacki: , Tealr, dramal i muzyka za Stanislawa Augusta t. L

5 Warto przypomnief, Ze W. K. Mitzler studiowal m. in. medycyn¢ i byl od roku 1753 nadwornym
lekarzem Augusta HI.

§ Tripa niemiecka grala ,,Patelina’ 3 razy: 7. VIHI, 3. IX,, 27. IX. 1775,

7 Aktorzy francuscy grali ,Patelina“: 15. VI, 30. XI. 1777.
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OS$wiecenia. Uderzajace jest, ze Mitzler uwaza ,Patelina® za sztuke na-
pisana pod wplywem Moliera (w zapale nazywa nawet jej autora ,malpa .
Moliera®) (!), a wiec sadzi, ze farsa ta powstala co najwyzej dopiero
w siedemnastym wieku. NieSwiadomo$é niemieckiego krytyka co do
daty narodzin ,,Patelina* nie nalezala dp wyjatkow w okresie powszech-
nych i beztroskich przerébek sztuk francuskich i asymilowania ich na
scenach polskich. Nawet wielki Bogustawski przypisuje autorstwo pEa
telina®. .. Molierowi! W artykule poswieconym znanemu aktorowi pol-

Pathelin i Withelmina ma scenie teatru .,,Cricot”

skiemu, Jakubowi Hempinskiemu, ojciec sceny narodowej pisze: ,,...
Jezeli dowcipna gra jego (Hempinskiego) zadziwila w pierwszych
(rolach), w drugich do najwyzszego stopnia rozSmieszala. Mieszcza-
nin Szlachecie Doktor zMusu, Adwokat Pate-
lin, Frantostwo Panfila, Pursoniak i wszystkie
inne Molierowskie krotofile, tak do ‘twarzy i mi-
.miki jego zdawaly sie byé¢ stosownymi, jak gdyby je przed stu laty
Molier dlajego gry przygotowal.”® -

Wyjatek ten jest o tyle cenny, ze donosi o fakcie wystawienia , Pate-
lina“ na scenie polskiej z udzialem Hempinskiego.

Dalszy przyczynek do, historii ,Patelina® w Polsce znalezé mozna
w ksigzce St. Windakiewicza p. t. ,/ Teatr polski przed powstaniem sceny

8 Boguslawski: Dziela, t. IX. str. 329.
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narodowej*. Autor piszac o teatrach prywatnych za Stanistawa Augu-
sta wspomina, ze w Dukli u Jerzego Mniszcha, wojewody krakowskiego,
wystawiona zostala miedzy innymi komediami ,bardzo ciekawa Ko-
media Patelin Patron...” ,,z francuskiego po polsku przetlumaczona dla
theatrum dukielskiego®.® ,Komedie te odgrywalo towarzystwo amator-
skie, ziozone z 61 oséb, 1.j. 23 pan i 38 panow. Wsréd dam znajdujemy
Jozefe Potocks, corke Jerzego Mniszcha a zone Szezesnego. Wérod mez-
ezyzn — Szczesnego Potockiego, chorgzego koronnego, Adama Mosz-
czenskiego, znanego pamietnikarza.

Teatr dukielski czynny byl w latach 1774 — 1777, wiee ,,Patelina®
grano tu niemal wspéliczeSnie z przedstawieniami tej sztuki w stolicy,
z ktérej zreszta czerpano przewazna czeSé repertuaru.

Takie sg dzieje ,Patelina“ w Polsce czaséw stanistawowskich.
Sredniowieczny ,,szybala przybrany w pudrowang peruke wykwintnego
rokoko, w ktérej zapewne nie czul sie swobodnie, opuSecil sceny Rzeczy-
pospolitej Szlacheckiej w ostatniej fazie jej niepodleglosei. Wrécil dopie-
ro po wielu latach: w okresie dwudziestolecia odwiedzit teatr ,,Cricot,
gdzie obdarzono go stosowniejszym strojem — i obeenie — wchodzi na
scene 16dzks na tle nowej rzeczywistosci dziejowej.

Jacek Bipinsik:

Adam Polewka

PATHELIN — DOKUMENT SREDNIOWIECZNEJ OBYCZAJOWOSCI
I MORALNOSCI

... Stowami tego utworu méwi do nas o sobie czlowiek Sredniowiecza,
a rece jego przy tych mimowolnych wyznaniach bynajmniej nie sg zlozo-
ne w nabozny i strzelisty luk gotyku, zale z zabawnym cynizmem poszu-
kujg sensu zycia w kieszeni bliZniego, uzywajac przy tym ustawicznie
i beztrosko imienia boskiego i swietych nie tyle nadaremnie, ile z posma-
kiem bluZnierstwa dla dzisiejszego ucha. Pomysimy: w calej tej farsie
nie ma ani jednej postaci uczciwego czlowieka, a morat tego utworu
dalby sie strefcié w powiedzeniu: ,,zlodziej na zlodzieju jedzie i zlodzie-
jem pogania®, Céz dziwnego, ze E. Renan w swoich ,,Essais de morale et
de critique® pisal, iz ,,wrazenie, jakie pozostawia Pathelin, jest dla nas
jednym z pajsmutniejszych wrazen i ze po prostu nie mozna powstrzy-

9 L. Bernackli nadmienia (op. cit. t. II), Ze ,Patelina* tlumaczyla ,.J. W. Wielhorska, kuchmistrzowa®.
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ma¢ sie od glebokiej litoSei nad czasami, ktére upodlenia natury ludzkiej
niczym nie rownowazgc, wywoluja tylko niesmak®. Osad to moze zbyt
surowy, lecz mniej on nas razi, niz razié¢ moze wielbiciela duchowej
strzelistodci gotyku — moralno$é mistrza Piotra.

Ale niemoralno$é czy amoralno$¢ tej farsy, ta zupelna beztroska o pro-
blemy i nakazy etyczne, nie jest ani przypadkiem, ani jakas strukturalna
pochodng artystycznej budowy tego utworu. Tkwi cna gleboko w oby-
czajowosci epoki gotyku. W epoce tej obok strzelistych i tworezyeh palo-
téw ducha, obok lilij mistycznych i mirazéw metafizyki, obok francisz-
kanskich nastrojéw jednostek, rozlewa sie arcyludzkie bagienko moralne,
w ktéorym na ogél wesolo a czasem i cynicznie pluszcze sie przecietny,
gruboskérny i zmaterializowany czlowiek Sredniowiecza. Juz sama oby-
czajowosé codziennego zycia miast, wsi i zamkéw wiele o tym mowi
Wystarczy rzuei¢ kilka obrazkéw. Oto n.p. Sredniowieczne }aznie publicz-
ne, owe domy rozpusty, gdzie v wannach przy jedzeniu i napitku za-
bawiano sie z kobietami (stad dziwaczny dla nas wodowstret pustelni-
kéw i Swietych, nie kapigeych sie latami; porostyen brudem; bo kapiel
Iaczyla sie z pojeciem ueciech Swiatowych), dalej publiczne bacchanalie,
orgie tanca, taneczne i seksualne obledy, trywialny i sproSny jezyk mie
tylko domu i ulicy, ale i kazalnic, przeseksualizowanie zycia tak dalece,iz
nawet pieczywo miewalo ksztalty meskich i zenskich organéw pleiowych,
pijanstwo daremnie hamowane drobiazgowymi zakazami miejskimi i ce-
chowymi i stanowiace codzienng ucieche zamurowanych miast, zlodziej-
stwa, oszustwa, rabunki, mordy, w czym szezegélnie celowali zacy i wa-
ganci, oddajacy sie nieraz bandytyzmowi, brutalnoéé i eynizm wobec
meki czlowieka réwny zarliwemu uzalaniu sie nad meka krzyzowa swe-
go, nieomal prywatnego, Boga, zezwierzecenie poje¢ humoru do tego
stopnia, iz grabarze w czasie zarazy rozbijali trupom czaszki, aby ,dla
kawalu® smarowaé moézgiem zmarlych na dzume klamki drzwi miesz-
czan, pozamykanych w glichych domach — dodajmy te obrazki do po-
przednich, a otrzymamy charakterysfyczne dla Sredniowiecza zestawie-
nie z nastrojowa muzyksa dzwonéw, pieknem muréw gotyckich, posta-
ciami mnichéw rozmodlonych lub pochylonych nad manuskryptem,
z ekstaza mniszek, barwnymi procesjami, obrzedami, pielgrzymkami,
z zyciem ryeerskim i dworskim tak teatralnym dla dzisiejszego spojrze-
nia, ze Spiewakami wedrownymi, igrcami itp, slowem z calym na poezje
dzis wymienionym Sredniowieczem.

Najwicksze i masowe kryzysy przezywala moralnoié $redniowiecza
w okresach zarazy. Tak n.p. koscioly uwazane za najpewniejsze schrony
przed ;,czarng Smiercig® wypelnialy sie ludzmi, ktérzy kiedy zaraza i tu
za nimi wkroczyta, poczynali szaleé. Na oltarzach stawiano beczki z wi-
nem, miodem i piwem i rozpoczynano orgie pijackie i seksualne, ulega-
Jac z jednej strony gwalfownemu pragnieniu uzycia wszelkich uciech przed
$miercig, a z drugiej holdujgc nadziei, iz moze ich od $émierei ocali dia-
bel, ktéremu przez tak straszne grzechy dusze cddali. Skoro pry-
skata wiara tych ludzi w pomoe Boga nie ratujacego ich od zgonu, pry-
skala i moralno$é na tej wierze ugruntowana. Kryzys tej wiary, a z nia

I5




i moralnoci mégl zawsze latwo nastgpié, bo w religijnosci Sredniowie-
cznej bez poréwnania wiekszy obszar zajmowaly zabobony, niz etyczne
nastroje. 2 o{=at _

Mistrz Pathelin jako dziecko epoki, ktéra wiecej bala sie magicznych
skutkéw przekroczenia religijnego przepisu, niz niepokoju sumienia po
skrzywdzeniu bliZniego, musial by¢ takim, jakim go widzimy: Nie mozna
przy tym moéwié, izby na jego moralno$é miata jakis wplyw rozwiazlosé
zakwitajacego odrodzenia, bo jest on wybitnie przedrenesansowa posta-
cig, a z drugiej strony czlowiekiem z ludu, ktéry tyle wiedzial o pradach
humanistycznych, ile wie przecietny czytelnik spolszezonego Pathelina
n.p. o tym, iz w owych dobrych czasach Iokie¢ francuski miat 1 m 18 em...

Tej niemoralno$ci farsy o mistrzu Pathelinie rozbawiony czylelnik
czy widz na ogél nie spostrzega. Artyzm i werwa tego utworu przesia-
niaja im ten fakt...

W farsie o mistrzu Pathelinie nie ma nie tylko zadnego romansu,
ale i jakichkolwiek momentéw erotyczno-seksualnych. Nawet kawaly
i Tubaszne stownictwo mistrza Piotra obracaja sie gléwnie dokola przy-
padioéci narzadu trawienia, co charakteryzuje humor ludowy w prze-
ciwienstwie do humoru ,warstw wyzszych®, przeladowanego seksu-
alizmem. :

Adam Polewka
(Mistrz Piotr Pathelin, Krakéw 1938)




JEAN POQUELIN MOLIERE:

»GEORGE DANDIN «

Lidia Eopatynska

. AWANS SPOLECZNY GRZEGORZA DYNDALY

— ,,Gdy kto$ jak ja ozenil sie ze zlg kobiets, najlepsze co mu pozo-
staje, to rzucic sie do wody glowa naprzod®.

Oczywiscie mozemy byé spokojni o zycie Grzegorza Dyndaly. Molier
konezy swoja farse dodatkiem baletowym, z ktérego wynika, ze za radg
przyjaciela zgryzoty swoje utopil jedynie w winie. Nawet bez tego do-
datku wiemy, ze bohaterzy komediowi nie popelniaja samobdjstw, tym
bardziéj bohaterzy farsy. Gdyby bylo inaczej, zgina¢ z wiasnej reki
musieliby wszyscy koledzy po fachu imé pana Grzegorza Dyndaly,
wszyscy poczynajac od fars sredniowiecznych, z ktérych sie wywodzi,
wzbogacajac sie po drodze o przygody z Dekamerona, razem ze swoim
losem meza zlej zony, nawet razem ze swoim imieniem. Wielki imien-
nik jego, Grzegorz Cielak (Georges le- Veau), wiasciwie mial jeszcze
smutniejszy los — bo dai sobie wmoéwi¢ przez zone, ze jest cielakiem,
i pozwolil sie zaprowadzié dorzeZni. Mozemy zatem powinszowaé Grze-
gorzowi Dyndale, ze go ten los ominat i $miaé sig z jego przygéd. Czy
tylko Smiaé sie?

Dziwna jest rzeczg, ze Molier, ktéry jest nie tylko mistrzem sceny,
ale mistrzem sceny komicznej, wywoluje przez kazdg swoja komedig
zagadnienie, czy komedia ta jest wesola czy gorzka? czy jest cbliczona
na wybuchy $miechu, czy na zjadliwy usSmieszek, czy moze na $miech
przez lzy? I pytaja siebie o to nie tylko mole ksiazkowe, ktére nie od-
waza sie uSmiechnaé bez zezwolenia krytyki oficjalnej, ale ludzie naj-
bardziej wrazliwi na piekno sztuki. Musset méwil o humorze Moliera,
ze czlowiek powinien zaplakaé, gdy sie z niego za$mial. Rousseau malu-
je tak czarnymi barwami talent Moliera, ze wystarezy sie przejat jego
wywodami, zeby sie juz nigdy na tych komediach nie rozesmiaé. ,Przy-
patrzcie sie komizmowi tego autora: wszedzie znajdziecie, ze narzedziem
jego sa wady charakteru, a tematem braki mnaturalne, Ze przebieglosé
jednego karze prostote drugiego i Ze glupcy sa ofiarami ludzi ziych;
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a jakkolwiek jest to az nmazbyt prawdziwe w Swiecie, nie wynika z tego
wecale, ze nalezy to pokazywaé w teatrze z aprobujgca ming, jak gdyby
dla podzegania perfidnych dusz do karania pod mianem glupoty naiwno-
§ci  uczciwych ludzi. (...) Patrzcie, jak dla zwielokrotnienia swoich
zartow czlowiek ten zakl6ca caly porzadek spoleczny, 2z jakim zgorsze-
niem wywraca najéwiqtsze stosunki, na jakich si¢ .ono opiera; jak wy-
kpiwa szanowne prawa ojcéw do dzieci, mezow do Zon, panéw do ';lub
Wywoluje $émiech, to prawda, i jest tylko bardziej winny, zmuszajac
przez niezwalczony czar nawet medreéw do poddania sie kpinom, ktére
powinny by wywolaé ich oburzenie. Mowia mi, ze atakuje wystepki;
ale chcialbym, aby poréwnano te, ktére atakuje z tymi, ktérym sprzy-
ja (.-.). Kio jest bardziej zbrodniczy: chlop dosé pomylony, aby sie
ozenié ze szlachcianka, czy zona, ktora zamierza zniestawié swojego me-
za? I co mysleé o sztuce, w ktorej sala nagradza cklaskami niewier-
nosé, klamstwo, bezwstyd bohaterki i $mieje sie z glupoty ukaranego
chama?* (Lettre 4 d'Alembert).

Pomijajac zagadnienie moralnoSci Moliera, stwierdzamy, ze ,,Grze-
gorz Dyndala® zawiera sceny, w ktorych przy calym ich komizmie cos
sie w widzu burzy — nie jest przyjemnie patrzeé na upokorzenie dru-
giego czlowieka, kimkolwiek by on byl. Czy bardzie] gorzkie jest za-
korficzenie I aktu, kiedy Grzegorz musi prosié swojego rywala o prze-
baczenie, czy puenta koncowa, kiedy kleknaé musi vrzed zona, ktéra go
tak niecnie zwiodia? Krytycey, ktorzy za wszelka cene chea uratowaé
prawo publicznosci do beztroskiego Smiechu, méwia, ze Grzegorz Dyn-
dala sam sobie jest winien (jak gdyby on sam o tym nie wiedzial?),
a niektorzy posuwaja sie nawet do stwierdzenia, ze pani Dyndalowa jest
niewinng ofiara, ktéra sie stusznie buntuje przeciw tyranii glupiego
i brutalnego meza (co$ niby nowa Anusia?). I prawda jest, Zze ma scene
weruszajgcsa, niezaleznie od tego, czy moéwi szezerze czy tez grajac ko-
medie przypadkowo wykrywa prawde:

— ,,Ale w koficu to sg czyny, ktore powinienes przebaczy¢ mojemu
wiekowi, wybryki mlodej osoby, ktéra jeszcze nic nie widziala i zale-
dwie zaczyna zycie; swawole, ktoérym sie poddaje mnie majac nic zlego
na mysli (...). Nie chce sie przez to tlumaczyé, ze nie jestem winna
wobec ciebie, i tylko ciebie prosze, zebys zapommal obrazv, za Kktora
prosze ciebie z cakego serea o przebaczeme i zebyS mi oszezedzil w tym
spotkaniu zgryzoty, jaka mi moga sprawié przykre wyrzuty ojca i mat-
ki. Jezeli wspanialomy$lnie przyznasz mi laske, o ktéra prosze, ta
uprzejmosé, ta dobroé, ktora mi okazesz, pozyska mnie calkowicie, wzru-
szy calkiem moje serce i wzbudzi w nim to, ezego cala wiadza rodzicow
ani_wiezy malzenskie nie potrafily w nim wzbudzic*.

Jezeli poréwnamy intryge Grzegorza Dyndaly z intryga pierwszej
farsy Moliera ,,Zazdro$¢ koemolucha®, znajdziemy tam ten sam tradycyj-
ny schemat niesnasek malzenskich. Ale tez tamta farsa jest tylko za-
bawnym szkicem. ,,Grzegorz Dyndala”, précz wprawniejszej reki i bar-
dziej wypracowanego humoru przynosi jeszeze jeden motyw, ktoéry
przemienia catkowicie jego aspekt. Grzegorz Dyndata jest nieszcze$li-
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wy nie dlatego, ze jest slabym mezem zlej zony, ani Ze jest mato efek-
townym mezem miodziutkiej zony, ale dlatego, ze malzenstwo to jest
. mezaliansem. Dyndala jest wzbogaconym chiopem, ktéry sie ozenit
z ubogy szlachcianka — czy raczej uboga rodzina szlachecka wziela so-
bie bogatego ziecia, ktérym pogardza i ktéremu nie moze wybaczyé je-
go niskiego pochodzenia ani jego pieniedzy.

Rozpatrywany 'z tego punktu widzenia Grzegorz Dyndala ukazuje
nam w migawee farsowej caly kierunek przesunieé spolecznych i ich
sprezyny za czaséw Ludwika XIV, ktéory sam wprawil te sprezyny
w ruch, przeciwstawiajac szlachcie klasy nizsze.

— ,,Mieszczanstwo, elita intelektualna kraju, nie stanowila Scisle
okreslonej klasy ludzi majacych ten sam szczebel spoleczny. Miata stop-
nie i jest rzecza prawie niemozliwa powiledzie¢ dokladnie;, gdzie sie
zZaczyna, ani okre§lié gdzie sie konczy., Wysokie mieszezanstwo jest
w posiadaniu pieniedzy i-urzedéw publicznych, sgdowniciwa i finan-
S6W (...). Saint-Simon nie moze przebaczyé krélowi, ze sprowadzil ary-
stokracje krwi do rzedu szlachty nadwornej, ze jg wylgczyl od funkeyj
publicznych na korzysé tych dynastyj ministréw, jak Le Tellierowie
albo Colbertowie, ktérych nazywa mieszezanami purpurono$nymi,
»Kroél, powiada, nie lubil urodzenia, ktérego sie lekal tak samo jak roz=
sadku. Jego ministrowie i sekretarze stanu pochodzili nie wiadomo skad
i najwigksi magnaci przesiadywali w przedpokojach tych pankow.
Trzeba bylo przemawiaé przez Monseigneur do Colberta do Louvois, do
Le Telliera, i tutti quanti, a oni odmawiali tego tytulu shusznej pokory
i grzecznosSci ludziom wysokiego pochodzenia, wychowawcom ksiazat
i rzadecom prowineyj. Ich Zony takze pomalu dochodzity do karoc i do
tego, zeby sie w niczym nie réznié od kobiet najwyzszego pochodzenia®,
(Histoire de France illustrée, éd. Larousse II), -

Tyle historia. Warto przewertowaé pamietniki Sainﬁ%mna. by tam
wyczué, jak ten wielki magnat, ksigze i par Francji, pieni sie na wi-
dok tych ludzi znikqd, odbierajagcych szlachcie jej znaczenie, jej glos
w polityce. Fikeja literacka tych czaséw zna ten motyw bardzo dobrze.
By nie oddalaé¢ sie za bardzo od naszej farsy, zastanéwmy sie jedynie
nad motywem ,maizenstw mieszanych”, malzeristw bedacych wynikiem
tych przemian klasowych, tak jak je ujmuja autorowie wspélezesni
Molierowi.

I tak La Fontaine opowiada' nam bajke o lwie, kiéry chce sie oze-
ni¢ z pasterka i na Zgdanie rodziny pozwala przyciaé sobie pazury i spi-
lowaé zgby, po czym zostaje zaszezuty psami. Zdaje sie, ze w tej bajce
lew jest szlachcicem: ,lew wysokiego rodu (...) Ojciec pragnalby bar-
dzo ziecia mniej straszliwego — oddaé cérke bylo mu ciezko, od-
mowa nie wydawala mu sie bezpieczna (...) bo — pomijajac, ze
piekna panna byla za ludZmi dumnymi — dziewczeta chetnie fraca
glowe dla kochanka o dlugiej grzywie“ La Fontaine
konezy westchnieniem: ,,Milo$ci, milosci, gdy jesteSmy w twojej mocy,
mozna rzec: . zegnaj, roztropnoSeci®. W ,,Grzegorzu Dyndale® o milogei
jako$ nikt nie moéwi, mezalians jako sprawa sercowa i sprawa osobistej
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wartosci czlowieka wystapi dopiero pézniej w ,Naninie® Voltaire‘a
(1749). Dzieki temu jeszcze wyrazniej widac¢ sprezyny calej akeji: pie-
nigdz warstw nizszych i przywileje szlachty. Boileau zna te sytuacje.
Czytamy w jego satyrze V (O szlachcie pozbawionej cnoty): , By pod-
trzymaé swojg pozycje i swoje pochodzenie, trzeba bylo roztoczyé prze-
pych, wypadalo zamieszka¢ we wspaniatym patacu, nalezalo nada¢ loka-
jomdla odréznienia specjalne barwy.. Ksiaze i markiz poznawali si¢
po wygladzie paziéw. Wkrétee, aby istnie¢, szlachta bez débr wynalazia
sztuke pozyczania i nieoddawania (...). Ale na dobitke w koncu uwie-
ziony markiz zobaczyl, jak pod ciezarem proceséw upada jego rod.
Wéwezas dumny szlachcic, ktérego bieda przynaglala, pokornie zwro-
cil sie do czlowieka znikad po koligacje i targujgc sie z nim o cenne na-
zwisko w podlym kontrakcie sprzedal mu wszystkich swoich przodkéw,
i naprawiajac W ten spos6b przeciwny los, podzwignal swoj honor przez
niestawe"’.

W ,,Charakterach’ La Bruyétre'a zmagania pieniadza i przywilejow
przewijaja sie jak jeden z naczelnych watkéw przez wszystkie rozwa-
zania. La Bruyére, jak Saint-Simon, jak Fénelon* przeciwny jest tej
niwelacji spoleeznej, temu zacieramiu sie réznic. {(,Ani niepokoje, Ze-
nobio, ktére zaKiocaja twoje cesarstwo, ani wojna, ktéra meznie prowa-
dzisz przeciw poteznemu narodowi po S$mierci kréla swojego malzonka,
nie umniejszaja nic z twojej wspanialoSci. Przedkladasz ponad wszyst-
kie inne okolice brzegi Eufratu, by tam wznie$¢é wspanialy palac (...)
wyczerp swoje skarby i swoja pomyslowosé dla tego niezréwnanego dzie-
la; a potem, Zenobio, jak je ostatecznie wykonczysz, ktérys z tych pa-
sterzy, ktorzy zamieszkuja sasiednie piaski Palmiry, wzbogacony przez
myto twoich rzek, kupi pewnego dnia za gotéwke to krélewskie domo-
stwo, by je ypiekszyé i uczynié godniejszym siebie i swojego majatku®).
Oczywscie, ‘motyw malzenstw mieszanych ukazuje sie wielokrotnie
w dowecipnych skrétach pelnych ironii i zjadliwo$ci:

— Jezeli dzierzawcy dochodéw skarbowych powinie sie noga, dwo-
racy moéwig o nim: ,to mieszczuch, czlowiek bez warto$ci, cham®; je-
zeli mu sie powiedzie, prosza go o reke jego corki.

— Sylwin za pieniadze nabyl pochodzenie i inne nazwisko; jest pa-
nem w parafii, gdzie jego przodkowie placili podatki; nie mégtby byc¢
dawniej paziem u Kleobula, a jest jego zieciem.

* Oto jak wyglada usir6] klasowy idealnego krélestwa Salenty wedle Fénelona: ,Naleiy uregulowaé
przynaleino$t stanowa wedle urodzenia; maleiy na czolo wysungé tych, ki6rzy maj4 szlachectwo starsze
i wspanialsze. Ci, ktérzy beds mieli =zastugi i powage wrzedéw, beda az madto zadowoleni, jezeli
nastepowat bedqg po tych starych 1 $wietnych rodach, kiére od tak dawna posiadaja pierwsze za-
szezyly. Ludzie, kibrzy nie majg tego samego szlachectwa, ustapia im bez trudu, byleby sig ich przy-
zwyczailo do trafnego oceniania. siebie w zbyt wysokim i zbyt szybkim wzrodcie fortuny 1 byle by
udzielalo pochwal umiarkowaniu tych, ktérzy beda skromni w pomySinoSci. Wyrdznienie najmniej naratone
na zawi$é jest takie, jakie pochodzi z diugiej galerii przodkow (...) Osoby pierwszego stanu po krblu
bedq ubrane na bialo ze zlotg fredzlg u dolu szat. Beda mieli na palcu zloty pierScien, a na szyi
zioty medal z portretém krola. Ludzie 2z drugiego stanu bedg ubrani niebiesko, beda mieli srebmg
fredzle z pierfcieniem i mie beda miell medaln. Trzeci na zielono, bez plerScienia i bez fredzli, ale -
7z medalem, Czwarci na pomaraficzowo (jaune d‘aurore). Piaci na bladoczerwono albo réZowo. Szosci
na szary kolor. Si6dmi, kt6érzy beda ostatnimi z ludw, ha mieszany kolor Zoltobialy, Oto sg szaty
siedmiu stanbw, r6inych dia ludzi wolnych. Niewolnicy beda ubrani na szarobrgzowo. W ten sposéb
bez zadnego wydatku kaidy bedzie wyrdzniony wedle swoie] przynaleinoSci stanowej*. | (Przygody
Telemaka, Kksigga XII).
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— Podczas gdy Oront powieksza z latami swdj majatek i swoje do-
chody, w pewnej rodzinie rodzi sie dziewczyna, chowa sie, ronie, pigk-
nieje i osigga szesnasty rok Zycia. Majac pigédziesiat lat Oront daje sie
prosi¢, by poslubié ja, mloda, piekng, dowcipna: ten czlowiek bez pocho-
dzenia, bez doweipu i bez Zadnej zaslugi odnosi zwyciestwo nad wszyst-
kimi rywalami.

— Dla wieluz dziecl pozytecznym byloby prawo, ktére by orzeklo,
ze szlachectwo sig przekazuje po kadzieli; ale wieluz innym byloby ono
przeciwne! itd.

Swietnie wyzyska ten motyw najzdolniejszy =z nastepcéw Moliera,
Dancourt, w swoich komediach o znamiennych tytulach , Kawaler mod-
ny“ (1687), ,Mieszezanki modne* (1692), ,Mieszezanki wysoko urodzo-
ne* (1700), w ktérych widzimy sytuacje o posmaku autentycznym: pani
Patin, najslynniejsza z jego kreacyj, kupi sobie meza arystokrate,
a przynajmniej zaplaci mu slono za chwilowa przyjemno$é uwazania
si¢ za narzeczona arystokraty, ‘ale oddalaby caly swoj majatek, by jej
karoca nie musiala ustapi¢ miejsca karocy zrujnowanej markizy. Przy-
klady takie mozna mnozyé.

Tak wiec ,,Grzegorz Dyndala* ma swoje oblicze spoleczne i swoje od-
powiedniki w literaturze wspolczesnej. Czlowiek wieczny wielkiego kla-
syka Moliera jest tu przede wszystkim czlowiekiem swojej klasy i swo-
jej epoki, i jego -konflikt nie jest jedynie tragikomedia malzensks, ale
tez swiadectwem autentycznego konfliktu wynikajacego ze starcia sie
dwu Srodowisk, ktére sie nienawidza i siebie, potrzebuja.

Lidia Zopatynska

Stanistaw Dabrowski

DAWNI WYKONAWCY ROL MOLIEROWSKICH W POLSCE

Komedie Moliera wchodzac w repertuar polskiego teatru w polowie
18 wieku znalazly tu przychylne przyjecie.

Baudouin, Kowalski, Bohomolee, Fr. Urszula Radziwillowa, Zablocki,
Bogustawski tlumacza je, lokalizujac czesto i nadajac figurom sarmacki
charakter, wreszcie zuzytkowuja czeSciowo i przerabiaja tematy, wita-
czajge je w swoje pseudo-oryginalne utwory.

Przystosowany do uzytku szkolnego Mclier bawi na scenie jezuickiej
(,Kawalerowie modni®), rozwesela widzéw na dworskim teatrze nie-
Swieskim (,Kawalerowie wzgardzeni* 1752, , Doktér mimo checi® 1755,
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,George Dandin‘ 1757), oglada go wileniska publicznosé (,,Szkola ko-
biet* 1790, ,,Doktor z musu®, ,,Don Juan' 1792, ,Mieszczanin szlachei-
cem* 1790, ,Skapiec” 1808, ,Amfitrion®” 1782 i 1814); podziwia go
Warszawa (,Swietoszek” 2z Owsiniskim i Truskolawska 1777, ,Szkola
Kobiet“ 1781, ,Doktér z musu®, ,,Chory z przywidzenia“ 1787, ,,Slub
modny czyli Przebiegi milosne* 1783, ,,Don Juan®, ,Maz oszukany czy-
li George Dandin®), wilenski zespd! pod dyrekeja XKazynskiego gra
w Petersburgu w 1808 r. ,,Szkole kobiet i ,,Doktora z musu®.

Sukcesy w popisowych rolach molierowskich, jak wiadomo, odnosza
w pierwszym rzedzie aktorzy, nie aktorki; uwidocznia sie to réwniez
w goScinnych wystepach, gdy znakomici artysci ukazuja sie w swym
Tepertuarze.

Historia teatru przekazuje nam kreacje artystyczne pierwszego po-
kolenia aktoréw: Swierzawskiego (Merkury w ,,Amfitrionie”, Anzelm
w ,,Szkole Kobiet”, Swistakiewicz w ,,Przekorach milosnych®), Hempin-
skiego (,Mieszczanin szlachcicem®, ,Doktér z musu‘, Prosiatkiewlez
w ,,Pourceaugnacu‘’).

Po pierwszej fali powodzenia znika okresowo Molier ze sceny pol-
skiej, aby znéw sie zjawié. We Lwowie wystawiono ,Szkole zon'
w 1824 r., J. Nowakowski zbiera tu tryumfy w 1826, a w Krakowie
w 1844 jako Chapski w ,,Skapeu, W Warszawie za dyrekeji Osinskiego
B. Kudlicz gral Skapca. '

W drugiej polowie 19 wieku ukazuja si¢ w molierowskich komediach
luminarze naszej sceny. Jo6zef Rychter graw Swietoszku"*
(Poznar 1870, Lwoéw 1872, Lublin 1876), w ,.Skapcu®* (w Krakowie
1880, we Liwowie 1883), w ,Arnolfie” (,,Szkola zon*). Wincenty
Rapacki gra,Skapca“ w Krakowie 1870, Warszawie i Lublinie
1871, we Lwowie 1872, w Lublinie i Tarnowie 1880, w Poznaniu 1881,
,Don Juana* 1870 w Poznaniu. Pamietny byt diugo w Warszawie
Michal Chomiaski jako Jakub w ,Skapcu”. We Liwowie
Gustaw Fiszer dlugie lata gral Harpagona, objawszy te role
- po Rapackim w 1872, przy nim zbieral oklaski w rvoli Strzaly ulubiony
komik, Tadeusz Skalski. Wolenski gra tu role tytulowa w_ ,,Don
Juanie® w 1872, Wojdalowicz Swietoszka, Teofila Nowakowska Elwire,
Marceli Zboinski Orgona, a Maria Wisnowska Doryne w rezyserii Apol-
la Lubicza w 1885 r. Doskonaly w giéwnej roli ,,Chorego z urojenia“,
od 1893 G. Fiszer grywa ja latami, przy nim zbiera oklaski Feldman
jako Diafojrus, objawszy role po Ant. Siemaszce. W tej obsadzie grano
tez w Wiedniu w 1910 r. Dyr. Tadeusz Pawlikowski wystawil we Lwo-
wie w 1901 1. ,,Sganarela” z Feliksem Kosifiskim w roli tytulowej.

Za dyrekeji Ludwika Hellera we Lwowie 1906—1918 grano Amfi-
triona* 3 razy, ,Chorego z urojenia“ 9, ,George'a Dandin* 6, ,Mi-
zantropa*“ 2, ,Pocieszne wykwintnisie (z doskonalym Janem Nowac-
kim w roli Mascarille'a), ,,Postrzelenca® 2, ,,Skapea” 8, ,Swietoszka® 8,
,Szkote kobiet 2, ,,Szkole mezéw" 5 razy.

Na krakowskiej scenie ,,.Skapca® gra Rapacki w 1870 r., ,Swietosz-
ka‘ grano w 1872, ;,Skapca“ wznowiono w 1880, ,,Amfitrion® z Siemasz-
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ka-Sozja ukazal sie w 1886, znow ,,Skapiec* 1890, ,.,Szkola kobiet" z Sie-
maszka w 1893, ,,Chory z urojenia® 1893, ,Don Juan* w 1895 z So-
biestawem (Don Juan) i Solskim (Sganarel); Skapcd w 1896 gral Fi-
szer goscinnie, po nim Siemaszko. ,Doktora z musu“ dano w 1896,
moganarela™ w 1897. W 1896 r. gosci w Krakowie ze swa trupa Coquelin
miodszy i m. in. gra tu ,,Chorego z urojenia®,

Mieczysltaw Frenkiel grywal szereg komedili Moliera:
Argana w ,,Chorym z urojenia“ 1898, Chryzala w ,,Uczonych . biatoglo-
wach®, Swietoszka w 1913, Sganarela w ,Lekarzu mimo woli“ , Geor-
ge‘a Dandin® 1922, Geronta w ,,Szelmowskich sztuczkach Scapina®,

Ludwik Solski, nim zagral Harpagona w 1896 objawszy
te role po Siemaszce, wystepowat zrazu w roli Kleanta.

Z artystek pierwsza Doryna byla Barbara Sierakowska, a w 19 wie-
ku Wiktoryna Bakalowiczowa, w Krakowie w 1872 Ant. Hoffman.
Magdalena Micinska byla doskonala Frozyna w ,Skapeu®. Irena Solska
byla czarujaca Anusia w ,Szkole zon! i Swietna finezyjna Anielg
w ,,George Dandin®,

W Eodzi za dyrekeji Jozefa Teksla w 1885 r. J. Rychter zakon-
czyl swe wyste;py 15. II. Skapcem. W nr 38 ,,Dziennika ¥.6dzkiego* recen-
zent ¥, K. pisze: ,Jego Harpagon traktowany powaznie, obok wesolo-
Sei, budzil niemal lito§é nad udreczemarm jakie przechodzi czlowiek,
dla ktérego «pienigdz» jest nmajwyzszym wyrazem rozkoszy. Gra znako-
mitego goScia byla fu skonczong, wyrzezbiona, z mozliwa doskonaloSelg -
w najdrobniejszych szczegolach. Rychter w tej roli stanowczo jest lep-
szym od najeelniejszych artystéw niemieckich, unika nawet sztuczek
i efektow, ktérymi poshuguja sie ci ostatni, co mu tylko zaszczyt przyne-
si. Artysci miejscowi mieli w tej sztuce trudniejsze juz zadanie do spel-
nienia i nie mamy do mich pretensji, jezeli niezupelnie mu odpowie-
dzieli®,

Dalej recenzent zaznacza swoje zastrzezenie co do kostiuméw i za-
rzuca grajacym skrepowanie pochodzace z braku przyzwyczajenia sie do
strojow francuskich. A irzeba sobie uprzytommié, ze komedie molierow-
skie przed kilkudziesieciu laty wystawiano bez wysilania sie na wysta-
we 1 w kostiumach, kiére z epoka 17 wieku miaty malo wspélnego. Bra-
no jaki$§ szablonowy rokokowy pokéj, kostiumy meskie to sukienne i ak-
samitne ,klejdy“, ktéore mogly rownoczesnie shuzyé do ,Intrygi i mi-
tosci®, ,Fircyka w zalotach* lub ,,Szkoly obmowy“ albo ,,Wesela Figa-
ra‘. Damy ubierano w robrony z tejze epoki i kwestia byla zalatwiona,
bo sztuki te szly przez jeden lub dwa wieczory, a czasem jeszeze jako
popoludniéwki dla mlodziezy.

W Warszawie ,,Skapiec* do 1871 r. byl grany lgcznie 16 razy, —
gdy w Paryzu komedie Moliera trzymaly prymat w statystyce (do 1895 r.
Molier osiggnal sume 6689 przedstawien, Racine 1623, Corneille 1090!).

W roku 1890 za dyrekeji Lucjana Dobrzanskiego i Jana Reckiego
wystawiono w fodzi w teatrze letnim Selina ,,melodramat’ — ,,Don Ju-
an czyli Zemsta Komandora®.
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W 1895 r. za dyrekeji Czeslawa Janowskiego na wieezér skiadany
ziozono ,,Doktora z musu® i... prymitywny wodewil J. N. Kaminskiego
»Kominiarz i miynarz. W 1898 roku za dyrekcji Michala Wolowskie-
go wystawiono 20. X. ,Chorego z urojenia’* z Marianem Winklerem
w roli tytulowej (komedia ta miala réwnoczeénie powodzenie w Warsza-
wie 1 we Lwowie). Powtérzona zostala nastepnie 23. X. i 6, XI. Po
Smierci M. Wolowskiego (f 18. V. 1900) gralo ,Chorego z urojenia®
zrzeszenie Iodzkich aktoréw na korzy$é rodziny zmarlego dyrektora
31. V. Nastepnie powt6rzono te komedie w Piotrkowie 15. VI. i w Fo-
dzi 29. VI.

Henryk Grubinski = objawszy teatr 16dzki po swym poprzedniku,
chege podtrzymaé poziom repertuaru, ktéry Wolowski, znaweca litera-
tury dramatycznej, wprowadzil, oglasza w programie repertuaru ,,Cho-
rego z urojenia“, ,Swietoszka* i ,Doktora z musu* (1901/2),

Ferdynanda Feldmana podczas jego gofcinnych wystepow w Eodzi
w 1920 roku podziwiala publicznoS§é w jego znakomitej roli Arnolfa
w ,,Szkole zon', 1

Stanistaw Dabrowski

ITadeusz Boy-Zelenski

WSTEP DO ,,GRZEGORZA DYNDALY*

Przede wszystkim sléwko co do tytulu, a tym samym imienia i na-
zwiska bohatera sztuki. W pierwszym wydaniu mego przekladu tytut
brzmial Grzegorz Dandin; zaczym z wielu stron pouczano
mnie, iz G e or ge znaczy po polsku nie Grzegorz, ale Jerzy. Nie
przez nieswiadomos$¢é wszelako ani przeoczenie zastapilem imie George
polskim Grzegorzem; ale szanujac intencje autora, ktérych zrozumienie
winno by¢ dla tiumacza najwyzszym prawem. Molier uzywajac tu
wyjatkowo imienia i nazwiska George Dandimn, anie
jak zwykle, konwencjonalnego miana jak Argan, Chryzal efc., pragnat
niewatpliwie tym wybitniej podkreslié gminny, trywialny charakter
osobistosci. W polskim jezyku imie Jerzy majace odcien wykwintny,
naszym wiesniakom obce, wrazenia tego nie osiaga. Dlatego, po namysle
wolalem raczej dostroi¢ i mazwisko <do tego tonu, jak to juz zreszta
przede mna uczynil Fr. Kowalski, polszczac tytutna Grzegorz
Fafuta, comiwiecejtrafia do przekonania niz Jerzy Indyk
innego znéw tlumacza. Poniewaz wszelako 6w Grzegorz nie ma, w inten-
cjach autora bynajmniej cech niezaradnego ,fafuly*, a raczej jest czlo-
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wiekiem brutalnym z natury, spetanej jedwabnymi niémi jasnie-wiel-
moznej pani paranteli, wolalem daé¢ mu blizsze fonetycznie oryginatu
miano Dyndaty.

Ow Grzegorz Dyndatla bylznowuz sztuka napisang na
zlecenie Dworu. W lipcu r. 1668 Ludwik XIV, * ukonhczywszy wojne
z Flandrig pokojem w Aix-la-Chapelle, powroécil do Wersalu. Gotowano
wspaniate uroczystosci, ktérych heroing miata byé pani de Mentespan,
jak niegdy$ panna de la Valliere byla bohaterks ,rozkoszy zaczarowa-
nej wyspy'. Wyrosly w ogrodach Wersalu imprewizowane budowle,
wodotryski; stoly uginaly sie pod setkami pélmiskéw; ale gléwny punki
zabaw stanowila komeédia polgezona z baletem, dzielo dwoch niewy-
czerpanych wspolpracownikéw, Moliera i Lulliego. Rame widowiska
stanowila czula opera-pastoralka, ktoérej posiadamy libretto; w tg rame
za$ Molier oprawil trzy akty komedii,

Uprzedzony, jak zwykle, za po6zno, pracowal gorgczkowo. Znowuz
siegnal po kanwe do swoich mlodocianych utworéw. Jest w Z a-
zdros$ci Koecmutmcha zabawna scena, kiedy maz zamyka
niewiernej Zonie drzwi pod nosem, ona zas wywabia go zrecznie z do-
mu, sama dostaje sie do Srodka i odwraca sytuacje na jego pognebienie.
Te samg scene ujrzymy w zakonczeniu Grzegorza Dyndaly
jako kulminacyjny punkt szelmostw niedobrej zony; ale Molier odSwiezyl
i poglebit te tradycyjng bajke nowym motywem, mianowicie n i e-
rownoscia stanu

Motyw ten jest tu moze bardziej zajmujacy, niz 6w wiekuisty maz
wystrychniety na dudka. Pelno tu ryséw zabawnie oSwietlajacych te tak
zywotna wowczas kwestie: stosunek szlachty do gminu. Mimo ze Grze-
gorz jest zieciem pp. de Sotenville, zawsze istnieje miedzy nimi prze-
pasé; zawsze blizszy im bedzie Klitander, czlowiek tej samej klasy, tych
samych przyzwyczajen, z ktérym, honorowo zalatwiwszy sprawe kosz-
tem zigciowskiego honoru, mozna przyjemnie zapolowaé¢ na zajaca.

To charakterystycznie szlacheckie pojecie ,honoru'‘ oSwietlone jest
tu bardzo zabawnie. Grzegorz Dyndala ma pewnosé, ze Klitander dybie
na jego cze$¢; tesé, godny p. de Sotenville, wystepuje w jego obronie.
Ale c6z? Klitander przeczy: ot6z skoro szlachcic przeczy, rzecz skonczo-
na; jest tylko jeden sposob dla Grzegorza: oreznie dochodzié sprawy,
czyli byé wystrychnietym na dudka i pokiereszowanym w dodatku. Jezeli
mu to nie po my$li, nie pozostaje mu nic innego jak tylko cierpieé¢ i zno-
si¢... alez nie! jeszeze musi przeprosi¢ fircyka za ublizajgce posadzenie.
Honorowi stalo sie zadosé.

Toz samo stosunek Grzegorza do zony. Mogloby sie wyda¢ niezrozu-
mialtym, czemu ien Grzegorz sam nie robi porzadku w swoim domu,
tylko tak uparcie sili sie przekonaé¢ tesciow o swoim dyshonorze. Pa-
mietajmyz, w jakiej epoce zyjemy: niech tej szlachciance wlos z glowy
spadnie, a Klitander; pp. de Sotenville, ba, cala klasa, znajda sposoby, aby
skryé meza-plebejusza tam, gdzie slonice nie zaglada i to pewna, ze nikt
sie za nim nie ujmie ani on nie zatroszczy. Dlatego, pogrézksa samob6j-
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stwa, Anieli udaje sie wywabié go z domu. Dzeki tej kwestih n i e-
rownos$§é stanu, stary farsowy motyw z Zazdros$ci
Koemotucha nabiera tu nowej prawdy i treSci zyciowej.

Ta bezsilnosé biedaka osaczonego, miotajacego sie przez frzy akty
1 weigz w koncu pognebionego, upokorzonego, nastraja dzis nasze prze-
czulone nerwy do wspolczucia. W ostatniej dobie wytworzyl sie w te-
atrze styl polegajgey na ,poglebianiu®, tragizowaniu Grzegorza Dyndaly,
co sie da osiggnaé, oczywiScie, jedynie kosztem wesoloSci utworu. Wat-
pie, czy ten styl jest trafny. Zauwazmy, ze Molier, jakby czuwajac
nad tym, aby nie sparalizowaé komizmu sztuki, nie dat temu Grzegorzo-
wi ani jednego sympatycznego, ludzkiego rysu. Nie milo$é, ale proznosé

George Dandin'® — rycina de Joullainag wediug Coypela

sklonila go do zaslubienia Anieli bez troski o jej wole i serce; nie mi-
108¢, ale tchorzostwo, bezradnos$é, kaza mu ja cierpieé w domu. Nie ma
sie tedy nad kim i nad czym rozczulaé, Anicla ma na swoje usprawie-
dliwienie to, ze ja wypchnieto z domu, aby pieniedzmi tego chama zala-
ta¢ dziury szlacheckiego majatku. Sytuacja plebejusza pnacego sig¢ do
szlachty nie budzila u Moliera zadnego wspélczucia, jak to zobaczymy
w Mieszezaninie szlachcicem

Zreszta, wiek XVII nie byt sklonny do roztkliwien. Byla to epoka,
w ktorej przygladano sie z najetych okien najokrutniejszym publicznym
egzekucjom jak dzi§ procesjom; mozemy byé pewni, Ze ani Molierowi,
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ani nikomu z widzéw nie postalo w glowie roztkliwia¢ sie nad Grze-
gorzem Dyndalg.

Jedna jest jeszcze przyczyna, ktéra nam maci dzisiaj wesolo$é tej
komedii. Jak w Mizantropie takitu wielki cien samego
Moliera padl na ten utwor.

Znamy to i owo z tajemmic jego domowego pozycia; wiemy, Ze on
gral Grzegorza, Armanda Anielg, niejeden gladki .Klitander" zasiadal
miedzy widzami; jest co$ przykrego, bolesnego nawet w tej mysli. Ale,
jezeli mieliémy prawo snué¢ analogie z zyciem poety w Mizantropie, czy
nie byloby niedyskrecja snué¢ je tutaj? Pamietajmy, ze ta malzeriska
strona komedii jest najstarszym, mnajbardziej tradycyjnym motywem
farsowym; ze Molier traktowal go juz wowezas, kiedy mu sie jeszcze
o malzenstwie i o Armandzie nie Snilo...

Co do oceny samej sztuki, pamigtajmy o jej przeznaczeniu: sa to wia-
Sciwie trzy interludia w balecie. Mimo to, nawet wyjeta z tej ramy,
stoi ona mocno na nogach; budowa jej, odbiegajaca od zwyezajnego pro-
wadzenia intrygi, jest oryginalna i pelna filozoficznej wymowy: trzykro-
tnie powtarzajaca sie sytuacja, iz Grzegorz Dyndala majgc najswigtsza
stusznoéé po swojej stronie musi si¢ ukorzy¢ i przeprosié¢,” wyciska sig
nam z pamieci w niezatartym sposobie i tym dobitniej ilustruje spolecz-
no-klasowy problem sztuki. Na sto lat przed Weselem Figara
jestjuzwtym Grzegorzu Dyndale — zapewne bez intencj
Moliera, — zaczyn rewolucji.

Postaé Anieli nie jest to juz bynajmniej konwencjonalna figura
z dawnej farsy; to osobka nakreslona bardzo ostrymi rysami, o nader
zdecydowanej fizjognomii; wreszcie oboje pp. de Sotenville* to para sto-
jaca na wyzynie najlepszych typéw molierowskich, Nie podobna wresz-
cie wyliczaé wszystkich ryséw wysokiego komizmu i madrosci zyciowej,
ktére Molier rozsypal w tej sztuce. Coz za pisarz, c6z za epoka, w kto-
rej utwory kre§lone w kilka dni na okoliczno$ciowy uzytek dworskiej
zabawy zostaja w spusciznie wiekom jako niespozyte arcydziela!

Tadeusz Boy-Zelenski
(Molier; Dzieta t. 1V, W-wa 1922).

* S0t en ville znaczy dostownie gap, glupiec w mieScie, totez Fr. Kowalski spolszczyl to
nazwisko na Gapiomiejski.
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KRONIRA

APEL DO SPOLECZENSTWA
o dary lub wiadomosci dla biblioteki Pafistwowej WyZszej Szkoly Teatralnej

Panstwowa Wyzsza Szkola Teatralna, jako najpowazniejszy ofrodek skupiajacy teore-
tykow i praktykéw teatru i mlodziez, ksztalcaca sig o tej dziedzinie, od chwili swege
powstania podjela prace orgenizowania biblioteki o charakierze naukowo-teatrologicznym,
zapoczatkowanej kilkuset tomowym poweojennym zbiorem Studia i P.LS.T.

W 1939 r., podczas oblezenia Warszawy splonal dawny, bogaty ksiggozbiér PIST
i jego cenne archiwum. W czasie okupacji, podczas powstania i po jego zlikwidowaniu
wlegly zniszezeniu bardzo cenpe zbiory prywatne (Schillera, Brumera i in); zdekomple-
towany zostal ksiegozbiér M. Rulikowskiego, nie méwige juz o niepowetowanych
stratach, jakie poniosla polska wiedza teatrologiczna z powodu spalenia Dbiblioteki
Krasinskich, Zamoyskich, Przeidzieckich, Archiwum Akt Dawnych iip.

Utworzenie biblioteki naukowo-teatrologicznej jest wiec niezbgdnym warunkiem
pracy naukowej w tej dziedzinie i powaznych studiow przyszlych aktoréw, rezyseréw
i krytykéw teatralnych.

Rozpietosé studiow w P.W.S.T. wymaga gromadzenia w bibliotece poza Scisle teatro-
logicznymi dzielami, tfakze opracowan naukowych z zakresu historii kultury, socjologii,
historii, teorii i krytyki literatury, estetyki, historii sztuk plastycznyeh, kostiumologii,
ludoznawstwa i muzykologii. Ponadto biblicteka zbiera eneyklopedie, slowniki jezyka
polskiego 1 jezykéw obeych, czasopisma literackie i muzyczne, partytury, wyciagi forte-
pianowe i libretta oper, oratoridw, operetek i wodewiléw.

W' zwiazku z i{ym Rektorat P.W.S.T. zwraca sie z jprosba do wszystkich oséb pry-
watnych i instytucyj posiadajacych jakiekolwiek polskie czy cudzoziemskie dziela 'z wy-
mienionych wyzej dziedzin, by zechcieli przekazaé je badZ jako dary, badi odsprzedad
po cenach przystepnych bibliotece Panstwowej Wyazszej Szkoly Tealralnej.

Wszysey zas, ktérzy wiedza o istnieniu ksiggozbioréw niemieckich u eséh niepowo-
lapych, sa proszeni o zawiadomienie sekretarialu P.W.S.T., Lédz, ul. Gdadska 32,
tel. 113-05, fen za$ przy wspdldzialaniu wiadz pafnstwowych poczyni staranja o przy-
znanie tych zbiorow bibliotece teatrologicznej.

Mamy mnadzieje, ze spoléczenstwo polskie, doceniajac znaczenie pierwsze] Wyzszej
Szkoly Teatralnej w naszym kraju, zechee przyczyni¢ sie do pozytecznej jej dzialalnosci
swa pomoca i swymi ofiarami.

Rektor ¥ Rada Nauvkowa
Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej
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Czasopismo t6dz Teatralna zalwierdzone zostalo przez
Ministerstwo Oswialy pismem z dnia 8. V. 48 r. Nr VI Oc-1194/48
jako pozgdane w bibliofekach szkéf srednich i navczycielskich.
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