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FEDERICO GARCIA LORCA:
»RRWAWE GODY«

PRZEEOZYEL MIECZYSEAW JASTRUN

Zofia Szleyen

FEDERICO GARCIA LORCA
NA TLE HISZPANSKIE)J WALKI O WOLNOSC

...Byla w tobie pasja, ktéra daje niebo Hiszpanii,
pasja, w ktérej tkwi sziylet i szlochy nocy bezsennych
— wiec bedzie serce twoje rozdarte na tysiac czesci

(F. Garcia Lorca: ,Elegia o krélowej Joannie Szalonej*)

Dnia szostego sierpnia 1936-go roku ,Stala sie straszna zbrodnia
w Granadzie...” zbrodnia, ktéra poruszyla wszystkie umysty Hiszpanii
Republikanskiej, wszystkie sily zwalczajace faszyzm w Ameryce Lacin-
skiej i na calym Swiecie: zamordowany zostal przez zandarmerie fran-
kistowsks wielki poeta ludowy Hiszpanii — Federico Garcia Lorca. Sta-
lo sie to w trzy tygodnie po wybuchu rebelii faszystowskiej i rownoczes-
nie w trzy tygodnie po tym, jak robotnik i chlop hiszpanski wypowie-
dzial wojne wlasnej reakcji i najazdowi obcych faszystow.

Dlaczego wlasnie jego glowe wybraly sobie tego.ranka kule ,posep-
nych, ktérzy cisze sieja‘’, zandarmoéw, jak gdyby wyjetych z romancy
,,O zandarmerii hiszpanskiej“? Gdzie szukaé przyczyn tej krwawej nie-
nawisei faszyzmu Franca do poety ksiezyca i cyganéw? Czy w jego zyciu,
czy tez w jego tworezosci trzeba szukaé¢ powoddéw tej strasznej zbrodni?

Za co go zabito?

Garcia Lorca nie byl dzialaczem rewolucyjnym, nie byl czlowiekiem
walki.

Zycie Garcii Lorki, jego trzyvdziestosiedmioletmie Zycie, obracalo sie
w sferze pieéni, teatru i poszukiwan coraz to nowych zrddel twoérezosci.
Federico, syn andaluzyjskiego chlopa, wzrastal pos§réd pracy i piesni,

I




wéréd melodyj granadyjskich romanc, podkres$lanych brzekiem gitary,
miedzy walka o chleb, a bajecznie kolorowymi zabawami ludowymi
w dnie jarmarkéw, gdzie swobodna, ,cyganska‘ fantazja ludu Andaluzji
kaze mlodziezy tanczy¢ na ulicy przy blasku ksiezyca. Federico Garcia
Lorca zaczyna tworzyé juz jako uczen liceum i jako mlodzieniec staje sig
inicjatorem teatru amatorskiego, w ktérym rezyseruje sztuki z klasycz-
nego repertuaru — na komediach Lope de Vegi i Calderona uczy sie
sztuki dramatopisarstwa.

Pierwsze tomiki poezyj — ,,Cante jondo* i ,,Canciones” graja rytmem
ludowyech ,¢c 0 pl as* (zwrotek). "Ich tho — to pejzaz Andaluzji:
gaje oliwne, wyschnieta ziemia, czyste niebo, pelne gwiazd, odurzajace
zapachy zi6él, woda, wiatr; a wreszeie jej rzeki i miasta: Gwadalkwiwir,
Genil, Kordoba, Sewilla, Jerez, a przede wszystkim Granada. Elementy
dramatyczne tej poezji — to Smieré, namietnosé, placz — wszystko spo-
winiete w prosty, znajomy urok ludowych refrenéow.

Po rok trwajacym pobycie w Ameryce Lacinskiej, Garcia Lorca wra-
ca do kraju, aby w roku 1931 obja¢ powierzone mu przez rzad Republiki
kierownictwo doswiadczalnego teatru studenckiego ,,La Barraca®. Staje
sie wtedy misjonarzem sztuki teatralnej po wsiach i miasteczkach, czer-
pige z wielkiego repertuaru Lope de Vegi, Lope de Ruedy, Calderona.
Na tej scenie ukazuje sie tez po raz pierwszy druga po ,,Marianie Pine-
dzie" sztuka teatralna Lorki — ,Krwawe Gody", tematyka przypomina-
jaca ,,Peribanieza“ i ,Fuenteovejune Lope de Vegi. Wtedy tez tworzy
i harmonizuje piosenki dla wielkiej $piewaczki ludowej, , Argentinity"
i wspélpracuje z Manuelem de Falla przy wystawieniu ,,Amor Brujo*
(,,Zaczarowana mitosé“). W latach 1933 — 34 Garcia Lorca znajduje sig
znowu w Ameryce Lacinskiej, gdzie miedzy innymi opracowuje .scenicz-
na adaptacje ,,Glupiej Pani“ Lope de Vegi. W grudniu 1934-go roku teatr
w Buenos Aires wystawia jego nowa sztuke ,,Yerma“ (Bezplodna), chiop-
ska tragedie bezdzietnej kobiety.

Ostatnie dwa lata Zycia Garcii Lorki wypelnia przede wszystkim
twoérezosé dramatyczna — wtedy powstaje ,,Dom Bernardy Alba“ i ,Za-
mezna panna Rosita, czyli mowa kwiatéw". Ostatnie jego dziela, dramaty
i poezje, ukazaly sie w Ameryce Lacinskiej dopiero w kilka lat po jego
émierci. Sa one, podobnie jak cala jego poprzednia tworczosé, oparte na
poezji ludowej, a dramaty, ukazujace zycie kobiety hiszpanskiej na wsi
i w sferze drobnomieszczanskiej, nie rozwiazujgc probleméw spolecznych,
ukazujg cala prawde losu kobiety hiszpanskiej na tle ciemnoty wsi i prze-
sadow mieszczanstwa.

W tragicznych dniach lata 1936-go roku, gdy caly naréd hiszpanski
w codziennej mece nierdwnego boju Sciskal w rekach bron, kiedy zyl
nadzieja zwyciestwa stusznej sprawy i walezyl o nia w imie nietykal-
nos$ci honoru narodowego, kiedy widzial, jak ciezka grozba zawisla nad
niepodlegloscia kraju — wtedy karmit sie cheiwie tym, co bylo esencja
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hiszpanskiej kultury ludowej: tworczoscia Garcii Lorki. Krwawigcej An-
daluzji wydarto jej poete: znienawidzeni przez lud, dawni policjanci mo-
narchii, ,tréjrozni o olowianych glowach*, zostawili go na szosie pod
Granadg z przestrzelona czaszkg. ..

Formalnie, w zyciorysie Garcii Lorki, utkanym 2z przygod, uczucia
i wzruszen artystyeznych nie ma doprawdy nic rewolucyjnego, nic ta-
kiego, co mogloby wytlumaczyé, dlaczego go zamordowano. Sami fa-
szy$ci, po diugim okresie milczenia na ten temat — zaczeli ostainio pow-
tarzaé wygodng dla nich hipoteze z 1936-go roku: ze zabili go przez po-
mylke. Byla bowiem w obozie republikanskim w latach 1936 — 37 wer-
sja, ze siepacze sie pomylili, ze faszystom chodzilo o Rafaela Alberti,
przyjaciela Garcii Lorki, znanego poete komuniste. Méwil o tym Pablp
Neruda w lipcu 1937-go roku, wspomina o tym nawet sam Alberti.
Wiersz ,,0 poecie, ktéry zginat cudza $miercig" konczy Alberti przysiega
walki:

...Smieré moja wraz z tobg zmarla, mnie zostala twoja,
a moze piekne, dlugie zycie ci zabrala;

wiec, aby go byé godnym, swoje dni dam na to,

by ziemi naszej oddaé hold dojrzalych plonéw*.

Czy rzeczywiscie faszysci zabili Garcie Lorke przez pomylke? Jesli tak
jest, to dlaczego nie wszczeto juz dawno odpowiedniego dochodzenia?
Dlaczego nie ukarano winnych i nie wydano komunikatu o calej, tak
glosnej sprawie?

Ale przeciez nie tylko sam Federico Garcia Lorca padl ofiara faszys-
towskiego barbarzynstwa.

Nie, nie przez pomylke zamordowano Garcie Lorke!

W koricu lipea 1937-go roku zostal rozstrzelany na podwdérzu koszar
w Oviedo rektor Uniwersytetu Owiedzkiego — Leopoldo Alas, uczony
o przekonaniach demokratycznych. Wkrétee po wkroczeniu wojsk faszys-
towskich do Walencji zostal zamordowany przez falangistéw dr Peset,
rektor Walenckiego Uniwersytetu. Latem 1937-go roku, prawie w rok
po zabdjstwie Federica Garecii Lorki zostat zamordowany milody, utalen-
towany kompozytor hiszpanski — Antonio José.

Sens Smierci Federica Gareii Lorki jest daleko glebszy. Smieré ta
otwiera serie tepych, bezmyséinych, nieludzkich zamachéw przeciwko
kulturze hiszpanskiej. Dwanascie lat dyktatury frankistowskiej, to dwa-
nascie lat nieprzerwanej walki przeciwko wszystkiemu, co dala Swiatu
literatura, sztuka i nauka hiszpanska. W ciagu dwunastu lat zdolal Fran-
co zamordowa¢ nie tylko Garcie Lorke i innych przedstawicieli hiszpan-
skiej tworczosci, ale przemienil Hiszpanie w- kulturalng pustynige. Od
dwunastu lat w Hiszpanii nie wyszla ani jedna ksiazka, nie ukazal sie
ani jeden obraz, ani jeden utwoér muzyczny, nie dokonalo sie zadne od-
krycie naukowe, ktére by bylo godne wielkiej przeszioSci Hiszpanii. Nie,
nie przez pomylke zabili faszysei Garcie Lorke. Co dzien, co godzina,
faszysci zabijaja i niszeza wszystko to, co stanowi dumne dziedzictwo
Iudu Cervantesa.




Dzisiaj na wygnaniu znajduja sie setki pisarzy, profesorow uniwer-
sytetéw, malarzy, muzykow. Dziesigtki profesoréw uniwersytetu w Hisz-
panii faszystowskiej zdjeto ze stanowisk. Rozstrzelano 5 tysigcy nauczy-
cieli, przez wiezienia przeszto ponad 7 tysiecy, 47 tysiecy nauczycieli po-
zbawiono pracy. Stosunek rezymu faszystowskiego do kultury najlepiej
ilustruje wynurzenie markiza de Lozoya w gazecie ,,Correo de Espania“
wychodzacej w Bilbao: , Wszystkie nieszczeScia Hiszpanii sa skutkiem
bezsensownej ambicji rzadéw, aby nauczyé Hiszpanow sztuki czytania.
Nauczyé kogo$ czytaé — to znaczy zmusi¢ go do wchianiania tego jadu,
ktéry musi spowodowaé jego wilasne nieszczeScie i nieszczeScie jego
ojezyzny*.

O nie, nie przez pomylke zamordowali faszySci poete Federico Garcie
Lorke!

Federico Garcia Lorca — to zarliwy miloénik piekna, poganski piew-
ca zycia. Jego wielka namietno$¢é — to piosenka ludowa, wstuchiwanie
sie w nig, checiwe gromadzenie kwiatéow ludowej muzy do poetyckiego
zielnika. Sam, lub z Rafaelem Alberti czy z Manuelem de Falla, wedro-
wal po miasteczkach i wsiach Andaluzji, godzinami wysiadywal przy
wiesniaczych stolach nad szklanka wina, aby wchlaniaé nieznane mu
jeszcze stare i nowe piesni swego ludu, piesni, ktére w jego kraju rosna
rownie obficie i wspaniale, jak kwiaty w dolinach.

7 ust wioskowych Spiewakéw naplywaly pod pioro Federica coraz to
nowe piesni, aby réwnoleglym do ftamtego nurtem dosta¢ sie znéw w usta
ludu, jako jeszcze piekniejsze, §wiezsze, a niemniej autentycznie ludowe
— stworzone przez Garcie Lorke.

Gleboko muzykalny znawca hiszpanskiego folkloru, jako jego badacz
i twoérca, Lorca opanowywal teksty réwnoczesnie z muzyka. Odnotowy-
wal nowe, a stare, czeSciowo zapomniane pie$ni oczyscit od przeksztalcen
dokonanych w ciagu wiekéw i dawal im Swieze tchnienie poezji. I nie-
raz niesposob ustali¢, czy jaki§ tekst odnotowany na papierze nutowym
nie byl wlasnym tworem Lorki, powstalym na podstawie jakiego§ frag-
mentu zachowanego w ustnej tradycji. Takie pytanie mozna by sobie
postawié na przyklad w odniesieniu do ,,Piosenki o czterech pogariaczach
muléw®, do ,Balladv o trzech lisciach", do ,maurytanskiej” romancy
,,O trzech maurytankach*. W ten sposéb wprowadzal Lorca dzikie kwiatki
poezji ludowej do. wielkiego ogrodu ,,oficjalnej* sztuki, do literatury
i do muzyki. I tak na przyklad piekna ,Ballada o pielgrzymach® z 17-go
wieku w opracowaniu tekstowym Garcii Lorki daje swoja melodig¢ zna-
nej ,,Suicie hiszpanskiej Manuela de Falla.

Brak $cistej granicy miedzy twoérczoSeig indywidualng a poezja ludo-
wa jest cecha calej dzialalnoSci literackiej Gareii Lorki, poety i drama-
turga. Teatr — to druga wielka namietno$é tego pisarza, ktéry, nie wy-
rzekajac sie nauk geniuszéw swego kraju i $wiata — Cervantesa, Lope
de Vegi, Calderona — pozostawal wytwornym, nowoczesnym tworcq uni-
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wersalnym, a przy tym nie odrywat sie nigdy od swego ludu, od losu
cziowieka Hiszpanii.

Lud kochat ,swojego Federica’. Gdy w roku 1928-ym ukazal sie zbior
najpigkniejszych tworéw andaluzyjskiej muzy ,,Romancero Gitano*
(,,Zbior romanc cyganskich®) — zostal on przyjety z réwnym entuzjaz-
mem przez krytykow, co przez czytelnikow ze wszystkich warstw narodu.
Znali je na pamieé nawet ci, ktorzy ich sami przeczytaé nie umieli. ..
A jednak nosza one pietno wplywoéw francuskich impresjonistéw, ultrai-
stow, surrealistow ... i innych modnych kierunkéw. Dlaczego wiee te
bynajmniej nielatwe utwory przyswajali sobie tak chciwie, tak szybko
hiszpanscy robotnicy, chlopi, zolnierze, prosty lud?

Dlatego, ze w czasach walki o byt narodowy, o zycie ludu, o istnienie
Swiezo zdobytej wolnej Republiki zagrozonej przez najazd faszystowski
— wszystko co hiszpanskie nabieralo znaczenia sztandaru bojowego.
I barwami sztandaru bojowego blyszczala poezja Garcii Lorki, esencja
hiszpanskosei.

Federico Garcia Lorca by! poganskim poeta, wielbicielem pigkna,
przyrody i ludzi swojej Andaluzji, swojej Hiszpanii. Stal sie on dla ludu
symbolem twoérczych sit narodu. Tych sil, ktére wtedy narastaly i zaczy-
naly krzepnaé w dioniach robotnikéw i chlopow hiszpanskich, idgeych
do walki z piesnia na ustach, z pie$nig pelna wiary w to, ze duma naro-
dowa Hiszpanéw oprze sie najazdowi obeego faszyzmu i jego rodzimemu
zaprzedancowi.

Dlatego wilasnie zolierze republikanscy w latach 1936 — 39 umieli na
pamie¢ trudna ,Romance o zandarmerii“, mimo ze bardzo wielu sposrod
tych zolnierzy z poczatkiem wojny nie umiato czytaé,.. A jesli bylo
mozliwe, ze fryzjerka barceloniska zadeklamowala mi bez zajgknienia
w roku 1937-ym ,Romance o niewiernej zonie", to dlatego, ze autor jej
zyl i tworzyl w sferze dzialania romantyki ludowej, hiszpanskiej roman-
tyki ksiezyca, nocy, milosci, gajow oliwnych i cygandw, dlatego — ze pi-
sal o Hiszpanii i dla Hiszpanow.

Federico Garcia Lorca nie byl twoérea polityeznym. Jedyny bodaj jego
utwor, operujgcy kategoriami walki sil spolecznych przeciw uciskowi, to
yMariana Pineda®“, dramat z czaséw powstania liberaléw przeciw ucisko-
wi monarchii w roku 1831-ym. Ale i tam bohaterka (postaé historyczna)
wplatana w spisek antymonarchiczny, przezywala przede wszystkim tra-
gedie osobista. Z ruchem liberalow zwiazala sie przez miloéé do jednego
z jej przywodceéw i dla niego wyhaftowala sztandar bojowy, ktéry zapro-
wadzit ja na szubienice. Do obstatniej chwili wzbraniala sie wyjawié
oprawcom nazwiska uczestnikéow spisku — i te jej ostatnie dni pasowaly
ja na bohaterke narodowa.

W latach 1937 — 38 teatry Madrytu, Walencji i Barcelony wystawialy
~Krwawe Gody", ,Mariane Pinede*, ,Yerme®. ,Yerma*“ byla
jeszcze wtedy w rekopisie i krazyla w odpisach, Lorca bowiem nie
Spieszyl sie z drukowaniem swoich utworéw, podobnie jak jego wielki
mistrz — Lope de Vega. Kazde przedstawienie sztuk Lorki stawalo sie
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wielka manifestacjg holdu dla zamordowanego poety i wielkim krzykiem
oburzenia i protestu przeciw jego oprawcom. W tych teZ czasach popular-
ne ludowe piosenki i fradycje ulubionego poety ulegaly przeksztalce-
niom, jakie narzucata walka. I oto z opracowanej przez Lorke piosenki
chlopskiej ,,O czterech poganiaczach muléw* rodzi sig¢ ,Piosenka o czte-
rech generalach* faszystowskich, piesn, ktora rozbrzmiewala na baryka-
dach Madrytu i na wszystkich madryckich frontach od jesieni 1936-go
roku az do tragicznego konca tej wojny. Z ta pieSnig na ustach zolnierze
republikanscy bronili przejé¢ faszystom na mo$cie Francuskim na rzeczce
Manzanares w ciagu prawie trzech lat ich nadludzkich wysitkéw celem
odparcia wroga.

W roku 1943-im, w okresie okupacji, we Francji ,Hiszpanskie pod-
ziemie* walezace w ramach francuskiego ruchu oporu, wydalo obok
materialow politycznych — ulotke, ozdobiong wizerunkiem hiszpanskiego
partyzanta, a zawierajaca tylko dwa wiersze: ,,R6za i Rezeda“ Aragona
i ,,Romance o zandarmerii hiszpanskiej” Gareii Lorki. Sita rewolucyjna
nierewolucyjnego poety ro$nie po jego Smierci coraz bardziej, wnika
w kazda walke Hiszpanéw o wolno$é i o postep. Sila ta tkwi w samej
tragedii jego Smierci bedgcej oskarzeniem faszyzmu. I dzisiaj w goérach
Estremadury i w Levante bohaterscy ,,guerilleros® $piewaja codzien pio-
senke ,,O0 czterech generalach“ i deklamuja jego ,niewinne romance",
a przeciez w ich ustach glosno wolajace o zemste nad faszyzmem,

I oto pozostala po Federicu moe, kiéra czyni, ze sam dzwiek jego
imienia brzmi dla kazdego Hiszpana republikanina jak wezwanie do
walki, jak przysiega zemsty, jak zblizajacy sie krzyk zwyciestwa nad ka-
tami ludu. W ich ustach imie to znaczy tyle, co okrzyk:

NIECH ZYJE REPUBLIKA!

Zofia Szleyen




Stefania Ciesielska Borkowska

WIELKI POETA MEODEJ HISZPANII — FEDERICO GARCIA LORCA
(1898 — 1936)

Prawdziwe oblicze Hiszpanii to nie jest ten ,pozornie Swigtobliwy
faszyzm* (wedlug wyrazenia Jean Cassou), jaki reprezentuje przyjaciel
Hitlera, Franco, rzeeznik ,,czarnej Hiszpanii'* — obludy, sadyzmu i ma-
razmu, odgraniczajacy ten cudowny kraj i lud tak ciekawy zelazng kur-
tyna od postepowa%o $wiata. Ow ,lud wspanialy”, jak méwi Lope de
Vega w ,,Owczym Zrodle", szlachetny i zaciety, w obecnej chwili ofiara
zgubnego sytemu, to wlasnie przyszlo§é Hiszpanii i jej nadzieja. Lud ten
walezy przeciw nawrotowi do $redniowiecznych tortur i barbarzynskich
form zycia. Szanuje tradycje i ojczysty obyczaj, Posiada odrebna psychi-
ke 1 wysokie*zalety charakteru,

Lud jako potezny czynnik spoleczny o swoistej kulturze odkryla li-
teratura hiszpanska juz w w. XVI, Lope de Vega przedstawia go w swych
najlepszych komediach. ,,Ludowo$¢* (popularismo) sztuki dra-
matycznej Lopego rozwija sie réwnolegle z kierunkiem uczonym, sztuez-
nym, jaki reprezentuje Gongora, tzw. kultyzmem i koneceptyzmem.

Mioda generacja wieku XX, przedluzenie poprzednich pokolen w dzie-
dzinie poezji, korzystala wielostronnie z tradyeji. Podobnie jak w w. X VIi
zaznaczyly sie wsrod niej dwa prady: malarmeizm (poeta francuski Mal-
larmé) i kultyzm z jednej strony, z drugiej prad ludowy, ktérego najwy-
bitniejszym entuzjasta by! Federico Garcia Lorea, bujny, uroczy, lekki,
bogaty w pomysly twoérca nowego Swiata poezji.

Federico Garcia Lorca urodzil sie w Granadzie i tam pozostal w cza-
sie tzw. wojny domowej, nie mieszajac sie w zadne rozgrywki politycz-
ne. Nie opu$cil Hiszpanii, ale i nie podporzadkowal sie sluzalezo rzado-
wi Franca. To wystarczylo, aby narazi¢ sobie Falange. A Ze przy tym
Lorca w poezjach swych niejednokrotnie zakladal protest przeciw istnie-
jacym stosunkom, skarzyl sie na znienawidzong jeszcze za monarchii
Guardia civil (policje) i marzyl o zupelnie innej sprawiedli-
wosci w Hiszpanii, zamordowano go w r. 1936 na drodze do Granady,
tuz pod jego ukochanym miastem.

Caly swiat zareagowal oburzeniem na to nieslychane i podstepne za-
bojstwo, wobec czego Falanga starala sie je zatuszowaé, a nawet przypisaé
wine ,,czerwonym®. W , Unidad“, dzienniku falangistow w San Sebastian,
ogloszono $mier¢ Lorki pod emfatyeznym tytulem: ,,Hiszpanii imperiali-
stycznej zamordowano jej najlepszego poete”. W zwrotach barokowych,
strojnych w piéropusz szlachetnosci, zapewniaja w nim, ze ani Falanga
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ani wojsko nie braly udzialu w zbrodni. Imputuja réwniez poecie credo
polityezne, sympatie dla faszyzmu, jakkolwiek Lorca, choé nie byl za-
angazowany partyjnie, glosil jawnie w zyciu i pismach przekonania bie-
gunowo rozne od Falangi.

7 niezwykla obluda palono kadzidlo wobec wlasnej ofiary, poniewaz
odpowiadalo to interesom kliki.

Tymezasem szczery kult dla tragicznie zmarlego poety, ktoéry by
w pelni rozwoju talentu i tyle jeszcze obiecywal na przyszlo$é, przeniost
sie do Ameryki lacinskiej. Przewieziono tam niewydane rekopisy, wyda-
no je, wznowiono wydanie dawniejszych poezji, ogloszono w Buenos
Aires zbiorowe wydanie wszystkich dziet Lorki. W Hiszpanii macierzy-
stej, zwlaszcza w Andaluzji, popularnosé jego jest tak wielka, jak niegdy$
Lope de Vegi, znajomosé jego wierszy tak powszechna, jak starych ro-
mane ludowych.

Najwieksi poeci: hiszpanski Antonio Machado i poludniowo-amery-
kanski Pablo Neruda opiewali jego $émieré. Nie.potrzebuja go wymieniac.
Wszyscy wiedzg, o kogo idzie: i inteligencja, i lud robotniczy, i Zolnierze.
W r. 1937 w Hora de Espania (Valencia) Luis Cernuda oglasza Elegia
a un poeta muerto, gdziemoéwi:

Tak jak na skale nigdy nie rozehyli
Jasny kwiat swego kielicha,

Tak wérod ludu twardego i posepnego
Nie zably$nie uroczo

Swieze i wspaniale Zycia piekno.

Za to cie zabili, Zze byles

Zielenig naszej suchej ziemi

I blekitem chmurnego nieba.

Dzialalno§é poetycka Federica Garcia Lorea przypada na moment
szezytowy tzw. czystej poezji w Hiszpanil. O ile zaraz po klesee 1. 1858
(utracie kolonii amerykanskich) literatura hiszpanska byia przede wszy-
stkim prozaiczna, a nawet najwieksi i najbardziej uniwersalni twércy
jak Unamuno, p6Zniej dopiero zwrocili sie do innych dzialéw i form lite-
rackich poza essejem i rozprawa filozoficzng, nie uprawiajae ani liryki
ani dramatu, pierwsze pokolenie w. XX ogarngl szat poezji. Poezja ta
przeszla najpierw faze rewolucyjna ,ultraizm®, bedgcy pod silnym wply-
wem modernizmu francuskiego, ktory pozostawil trwale Slady na for-
mie, by doj$é do tematyki oryginalnej wspoélezesnego Swiata kultury
hiszpanskiej. Awangarda hiszpanska przygotowala ogélny teren dla zro-
zumienia nowych pradow poezji.

Modernizm formy wprowadzil juz Valle-Inclan. Przeszedl on przez
modernizm francuski, zachowujac hiszpanska indywidualnosé, Dajgc
czysta poezje, wolna od sentymentalizmu z kofica wieku XIX, pelng ka-
pryénego bogactwa wyrazu, jest on pierwszym reprezentanfem zmiany
smaku i stylu. Od owego nieznosnego sentymentalizmu uwalnia sie Val-
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le-Inclan droga humoru i karykatury, a nowym jego osiagnieciem jest
wiersz o istocie liryeznej, a sile dramatycznej. Valle-Inclan jest niewat-
pliwie jednym z mistrzow Lorki.

Na jego wczesne ballady ,o0 falach czystych, pachngcych i bladych
wplynal jednak takze inny poeta z koncu w. XIX, Juan Ramoén Jiménez,

FPFederico Garcia Lorca

(rys. Gregorio Prieto)

glosiciel nowej wrazliwosci poetyckiej, poeta o dwéch stylach. W jednym
przewaza element muzyczny, nastroj stylizowanej melancholii, obrazy
subtelne o odcieniach prerafaelitow. Przypormina on miejscami ro-
mantyka Becquera. Dusze ludzka przenosi na pejzaz, ktéry ma serce
i cierpi. Te wszystkie uczucia wyraza Juan Ramén niekiedy w tonach
namigtnych, innym razem w wierszach refleksyjnych.




Drugi styl jest zupelng sublimacja czynnika konkretnego. Poeta za-
myka sie w sobie i osiaga czysta istote poezji, zupelng spontaniczng szcze-
ros¢, ztozona z najmniejszej iloSei elementéow. Piekno jest dlan ,m a ri-
posa.-de luz“ — Swietlanym motylem.

Wsréd poetébw Mlodej Hiszpanii odcinek Andaluzyjski przedstawia
sie niezwykle zywo i charakterystycznie. Poezja andaluzyjska podobnie
jak we Francji prowansalska, ma swoisty czar i jedrnosé, ulatwiajzce
Zrozumienie jej szerszym masom. i

Cechy charakterystyczne poezji Lorki, ktére mu zdobyly uzname
u wspoélczesnych, to wybitne i glebokie zabarwienie ludowe (,el ca n-
te jondo"), gietkos¢ formy i szczerosé natchnienia. W jego poezji
przewija sie cala przyroda: wiatr, gwiazdy i ksieZye, powracajacy nieo-
mal tak czesto jak u romantykoéw, cudowne wschody i zachody slonca,
a wszystko w Scislym zwigzku a nawet zaleznoSei od uczué ludzkich nie-
éwiadomych, czy uswiadomionych dopiero przez kontakt z naturg. Jest
to szeroka, niezafalszowana wizja przyrody.

A wsréd . tych subtelnie cyzelowanych obrazow zjawia sie nagle waz-
. kie pytanie: ,,Czy wierzysz w Zycie przyszie?"“ — dowod glebokiej troski
o nieSmiertelnosc.

Sa jakie§ reminiscencje starozytne u Lorki jak u Lopego, ale raczej
catkiem ogélne. Kiedy zaczyna tworzyé¢, daje zrazu pejzaz modernistycz-
ny, jest echem modernizmu francuskiego zaré6wno w doborze tresci jak
w formie. Z czasem wykazuje coraz bardziej umiejetne ujecie i interpre-
tacje tematyki ludowej, wykonczenie i muzykalno$é dojrzalego poety.
Staje sie wiernym wyrazicielem duszy ludowej i temperamentu Polud-
nia, tworzy wilasny swiat poezji. Umie uchwycié od strony nigspokojnej
i dramatycznej ruchliwosci cechy ziemi, w ktérej sie urodzil. Kazda- je-
go wypowiedZz liryezna ma za podstawe bezposrednia wzruszenie tra-
dycyjne lub osohiste bez sztucznosci zewnetrznej, przezycie ludzkie czy
religijne, mieszczace w sobie co$§ z naiwnoSci i subtelno$ci cyganskiej.
Podobnie jak Lope de Vega, unika przewagi formy nad trescia i uzywania
efektow kultyzmu, wyszukanych zwrotow jako elementéw zdobniczych,
a nie istotnych.

Jest piewca piekna Andaluzji, cyganskiej dziewczyny i cyganskiego
ksiezyca. Bo wszystko u niego lgczy sie z cechg arabska i cyganska tra-
dycji narodowej. Elementy ludowe, wolne zycie cyganskie, fantazja, nie-
nawisé do tego, co jest symbolem ucisku, do tej ,czarnej“ polieji, co sie
uwija po drogach Hiszpanii, siejac groze i Smieré — to charakterystycz-
ne cechy jego twarczosci. _

Wiersze Lorki sg artystycznymi romancami. Wszystkie motywy ro-
manc nabieraja w jego duszy nowej sily i blasku. Sg u niego reminis-
cencje z el Cantar del mio Cid (Piesno Cydzie) np. ory-
ginalny motyw Switu. Jedna z romane przypomina dramatycznoscia opis
meczenstwa sw. Eulalii w Introduccion del Simbolo de
la Fe (Wstep do Symbolu Wiary) Luisa de Granada i jego niezwy-
kla sile wyrazu w przedstawieniu cierpien meczennikéw i ich meocy du-
chowej. :
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Poezja Lorki jest potezna piesnig a réwnocze$nie misterng filigrano-
wg robota. Technika miniatury poetyckiej tkwi w tradycji Granady.
Artystg filigranu byl Pedro Soto de Rojas (1590—1655) z Granady, kt6-
ry zawdzieczal duza cze$é natchnien Gongorze, zmienial jednak wielkie
linie swego wzoru w subtelna robote zlotnika eczy ogrodnika, opisujgcego
samotnie ogrodéw i Zrdédta Granady. Motywy Granady wprowadzil
do teatru Alvaro Cubillo de Aragén (XVII wiek), zapomniany pisarz dra-
matyczny z Granady, stylizujac je i laczac z motywami operowymi, ré-
wniez artysta miniatury (,artista de lo pequenio®.

Sztuke subtelnej miniatury przejgl po nich w dziedzictwie Lorea.
Punktem kulminacyjnym, dynamicznym jego twoérczoSci jest wydany
w r. 1928 zbiér ,.Romance cyganskie® (Romancero gitanao)
Jest fo spiew Granady gwarnej, ruchliwej i tragicznej. Nie ma juz w nim
melancholii starego Swiata. Osnowa tych romanc jest réwniez zupelnie
rézna od romantycznej. Cygan w poezji w. XIX jest figura dekoracyjng
i stylizowang. Jest to temat rodzajowy dla ,malowniczej* Hiszpanii. Ma
koloryt lokalny i dokumentarny. Cyganie Garcii Lorca sg lirycznymi inter-
pretatorami motywéw lirycznych, akeji i pejzazu. Zaludnil nimi swoj
Swiat poefycki, daleki od banalnosci i prozy zycia. Nawet ksiezyc to
1una-cyganka. Nawet anioly sg czarne, bo andaluzyjskie. Inaczej niz
dotychezasowa poezja i malarstwo przedstawia Lorca Zwiastowanie,
w oryginalny sposéb, bo tez z motywami cyganskimi, Liryczny mit ey-
ganski sluzy jako motyw zdobniczy lub nalezy do istoty kompozyciji.

W Romancero gitano poeta stylizuje swe wzruszenie w fi-
ligranowej formie, ujmuje tematy ludowe w obrazy przejrzyste i subtel-
ne, albo tez daje im wydzwiek dramatyczny. Jego liryka jest w polowie
dramatyczna, rozdzierajaca pie$nig o beznadziejnosci zycia. Taki poemat
jak $émieré Antonjita el Camborio moéglby $miato napisaé Lope de Vega.

Po mistrzowsku charakteryzuje trzy wielkie miasta Andaluzji: Cor-
dobe, Sewille i Granade, wydobywajac ich warto$ci tradycyjne i r6zni-
ce, ludowosé i kunsztowny artyzm, to znéw personifikuje je w postaciach
trzech archanioléw: Michata, Rafaela i Gabriela.

U nas zainteresowanie poezja Federica Garcia Lorca obecnie po woj-
nie wzrasta  ogromnie. Tlumacza go Zofia Szleyen, Czeslaw Milosz, Mie-
czyslaw Jastrun, Jerzy Ficowski, Jan Winczakiewicz, oglasza wolne prze-
klady Wiodzimierz Slobodnik. Sztuki jego wchodza w repertuar teatralny
u nas i za granica.

Ale zdaje mi sie, ze jego dramaty sa raczej epizodami twérezosei poe-
tyckiej. Federico Garcia Lorca jest przede wszystkim poets, interpreta-
torem zbiorowej duszy ludu hiszpanskiego.

Stefania Ciesielska Borkowska

11




Federico Garcia Lorea

POETYKA

Lecz c6z ja powiem o Poezji? Co powiem o chmurach i niebie? Pa-
{rzeé, patrzeé, patrze¢ na niebo, patrzeé¢ na chmury i nic wiecej. Rzecz
jasna, iz poeta nie moze nic powiedzie¢ o Poezji. Pozostawia to krytykom
i profesorom. Ale ani ty, ani ja, ani zaden poeta nie wie, czym jest Poezia.

Jest widzisz tak, Mam ogien w rekach. Czuje go i doskonale sie z nim
obchodze, ale nie moge o nim moéwié bez robienia literatury. Rozumiem
wszystkie poetyki; moéglbym o nich méwi¢, gdybym co pieé minut nie
zmienial zdania. Nie wiem. Moze przyjdzie czas, Ze bedzie mi si¢ najle-
piej podobala zla poezja, jak szalenie mi sie podoba (a raczej nam sig
podoba) zta muzyka. Spale Partenon w nocy, aby zaczaé go wznosié rano
i nigdy nie skonczyé.

Mowilem czasami o Poezji w swych rozwazaniach, ale jedynie fto,
o0 czym nie mége mowié tj. o swojej poezji. I nie dlatego, jakoby to, co
robie, byle nie$wiadome. Przeciwnie, jezeli to prawda, ze jestem poeta
z laski Boga — lub demona — jestem nim réwniez dzieki technice 1 wy-
sitkom, i dlatego, ze zdaje sobie calkowicie sprawe, czym jest poemat.

Federico Garcia Lorca

(z antologii Gerarda Diego, Poesia espafola:
Contemporaneos, Madrid 1932 Signo) Tium. Jmb

Federico Garcia Lorea

BALLADA O CZARNYM KONIU
(L(Krwawe Gody" aktl scena 2)

Luli, synku, luli,
Czarna rzeka 1Sni —
Czarny, czarny kon,
Nie chce wody pié.
Gdzie galezi cien
Do wody sie tuli,
Woda z szumem spada,
Przy moScie spoczywa
I $piewa jak zywa.

O czym opowiada
Ciggngc czarny tren?
To wszystko jak sen...




Spij, méj kwiatku, $pij,
Czarna rzeka l$ni,
Czarny, czarny kon,
Nie chce wody pic.

Spij, kwiecie rézany,
Placze czarny kon,

Na nogach ma rany,
We krwi jego skron.
Lod zastygl na grzywie,
W jego oczach noz
Blyska srebrem zywym..,
Zasnij dziecie juz.
Skoczyli do wody,

Jak zal ich urody!
Krew swoja zmieszali
Z wodg bystrej fali.

Spij, méj kwiatku, $pij,
Czarna rzeka 1sni —
Czarny, czarny kon,
Nie chece wody pic.

Spij, kwiecie rézany,
Placze czarny kon,
Na nogach ma rany,
We krwi jego skron.

Rzy zalosnie kon,
Pruje wodna ton.
Jego pysk spieniony,
Jego leb wzniesiony.

Nim go woda skryje,
Widzi gory z dala,
Przeplynela fala
Poprzez jego szyje.

Czarna rzeka léni,
Ach, kon czarny, czarny
Nie chce wody pié.

Smutek gér pod $niegiem,
Kon zorzy na niebie. ..

Thum. Mieczystaw Jastrun
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Stefania Ciesielska Borkowska

FEDERICO GARCIA LORCA JAKO POETA DRAMATYCZNY
NA TLE TEATRU HISZPANSKIEGO

Zaden naréd nie wypowiedzial sie w dziedzinie teatru nowozytnego
tak wezesnie, tak indywidualnie i tak réznorodnie jak Hiszpanie.

Tak wezesnie: boé przeciez niezwykle dzielo dramatyczne hiszpanskie
Celestyna wyprzedzito Szekspira, a francuska tragedia klasyczna
wieku XVII czerpala juz pelna dionig z wiekszych i mmiejszych drama-
turgébw hiszpanskich. Lope de Vega, Guillén de Castro byli wzorami
i wiecej: zrédlem bezposrednim dla wielkiego Corneille’a i Moliera. Lope
de Vega i Calderon wyprzedzili o dwa wieki romantyzm europejski. Ca-
tego nieomal Victora Hugo odnajdujemy w komedii hiszpafiskiej ,.ca p a
y espada“ Co gorsza, ckliwy dialog romantyczny francuski zajat
miejsce jedrnego, pelnego temperamentu dialogu hiszpanskiego. Nawet
potezny F au st Goethego mial poniekad poprzednika w- ciekawym
El magico prodigioso (Czarnoksieznik) Calderona.

Teatr hiszpanski przemawial silnie i1 indywidualnie do mas ludowych.
Jak zwierciadlo wkleste, odbija on oweczesne zycie hiszpanskie i jego na-
stroje. Cnoty i zbrodnie wychodza wyolbrzymione, staja sie przezyciem
nie autora lecz narodu o goracym temperamencie, a lubigcego widziec
siebie na scenie. I forma sztuki dramatycznej w Hiszpanii jest niezwykle
bogata. Rozmaitos¢é wiensza zalezna jest od zmian natury uczuciowej. Lo-
pe de Vega w swej rewolucyjnej na owe czasy poetyce E1 arte
nuevo de hacer comedias en-este tiempo (No-
wa sztuka pisania komedii) zaleca uzywania innych form wierszowych
w opowiadaniach, innych w monologach, edmiennych w skargach, a znéw
innych w deklaracjach milosnych. To samo w zakresie gatunkéw drama-
tycznych, Nie obejmuje wszystkiego ,come d ia". Rywalizuje z nig
czysto hiszpanski dramat liturgiczny ,auto sacramen tal® kto-
remu nie doréwnywuja ani francuskie mystéres, ani Fast-
nachtsspiele Hansa Sachsa, uchodzace za arcydziela w swoim
rodzaju. Wéréd innych licznych form wyrézniaja sie ,entreme ses’,
fraszki sceniczne, doprowadzone do szezytu doskonalogci przez Cer-
vantesa.

Wilasciwym tworca teatru hiszpanskiego jest zreszta nie ten i 6w au-
tor dramatyczny, lecz caly naréd. W jego tresci wyraza sie to, co on prze-
zywa najglebiej i bezpoSrednio. Stad te zdumiewajace czesto motywy,
my$li i tematy, ktére zjawiaja sie wszedzie indziej o wiele p6zniej: choé-
by np. bunt chlopskiw Fuenteovejuna (Owecze Zrodlo) u Lo-
pe de Vegi.
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Od swietnego rozkwitu teatru hiszpanskiego w wieku XVII, teatru,
ktéry rozporzadzal juz doskonale wyksztalconym jezykiem, a nowoczes-
nos¢ akeji zawdzieczal zerwaniu z tradycja starozytna, — do wieku XX,
w ktérym utwory dramatyczne Federica Garcia Loreca zajmuja poczesne
miejsce w literaturze, prowadzi diuga i réznoelita linia rozwojowa.

W wieku XVII sa cztery reprezentacyjne nazwiska ,komedii* hisz-
panskiej, cztery indywidualnosci, niby cztery ogniska twoércze, promie-
niujace na wspolczesnosé i przyszle pokolenia: dynamiczny Lope de Vega
(1562 — 1635), Alarcon (1581 — 1639) — pelen pogardy dla tlurau i sta-
wy, twoéreca Don Juana — Tirso de Molina (1584 — 1648) i refleksyjny
Calderén de la Barca ( 1600 — 1681), ojciec dramatu romantyeznego.

W poOzniejszym okresie teatr zwolna traci charakter ludowy, tak sil-
nie zaznaczony u Lope de Vegi. Z dekadencji wieku XVIII, ktorej przy-
czyna bylo niewolnicze poddanie sie wplywom francuskim, ratuje teatr
hiszpanski Mor a tin, potem przezywa on tryumf romantyzmu
zZorilla naczele, melodramat i dramat historyczny, dochodzac po
tej linii do wieku XX. Tu wystepuja Echegaray, Galdés,
ktorzy pojmuja teatr nie jako gre charakteréw jak starozyini, nie jako
splot sytuacji i konfliktéw jak romantycy, lecz jako gre idei.

Kontynuatorem Galdosa co do bogactwa pomysiéw i plodnosei stal
sic Benavente kitory w swej dzialalnoSei dramatycznej godzi
wplywy francuskie Becque'a, Bataille‘a, Bernsteina i wloskie (d'Annunzio,
Pirandello) a moze nawet stylem przypomina dramatycziue kreacje
Polnocy. Pelni humoru i radosci zycia bracia Quintero z Sewilli wno-
szg do teatru hiszpanskiego element optymizmu. Jakze inaczej brzmi de-
wiza jednego z ich bohaterdw: ,,Cieszmy sie, zeSmy sie urodzili“ w zesta-
wieniu z kalderonowskim stwierdzeniem pelnym goryczy: ,,Najwiekszym
grzechem czlowieka jest to, iz sie urodzil®.

Andaluzja jest albo namietnie wesola, albo dumnie. tragiczna. Typowe
to hiszpanskie kontrasty. Jej tragizm wynika ze stosunkoéw spolecznych,
ktoére tam specjalnie ukladaly sie niepomy$lnie. Bracia Quintero, ktérych
dzialalno$é literacka przypada szezesliwie na niezwykly okres 25-letnie-
go pokoju w Hiszpanii, umieli uchwycié¢ nastréj zywy, beztroski. niefra-
sobliwy, bedacy jedna struna duszy andaluzyjskiej.

Teatr poetyczny, ktory reprezentuje przede wszystkim Federico
Garcia Loreca, pozostaje w Scistym zwigzku z falg poezji, jaka
objela piSémiennictwo hiszpanskie w pierwszych dziesiatkach wieku XX,
Po latach panowania prozy filozoficznej, esseju, bedacego wyrazem roz-
wazan nad drogami i mozliwoSciami rekonstrukeji kulturalnej i spolecz-
nej Hiszpanii po roku 1898, wielkiej klesce spowodowanej utrata kolonii
amerykanskich, nastapil renesans poezji okres modernizmu.
Ruben Dario Marquina, Francisco Villaespesa,
Don Ramén del Valle Incladn— otoetapy, prowadzace do trzech
dziel dramatycznych, ktére sa epizodami wysokiej miary tworczoéei poe-
tyckiej Federica Garcia Lorca.

Kiedy Valle-Incldn, bedacy w ciaglym kontakcie ze scena, dal sie
w kolleu naméwié i poezal pisaé sztuki teatralne, dla ktérych. sam stwo-
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let
tajemnica rzucajaca cienn na jego zycie, na wesele pieknie lecz smutne
przedstawione, gdy

Leonard to namietny czarny charakter; tak patrzy, ,jak gdyby szty-
mial w kazdym oku®. Laczy go jaka$ tajemnica z Narzeczong innego,

,Rosa chlodng placze
poranek przeczysty...“

Zlowrozebne staja sie najzwyczajniejsze rzeczy: wszystko prowadzi do

akordu koncowego. Goruje misterium: logika postanowien ludzkich musi
ustapi¢ przed logika przeznaczenia.

I dziwna staje sie¢ koncepcja poety: $mieré rozwigzuje dramat ducho-

wy Matki. W jej jazni gromadzily sie zbyt diugo sily nie majace ujScia,
prozno uderzala wola o niebo obojetne i milczace. Totez niesamowity
spokéj opanowuje jg z chwilg, gdy ,stalo sie”, gdy obaj rywale wracaja
pojednani przez $mieré. Mowi:

+M6j syn fo juz tylko narecze zwiedlych kwiatéw,

mo6j syn to glos posepny za dalekimi gorami..,

Bede zupelnie spokojna. Wszyscy moi juZz umarli. Odtad nie bede sie budzié
z trwogi. Bede spa¢ bez obawy, gdy o pélnocy huknie strzal, gdy néz w ciem-
noSci zablySnie. Inne matki beda wygladaly oknem, deszcz bedzie smagal ich
twarze, a one wciaz beda wypatrywaé, czy syn nie wraca... A ja juz nie. M6j
sen bedzie zimnym golebiem z koSci sloniowej, zanoszaeym kamelie za kraty
c¢mentarza. Cmentarza? —

— Nie, postania w ziemi, kidéra go przygarnela i ukolysala do snu wiecznego.

Jest zbyt dumna, aby bél swoj pokazywaé na zewnatrz. Cierpi z cala

swiadomoseig ogromu i beznadziel nieszezescia:

wJak strasznie patrzeé, jak plynie krew wlasnych dzieci. Jedna chwila i nic
z tego, co nas kosztowalo tyle lat zyecia®™

wJaka ja biedna. Jaka biedna: kobieta, ktéra nie moze juz do serca przytuli¢
wlasnego dziecka®.

Ale panuje nad soba:

wMusze by¢ spokojna. Przyjda sasiadki, nie chee, aby widzialy mojg nedze'.
Zna prawo zycia 1 obojetno§é ludzka na cudze cierpienie;

»Bo gdy umarli odchodza na zawsze, zywi musza zamilknaé. Dla wszystkich
Smicr¢ tamtych jest rzecza zwykla, maja prawo nie rozumieé i osgdzaé tych,

co pozostali®.

Zamiast bluznié, zlorzeczyé Bogu i ludziom, Matka wyraza w koncu

swa wielkosé i piekno wewnetrzne w nastepujacych prostych a mocnych
slowach:
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»Blogostawione niech bedg lany pszeniczne, bo pod nimi spoczywaja moi synowie.
Blogostawiony niech bedzie deszcz, ktéry obmywa twarze zmartych.
Blogostawiony niech bedzie Bég, ktory polozy nas wszystkich pokotem na wiecz-
ne spoczywanie’,

.Nie wiem, czy w literaturze s$wiatowej jest duZo postaci matek,
ktore mozna by postawi¢ obok tego kapitalnego typu Matki, wie$niaczki
andaluzyjskiej, ujetego tak prawdziwie i z przedziwna znajomogcia psy-

gy _.-r.f-i'l.‘.ﬁ

Scena ze sztuki ,Dom Bernardy Alba* G. Lorki
wystawionej w teatrze ,Champs-Elysees* w Paryzu 1946 r.

chologii przez mlodego poete. W kazdym razie w literaturze hiszpan-
skiej jest to zjawisko niezwykle, bo nawet wielki Lope de Vega nie
wprowadza kobiety starszej, matki, do zadnej ze swych komedii, chociaz
ilo$¢ ich przedstawia tak zawroing cyfre.

Okresla sie temat ,,Krwawych godéw' jako walke migdzy malzen-
stwem z rozsgdku a malzenstwem z milosci. Ale podkreslié trzeba wysocce
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mil nie ma mezczyzny, ktéry by #®h byt godny. Dom Bernardy to istny
klasztor. Ale wszystkie jego i, nawet 80-letnia oblakana bab-
ka, marza o milosci. Totez g sie wsrod nich piekny 24-letni
miodzieniec Pepe el Romano, a rownowaga domu zaczyna sie

chwiaé. ,/J//‘; oA

Wybor Pepe czesciowo przez jego cheiwos$é, czeSciowo z woli matki
pada na najstarsza 39-letnia corke Angustias, ktéra ma posag po pierw-
szym mezu Bernardy. Wtedy zaczyna sie wrzenie. , Urodzi¢ sie kobieta
to jak kara za grzechy' — mowi mlodziutka Adela i postanawia wyla-
macé sie z rygoru ofoczenia, z rygoru obowiazujacego w calej wsi, gdzie
za uchybienie czei kobiecej grozi $mieré. Stara stuzaca ostrzega Bernarde,
aby dala corkom wieksza wolnoéé, bo w jej domu dzieje sie ,,wielka
rzecz', ktora sie zle skoneczy. Ale matka zatatwia sprawe po swojemu.
Zaczaiwszy sie w nocy, strzela do mlodzienca, ktory jednak ucieka bez
szwanku. Mimo to Bernarda oznajmia cérkom, ze Pepe nie zyje. Wow-
czas Adela wiesza sie w swym pokoju. Niesamowita matka nie reagujena
to zadnym odruchem ludzko$ci, zada tylko ciszy. O to jej wylacznie
idzie, by wszystko Swiadezylo wobec ludzi, ze Adela umaria dziewica.

Dramat ten jest oryginalny w pomysle i émialy jako krytyka wazne-
go odcinka zagadnien spolecznych. Pomyst nieco przejaskrawiony
w swej drastycznosci, zbliza sie moze do tematéw poruszanych u nas
w okresie tzw. przybyszewszczyzny, ale rozpatrywany w innym klimacie
i innych warunkach spolecznych dalby zapewne inne rozwigzanie.

Lorca poddaje ostrej krytyce zaklamany purytanizm, chcacy pogo-
dzi¢ gorgca krew Poludnia z nakazami obyczaju i religii. Problem tfen
nie moze jednak uchodzi¢ za wylgcznie hiszpanski: przedstawiony kon-
flikt nalezy do dziedziny zjawisk ogoélno-ludzkich.

Bujnoéé milodziencza nie pozwalala poecie na spokojniejszg wypo-
wiedz. Pociggal go temat psychologiczny gry instynktéw i fatalizmu,
tajemniczos¢é tej gry, ktora stara sie odda¢ w sposéb oryginalny, nie
wprowadzajge np. weale na scene tego, kio jest mimowolnym s pir i-
tus movens calejakeji

Przez smieré ftragiczna, niezasluzong i nieusprawiedliwiona stal sie
Federico Garcia Lorca bliski sercu swoich wspélczesnych. Jest dzis auto-
remi modnym. Jego slawa teatralna opiera sie raczej na harmonii, jaka
wydobywa przy pomocy réznorodnych elementéw, niz na stworzonych
postaciach, czesto pozbawionych zwartej charakterystyki.

Lorca jest przede wszystkim tworca o niezwyklym polocie, wznosza-
cym sie ku pieknu na skrzydlach fantazji i marzenia, skrzydlach kru-
chych prawdziwego poety. W dziedzinie teatru zablysnal wiréd mrokéw
dyktatury iberyjskiej jak robaczek Swietojanski, ktérego swiatto zgaslo
przedwczesnie.

Stefania Ciesielska Borkowska
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GRANADA, OJCZYZNA GARCII LORCA

Poprzez stare, krete uliczki Granady o archaicznych domach, o balkonach stroj-
nych w réze i gozdziki, najbardziej charakferystyczne kwiaty Hiszpanii, snuje sie
jaki$ niewidzialny odrebny czar. :

— Quien no ha visto Granada no ha visto nada
— mowlia Hiszpanie. (Kto nie widzial Granady, nic nie widzial). Z dworca dosé
oddalenego od miasta wchodzi sie poprzez waskie ulice, z wyjatkiem szerokiej Cal-
le de los Reges Catolicos, do Srodka miasta. Duzo w nim kwiaciarek, duzo prze-
kupni owecow, biale osiolki obarczone wielkimi bankami na wode, ktéra nosza az

Alhambra

z Fuente del Avellano. Liczne sklepy z typowo pigknymi wyrobami z drzewa, inkrus-
fowanymi kasetkami i skrzynkami, a takze liczne pracownie stawnych, bajecznie
barwnych szali (mantones), gdzie pochylone nad krosnami dziewczeta wyczarowuja
na jedwabiu lub tiulu kwiaty. Rosas de Andalusia i claveles
(gozdziki) to ulubione motywy hafciarskie, a précz nich jaémin i jablko granatu,
w takiej obfitoSci rodzgce sie w Andaluzji.

Granada pozostawia niezatarte wrazenie z powodu Alhambry, zamku arabskie-
go, do ktérego prowadza strome uliczki, waziutkie, brukowane , koeimi ibami‘.
Za brama zelazng lezy kraj zaczarowany. Szumig strumyki i fontanny, pieSci roz- -
palone czolo lagodny wietrzyk, a roélinno$¢ jest jakby umy$lnie dostosowana do
stylu maurytanskiego. Drzewa o filigranowym przewaznie rysunku liSci, cyprysy,
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mirty, akacje drobnolistne jak mozaika. Rododendrony o kisciach bialych lub czer-
wonych kwiatéw. Drzewa oplecione bluszczem ukladajacym sig tez niby matle ka-
myki. Natura wdziera sie do wnetrza, jest nieodstepna dekoracjg sztuki arabskiej.
Zdobi p atia (podworce) przede wszystkim., Dokola fontanny z dwunastu lwa-
mi rosna drzewa pomaranczowe. Cisza... Szemrze tylko woda, a popielate golebie
przelatuja z drzew na skraj basenu.

Ogrod Alhambry tym jest piekniejszy, ze wecigz sie wznosi prowadzac na taras,
skad, jako z najwyzszego punkiu Granady, odslania sie rozlegly widok na jej
h uerte uprawna réwnine, a na krancach ukazuja sie Sniezne szczyty Sierra
Nevada, U dolu za$ rozciaga sie Granada z bialymi domami o plaskich dachach.

Poélnocna cze$é miasta to AlbaScin — dzielnica arabska zamieszkala przez gita-
nos-cyganéw, o domkach bialych i malych niby ptasie gniazda, bez okien na ulice,
z ogrodkami wewnetrznymi.

Tam stychaé wschodni monotonny Spiew przy dzwiekach gitary. Pewna specjal-
na odmiana $piewu andaluzyjskiego nosi nazwe el cante jondo —
spiew gleboko uczuciowy, intymny, o specjalnych kadencjach, tremolach i kolora-
turze, zwykle z towarzyszeniem gitary, Spiew o odrebnym stylu. Powstal on pod
wplywem starozytnego Wschodu, bizantyjskim czy hebrajskim. Utrzymuje sie prze-
de wszystkim tradyeyjnie w Granadzie, a wielki kompozytor hiszpanski Manuel de
Falla wznowil go na tzw. fiestas de cante jondo — $Swietach muzycznych obcho-
dzonych w Granadzie bardzo uroczyscie.
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