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JAN DRDA I JEGO TWORCZOSC

Wyjatkowy przez swa artystyczna doskonalo$é debiut prozatorski
dwudziestopiecioletniego Jana D r d y przychodzil literaturze czeskiej
w samg pore. Byl rok 1940, Na liscie strat kultury czeskiej widniato juz
wielkie nazwisko Karola Czapka, najwiekszego powieSciopisarza i dra-
maturga miedzywojennego dwudziestolecia, czlowieka, ktéremu sil nie
starczylo, by przezyé tragiczny rok 1938. Zanim przyszia wolno$é, miaty
sie na tej liScie pojawié¢ jeszeze nazwiska jego brata Joézefa, kidrego za-
brat oboz koncentracyjny, drugiego obok Karola Czapka mistrza nowo-
czesnej prozy czeskiej, Wiladystawa Vanczury, rozstrzelanego na pra-
wach pierwszenstwa za $mieré Heydricha w r. 1942, Jo6zefa Fuczika,
Karola Dvorzaczka i wielu dalszych; odejscia ich pozostawialy puste, nie
do wypelnienia szezerby, przerywaly nié rozwojowa coraz pelniej roz-
kwitajacego piSmiennictwa, ktore dochodzilo do szezytowych swych
osiggnie¢ od czasu, gdy na poczatku XIX wieku tajony jego nurt wytry-
snat pod dotknieciem czarodziejskiej rézdzki odrodzenia narodowego.

Dzielo pisarskie Drdy mialo staé sie jednym z tych czynéw artysty-
cznych, ktorych zadaniem i przeznaczeniem bylo gojenie ran zadanych
kulturze czeskiej przez ostatnia wojne i ciezkie lata niewoli. SzczeSciem
czeskiej literatury bylo, ze jej najmlodsza generacja miala w minionej
wojnie wiecej okazji do piéra mniz karabinu, ze mogla notowaé¢ na swolm
koncie wiecej zywych dziel niz bohaterskich zgonow.

Drda stanat mocno w literaturze juz pierwszym swym krokiem. Zdo-
byl czytelnika i krytyke, osiagnat pozycje i slawe, o ktére inni pisarze
zmagaja sie latami pracy, pierwsza powieScig ,Miasteczko na dioni®.
Dowodem, ze jego zainteresowania dramatopisarskie rozwijaja sie row-
norzednie z zainteresowaniami dla prozy powiesciowej, jest fakt, ze juz
ten sam rok przynosi jego debiut sceniczny w burianowskim teatrze
»D. 40“ sztuks z zycia gbérnikéw ,,Jako i my odpuszczamy*. W nastepnych
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jednak latach po pogodnej jednoaktowce ,Magdalenka* (1941) gére bie-
rze w jego twoérczosci powiesé. W r. 1941 wychodzi ,,Zywa woda*, po-
wies¢ psychoiogiczna o proletariackim chilopeu, ktéry mimo wszystkie
przeszkody osiaga swoj zyciowy cel — sztuke; w r. 1943 ukazujg sie
» Wedrowki Piotra Siedmiolgarza® czerpiace swoj niezwykle bogaty ma-
terial ze Swiata stworzonego przez fantazje szalefica. Pozostale lata
wojny wypelniaja doskonale felietony, ktorych niejeden motyw odbija
sie §ladem w pézniejszej twoérczosci i opisowe charakterystyki dziet ulu-
bionych rzezbiarzy i malarzy. Dopiero rok 1945 stanowi dalszy krok na
rozpoczetej pie¢ lat przedtem drodze. I znow jest to krok réwnoczesny:
w prozie i dramacie. Powstaje zbiér opowiadan o bohaterskich dniach
Pragi w maju 1945 r. ,Niema barykada® i pozornie zupelnie od rzeczy-
wisto$ei powojennych miesiecy oderwana komedia ,Igraszki z diablem®.
Po tych dwéch dzielach w r. 1947 Teatr Narodowy w Pradze zapowie-
dzial nowa komedie Drdy, a miesiecznik literacki ,Kytice® przyniost
fragment zapowiadajacy nowa powies¢.

Wystawione po raz pierwszy w grudniu 1945 r. ,Igraszki z diablem"
Jeszcze dotychczas nie schodzg z afisza jednego z praskich teatréw, po-
wieSci i opowiadania odnawiaja sie w dalszych wydaniach. ,,Mlasteczko
na dioni** ma ich juz sze$é oraz wersje filmowa. Drda zreszta wspolpra-
cuje z filmem bezposrednio jako projektodaweca scenariuszy i ich autor
(filmy ,,Druga zmiana", ,,Dziewczyna z Beskidow").

#*

Zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci, ze lata wypelnione wyszczegélnio-
nymi powyzej pracami stanowia pierwszy okres tworczosci mlodego pi-
sarza, etap wstepny, w ktérym do glosu z jednej strony doszlo to wszy-
stko, co daje mu jego wlasny talent i jego pierwsze dojrzale zetkniecie
sie z zyciem, z drugiej natomiast pojawiaja sie kierunki poszukiwan
i nieuniknione u autora w tym etapie rozwoju wplywy wiazgce sig
zreszta z niektérymi Swiezymi jeszcze tradycjami literatury czeskie].

Talent decyduje przede wszystkim o stylu prozy powiesciowej i dra-
matycznej Drdy, o tym, ze jest to styl wlasny, wyposazony w sposéb na-
turalny w bogactwo Srodkéw, pelen barwy i plastyki, niemal az baroko-
wy w nagromadzeniu ornamentyki w partiach opisowych, mistrzowski
w narracji, niezwykle prosty i celny w dialogu. Jest to proza, ktoérej
nieobce sg akeenty liryczne. Nie rozluzniaja one jednak jej spoistosci,
urozmaicaja tylko i wzbogacaja jej tonacje. Stwierdzamy to przede wszy-
stkim w ,,Miasteczku na dloni“, w ksigzkach dalszych przybywa jej
cech epickich. Rzeczg charakterystyczng jest, ze drogg podobnej ewolucji
szla proza Karola Czapka, zatrzymujac w koncowych fazach swego roz-
woju mnajbardzie] wartoSciowe elementy poszczegélnych jego etapow.
Drda jezyk swo6j i styl zasilit stownictwem, formami i ukiadami skiad-
niowymi eczerpanymi z rodzinnej gwary przybramskiej, z gwar malych
miasteczek i przedmiesé, z opowiesel i piesni ludowych. Okazal sie w zu-
zytkowaniu tych elementéw, w ich artystycznym przetworzeniu mi-
strzem duzej miary, osiggajacym efekty o szlachetnych i trwalych war-
tosciach. Decyduja one mimo wspomnianego bogactwa ornamentyki sty-
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listycznej o prostocie i naturalno$ci jego stylu, o jego Swiezo$ci i uro-
kach.

Spojrzenie na $wiat, na czlowieka i zycie ksztaltuje sie u Drdy w pierw-
szych latach tworezosci niewatpliwie w kregu glebokiego humanizmu
Karola Czapka z zasadnicza jednak rdéznicg postawy filozoficznej. Nie

Jan Drda

przejal Drda od Czapka nic z jego pesymizmu i relatywizmu. Jest nato-
miast urodzonym i $wiadomym wartosci, jakie kryje ta postawa, opty-
mistg, najzarliwszym przyjacielem kazdego czlowieka i najbardziej od-
danym sprzymierzencem zycia. Dla nie znajacego twoérczosci Drdy czy-
telnika wystarczajacym sprawdzianiem tego bedzie choéby tylko komedia
slgraszki z diablem®. Ale w tym samym duchu utrzymana jest sztuka
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w kilku sytuacjach moral glebszy, podany tak naturalnie i bez ozdéb
stylistyczno-filozoficznych, ze go niemal nie zauwazamy, choé bez wat-
pienia zapamietujemy.

Teatr Buriana celuje w inscenizacji tego rodzaju widowisk. Stwarza
z nich arcydziela sztuki teatralnej, przyciaga nimi widza i zdobywa go
dla swojej mysli spolecznej. Z dobrej wiec szkoly wychodzi komedia
Drdy i w niczym nie ustepuje autorskim wzorom, ktére stworzyt Burian.
Tego typu nowoczesnego widowiska teatralnego w tworczosci dramatycz-
nej naszych pisarzy nie mamy (poza nielicznymi wyjatkami préb insce-
nizacyjnych) niemal zupelnie. Tym bardziej wiec komedia Drdy zastu-
guje na to, by ujrzat ja polski widz teatralny. Efekt artystyczny i spo-
teczny, jaki sie tymi $rodkami osigga, nie jest do pogardzenia.

Zdzistaw Hierowski




A. M. Pisza
0 ,IGRASZKACH Z DIABLEM“ JANA DRDY
Nie tylko czescy lirycy i epicy ale rowniez autorzy dramatyczni mi-

nionej doby uciekali sie do alegorii, zeby wypowiedzieé¢ to, co im lezalo
na sercu, zeby przeméwié za swaj lud i do ludu o nieugietej wierze mo-

Teatr Narodowy w Pradze: ,Jgraszki z diabtem"
J. Prucha jako Marcin Kabat L. Peszek jako Lucjusz

ralnej w ostateczne zwyciestwo prawdy, sprawiedliwoéci i czlowieczen-
stwa nad klamstwem, podstepem, zwyrodniala i krwiozercza przemoca.
Do podobnej basniowej przenosni siegnat mlody pisarz, Jan Drda,
w swym ftrzecim utworze dramatycznym, w komedii ,Igraszki z dia-
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tem i dowcipem zwycieza tepote i podstep mieszkancow piekla, by
w ostatecznej rozgrywce urosnaé do miary bohatera niemal patetyczne-
go a przy tym prostego i naturalnego, nie dajacego sie skusi¢ ani zla-
mag.

Reprezentuje on wrodzone poczucie sprawiedliwo$ei czeskiego ludu;
z bezkompromisowym, nieugietym oporem w stosunku do zla lgczy
wstret dla obeego ludowi sSwietoszkostwa i dla niechrzeécijanskiej py-
chy samolubnych faryzeuszy. Instynktownie odréznia lotrostwa, dla kto-
rych nie ma zmilowania, od win, ktére mozna odkupi¢ czynem i god-
nych wspélczucia grzeszkéw ludzkiej slabosei, ktére moga byé zmazane
przez skruche.

Komedia Drdy oparta na motywach czysto ludowych posiada bogac-
two akecji i kolorytu basniowego, jedrno$¢ i Spiewnosé gwary.

Ukazala sie na scenie w tym roku, w ktérym lud Marcina Kabata,
lud dobrej woli, zakonczyl i wygral trudng, straszliwa i krwawa walke
z pieklem na ziemi.

A M-Pisza




Mirostaw Kourzil
O CZESKI TEATR NARODOWY

Wydarzenia lutowe sprawily, ze uleglo réwniez przySpieszeniu tempo
rozwoju czechostowackiego zycia teatralnego. Usuniete zostaly defini-
tywnie przeszkody, ktore nie pozwalaly dotychezas na catkowite wyzwo-
lenie teatréw z kregu prywatnych interesow, a majowa reforma rewo-
lucyjna z r. 1945 potwierdzona zostala ustawa. W ten sposéb udaremnio-
no marzenia reakeji teatralnej, ktéra az do lutego 1948 r. dokladala sta-
ran, by dokona¢ zmiany kierunku dotychczasowego rozwoju i zaprowa-
dzié z powrotem liberalistyczny system prywatnych przedsiebiorstw.
Ludzie teatru, ktorzy przeszli nie tylko rewolucyjny przelom w r. 1945,
ale rowniez i trzyletnie zmagania o utrzymanie osiagnietych zdobyczy,
zespolili sie w zwarta grupe, ktéra pozbyla sie nie tylko karierowiczéw,
potinteligentéw i ludzi pozbawionych talentu, jednostek bez charakteru
i nieuczciwych, lecz takze sprowadzila do wlasciwych granic nadmierne
ambicje osobiste zespoléw i artystow, ktorzy patrzac wylacznie przez
okulary osobistych interesow nie dostrzegali swego wlasciwego miejsca
i realizowali szkodliwe pomysly zagrazajace gospodarczej roéwnowadze
calego zycia teatralnego. Ludzie teatru w ciggu trzech lat nauczyli sie
w wiekszej swej czesci rozumie¢ potrzeby cato$§ci i podporzadko-
wuja jej wymaganiom osobiste pragnienia i upodobania. Wyjatki z tej
zasady i odstepcy sa na poczatku tego sezonu juz zjawiskiem odosob-
nionym.

Teatr czechoslowacki rozpoczyna sezon 1948/49 pod znakiem stawia-
nych sobie zadan repertuarowych i artystycznych i uwaza sprawy gospo-
darcze, organizacyjne i finansowe za ustalone ma tyle, ze moze przy-
stapi¢ do poglebiania, utrwalania i ulepszania osiagnie¢ przy rownoczes-
nym stalym wysilku o podniesienie poziomu realizacji scenicznej i ja-
kosci repertuaru. Gléwnym przejawem tego wysitku jest ogélnokrajowy
konkurs teatralny. Konkurs Teatralny 1948 stawia przed wszystkimi
teatrami krytyczne zwierciadlo, odsloni ich braki, ukaze slabe strony
aktorstwa, rezyserii i scenografii oraz potwierdzi sluszno§é oceny Rady
Teatralnej i Repertuarowej, ktéora impreze te podjela z troskg o Teatr
Narodowy, Teatr dla Wsi, dramatyczne teatry terenowe, teatry stale
i teatry w Pradze. Widzimy, ze wielki nacisk polozony zostal na Teatr
dla Wsi, ktéry jest instrumentem realizujacym wyréwnanie poziomu
teatralnego pomiedzy miastem i wsig. Akcja pracownikéw teatralnych,
ktérzy dobrowolnie goszcza w zespolach Teatru dla Wsi, aktoréw Teatru
Narodowego, ktérzy stworza dobrowolny zespdl i opracuja spektakl dla
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wsi, akcja patronatéw nad teatrami terenowymi ogloszona przez czolo-
wego naszego rezysera Jozefa Szkode i Teatr Realistyczny, wszystko to
sg oznaki, ze decentralizacja zycia teatralnego nie jest juz tylko organi-
zacyjnym hasltem jak w r. 1945, kiedy to ogloszona byla w roéznego ro-
dzaju deklaracjach, ale nie doczekala sie wprowadzenia w zycie, lecz jest
realnym zmaganiem sie o nowa forme i tres¢ nacechowang realizmem
socjalistycznym, jest zmaganiem sig, kiore dopiero w nastepnych latach
przyniesie artystyczne i repertuarowe rezultaty. We wszystkich teatrach
widzimy staranne przygotowania do sezonu, ktéry bedzie pierwszym
sezonem opartym o ustawe teatralng i Konstytucje z dnia 9 maja 1948 r,,
sezonem pierwszego przegladu i krytycznej oceny dotychczasowego do-
robku artystycznego, sezonem uroczystoSci zwiazanych z frzydziestole-
ciem Republiki, wspanialym wykonaniem planu dwuletniego, oglosze-
niem planu piecioletniego, pierwszym sezonem prawdziwego wspélzawo-
dnictwa teatréw, ktory organizacyjnie i gospodarczo pozbawiony wszel-
kich pozostaloéci systemu przedsiebiorstw prywatnych sprawi przez swoje
formy, ze uczestnicy jego pozbeda sie nawykéw i myslenia kategoriami
komerejalnymi, oraz wychowa wolnych, ludowo-demokratycznych, jasno
myslacych artystéw.

Do tych nowych zadan wychowaweczych ludzie teatru powaznie sie
przygotowali i przygotowuja. Odbyli oni w sierpniu 1948 zjazd teatréw
terenowych, ktory przyczynil sie do okreslenia roli tych scen, umozliwit
wymiane doSwiadczen czynnikdéw kierowniczych i przedstawicieli ruchu
zawodowego, oraz zakreslit nowe drogi. Entuzjazm pracy, kolezenska
atmosfera oraz nowe warunki organizacyjne i gospodarcze sprawily, ze
sceny te od czaséw pierwszej Republiki, kiedy byly wedrownymi zespo-
lami skazanymi na materialng i artystyczna nedze, dokonaly wielkiego
skoku. Marzenie, ktore w r. 1945 wydawalo sie niektérym ludziom nie-
realne, stalo sie rzeczywisto$cia. Zespoly koczownicze i ,,szmira" zniknely,
a na ich miejsce przyszly teatry terenowe utrzymywane przez miasta,
pod ludowym kierownictwem, pelnigce kulturalne i o¢$wiatowe posian-
nictwo w swoich rejonach przy doradzie i krytyce wszystkich obywateli.
Dzi§ mozemy juz powiedzie¢, ze osiggneliSmy dobry przecietny poziom
artystyczny, a gdzieniegdzie nawet i godne uznania rezultaty artysty-
czne. Wspétudzial ludu reprezentowanego przez ludowe kierownictwo
i organy ruchu zawodowego daje owaoce.

Dalszym przygotowaniem bedzie ogélny zjazd w Brnie wszystkich
kierowniczych ezynnikow ruchu teatralnego. Zjazd ten nie tylko rozwazy
wszystkie zasadnicze problemy teatru czechoslowackiego, ale i dolozy
nowe cegielki do jedno$ci teatrow czeskiego i stowackiego, do ich nie-
rozlaczno$ei w niepodzielnej Republice przy pelnym respekecie dla spec-
jalnych cech pracy kulturalnej i oSwiatowej w obydwu czlonach narodu.
Zjazd ten znowu potwierdzi czolowe zadania aktorskiego ruchu zowodo-
wego, kitéry stanowi trzon decydujacej wiekszosci czionkow tych orga-
noéw i przed nimi jest przede wszystkim odpowiedzialny. Zjazd radzié
bedzie o problemach organizacji zycia teatralnego, o rozdziale kultural-
nego dorobku teatréw i zadaniach stowarzyszenia ,,Sztuka ludu®, o za-
sadniczych liniach repertuaru, ktéory w tym roku stale orientowal sig
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przewaznie na ludowo-demokratyczne kraje stowianskie i Zwiazek Ra-
dziecki, o sprawie centralnej agentury teatralnej zorganizowanej przez
stowarzyszenie ,,Sztuka ludu®, o prawie aktorskim jako realnej zdoby-
czy dopelniajacej ochrony socjalnej artystow zatrudnionych w teatrze,
filmie, radio, w akeji koncertowej itp., o reorganizacji szkolnictwa
teatralnego, ktore musi stuzyé celom praktyki teatralnej i wychowywae
praktycznie odpowiednio do potrzeb teatru, a nie wedlug ,generacyj-
nych* upodoban niektérych nauczycieli, oraz o poszezegélnych zadaniach
badah teatralnych i statystyki. Caly szereg problemow, ktére w okresie
trzech minionych lat wzbogacone zostaly do$wiadezeniami, a w lutym
1948 oczyszezone zostaly z malotu hasel pseudoartystycznych, wystugi-
wania sie publicznosei i koterii, okreslony bedzie z cala pewnoscia jasno
i postawiony jako konkretny cel pracy.

Wytyczne tego zjazdu przeniesione beda na pazdziernikowa konfe-
rencje teatralna, kiora nawiagzujgc do Narodowego Zjazdu Kultury 1948
obradowa¢ bedzie nad wszystkim pod haslem — ,,0 ezeski teatr narodo-
wy'. Mozna oczekiwaé calego szeregu praktycznych postanowien na
nadchodzacy sezon i juz wyrazié mozna rado$¢ z powaznego podniesie-
nia poziomu artystycznego w Konkursie Teatralnym 1949. Sa to poczy-
nania, kiére stwarzaja realne warunki dla wolno$ei tworczosei artysty-
cznej, wolnosci opartej na dobrowolnie przyjetej przez cale zycie teatral-
ne i caly naréd dyscyplinie. Znika z naszych teatréw jalowy indywidu-
alizm, a na to miejsce przychodzi stopniowo wolny artysta opierajacy
sie o prace wszystkich elementow, z jakich sklada sie teatr, artysta na-
turalny i indywidualistyczny w nowym tego slowa znaczeniu. Wazelkie
jatowe dyskusje same demaskuja swoja bezcelowosé, a wyjatki — zespo-
by czy jednostki — ktore dzis jeszeze zyja w indywidualistycznej izolacji,
pozostaja w tyle za rozwojem, dopoki nie znikna zupelnie.

Tzw. reorganizacje zycia teatralnego w Czechoslowacji oceniaé mu-
simy i obserwowac¢ z punktu widzenia tych wilasnie przemian. - Jesli
doszlo w tym roku do likwidacji niepotrzebnych teatréw w Pradze lub
teatrow, ktére rozbijaly prace artystyczna, a przez to przede wszystkim
obnizaly poziom realizacji scenieznej, to bylo to tylko zwyczaine przygo-
towanie organizacyjne, kiére wypelnione =zostanie trescia uchwal omo-
wionych powyzej zjazdoéw i konferencji oraz poglebione praca artysty-
czna i dramaturgiczng calego sezonu 1948/49. Teatr czechoslowacki
osiggnal w tym roku pewien dos¢ wysoki stopien stabilizacji w zakresie
gospodarki i finanséw. Zaufanie, jakim obdarzyl go lud Czechoslowacji
w r. 1945, kiedy to dopomoégl do wyeliminowania z zycia teatralnego mo-
mentow komercyjnych, przynosi teraz rezultaty. Metody pracy i sposéb
mySlenia ludzi teatru zmienily sie i zmieniaja. Mozliwe jest, ze znéw po-
kaza sie braki i bledy. Jest to zupelnie zrozumiale i zwigzane z powszech-
nym charakterem procesu rozwojowego. Oceniamy sami krytyeznie wlas-
ne bledy, ale réwniez krytycznie ingerujemy z nasza oceng wszedzie tam,
gdzie ludzie nie spelniaja swych obowigzkow i zadan. Totez i w teatrze
nie bedziemy tolerowaé rzeczy niewlasciwych, czyli méwiae konkretnie:
wystawiania sztuk niezyciowych i oszukiwania latwizna problematyki
aktualnej, aktorskiego wyrobnictwa, rezyserskiego efekciarstwa z jednej
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strony, z drugiej za§ prymitywnego pseudorealizmu, scenograficznych
kombinacji z monumentalizmem, ogoélnych mniedomagan technicznych.
Zmamy swoje slabe strony i nie lekamy sie o nich méwié, wskazywaé na
nie i szukaé drogi naprawy. Nie mamy zamiaru pozbywa¢ sie ludzi. Prze-
ciwnie, kazdy, kio pragnie uczciwie dla teatru pracowaé, ma droge
otwartg. Jezeli popeini biad, wytkniemy mu to po przyjacielsku i przy-
patrzymy sie sobie samym, czy my nie jestedmy temu winni. Wiemy,
ze w tym roku przekroczyliSmy punkt, od ktorego rozpoczaé trzeba prace
pilng, staranng, dokiadna w najmniejszych szczegélach i Swiadomg, od
ktérego udzialem naszym jest zwalezaé trudnosei, popeinia¢ bledy, cier-
pie¢ i milezeé. Teatr nasz potrzebuje dzis tego wszystkiego, a my wie-
rzymy, ze ludzie teatru — wierni najlepszym tradycjom czeskiej sceny
narodowej — zrozumiejg to. )

Lutowe zmiany i reorganizacja wywolaly szeroka dyskusje. Byla to
dyskusja plodna, przyniosla wyjasnienie wielu szczegéléw i pomogla
nam dokladniej sformulowaé nasze zadania. Trwajace prace przygoto-
wawcze do nowego sezonu i krajowy konkurs teatralny napelniaja nas
najlepszg nadziejg. Nowa, datujgca sie od lutego 1948 organizacja czecho-
stowackiego zycia teatralnego idzie pewna droga po linii najlepszych
tradycji czeskiego teatru narodowego.

Mirostaw Kourzil
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E. F. Burian

TEATR DNIA DZISIEJSZEGO

Teatr jako instytucja spoleczna wnika we wszystkie dziedziny zycia
socjalnego, przechodzi jego kryzysy, wyjasnia jego istote zaré6wno w sen-
sie pozytywnym, jak i negatywnym i obrazuje zycie spoleczne wszystkich
warstw narodu.

Program sztuki powojennej to program zycia przecietnego czlowieka.
W odréznieniu od wystepowania po pierwszej wojnie $wiatowej mlodej
generacji teatralnej, ktora charakteryzowalo poszukiwanie efektéw sce-
nicznych — dzis, po drugiej wojnie Swiatowej, zadania stawiane teatro-
wi sa skromniejsze, ale glebsze. Polegaja one na znalezieniu wilasciwego
stosunku czlowieka do czlowieka w Swietle przezywanych przez ludzi
wielkich wstrzaséw spolecznych, na zrozumieniu, jak na nie reaguja po-
szczegblne jednostki i na znalezieniu dla tych wszystkich spraw odpo-
wiedniego wyrazu w sztuce w ogéle, a w teatrze w szczegdlnosci. Wszy-
stko, co dotyczy przecietnego czlowieka, zaréwno jego zycia wewnetrz-
nego jak zewnegirznego jest istotnym tematem twoérczoSc1 naszej epoki
i pozostanie je] wiecznym tematem dla epok przysziych. Dzisiaj nie cho-
dzi nam o to, jaka forme przybierze powojenna sztuka, ale chodzi nam
przede wszystkim o to, aby ta powojenna sztuka byla rozumiana zaréwno
w wiejskiej zagrodzie jak w fabryce, zaré6wno w sali koncertowej jak w
domu, Jes$li poszukujemy jakiej$§ nieprzemijajacej zasady w sztuce, moze-
my ja znalez¢ wlasnie w pracy,w tworczosSci bedacej wyrazem doby, w
ktorej zyjemy. Praca nasza powinna zdoby¢ historyczng trwalosé, abysmy
mogli przekazaé przyszlym pokoleniom to, coSmy najistotniejszego osigg-
neli w naszej epoce, za co walczyliSmy, za coémy cierpieli i co bylo naszg
rados$cig. I do tego musi artysta dojs¢ sam, z wiasnej woli, z przekonania,
oraz z pelmg Swiadomo$cig Swiatopogladows. Jednym z gléwnych pro-
bleméw dzisiejszego dramatu lub nowych sposob6w realizacji dramatéow
dawnych jest przede wszystkim wlaSciwa i jasna interpretacja tekstu.
Nie chodzi juz o to, by tak zagra¢ komedie, aby publicznosé rozbawié,
— lub dramat, aby wywolaé 1zy. W ogéle nie jest rzecza istotna, czy
autor sztuki posiada piekny jezyk lub barwne metafory. Chodzi przede
wszystkim o to, aby tre§é sztuki byla zrozumiala. ArtySci muszg sie zdo-
byé na prostote wyrazu. Musza odrzuci¢ estetyczne iluzje, ktore czesto
zacieraja zdolnoSci do prawdziwie ludzkiego odczuwania, i dazyé do jak
najwiekszej bezpos$redniosci. Albowiem w sztuce Swiat rzeczywisty uka-
zuje sie widzowi przede wszystkim poprzez tekst, z ktérego dopiero wy-
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plywa akcja rozgrywajgca sie w okreSlonym $rodowisku, nigdy za$ na
odwrot.

Dawne Iludowe sztuki odtwarzajagce dawne obyczajé sg pod tym
wzgledem bardzo dla nas pouczajace, podkre§laja bowiem zaréwno waz-
nosé tresei sztuki jak i sposobu jej odtwarzania. Tekst ludowy to nie sg

E.F. Burian
Dyrektor teatru w Pradze

stowa rzucone jak Bog zdarzy, na wiatr, po to tylko, aby osoby grajace
mogly sie popisaé swojg umiejetnoscia. Ludowy jezyk sceniczny byl
skondensowanym wyrazem tresci sztuki. Chlop, ktéry rozmawial z komi-
nem, podniést jego rzeczywiste znaczenie az do symbolu. W wyniku
przemian rozwojowych z barwnych wierzen poganskich pozostaly nasze-
mu ludowi tylko obrzedy, ktére jednak mialy charakter calkowicie real-
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ny. Czy to byly sceny obrzedowe z oknami czy drzwiami, z wianeczkiem,
plotem czy c‘Luclzuﬂnka zawsze ich tresé w1qzaia sie Scisle z rzeczywi-
stoscig. Nie nie bylo naszemu ludowi tak obce jak jatowosé tresci.

W ostatnich czasach znow sie méwi o syntezie teatralnej, Czym
wlasciwie charakteryzuje sie synteza teatralna? Przede wszystkim chodzi
o korelacje. Nie stanowia wiec syntezy teatralnej rozne dziedziny sztuki
bezladnie nawarstwione i rywalizujgce miedzy sobg, ale takie formy
teatralne, ktére tworza sie z wzajemnego powiazania wszystkich rodza-
jow sztuki, jakie mozna wykorzysta¢ na scenie. Synteza teatralna ozna-
cza zatem nie tylko stosunek miedzy autorem i odtwoérea, lub widzem
i aktorem, ale wzajemny stosunek miedzy widzem, odtwérca, autorem,
plastykiem, muzykiem, i — nie zapominajmy — e p o kg, w k t o-
rej dzielo zostalo stworzone Nie mozna by osig-
gnaé¢ tej syntetycznej formy, gdyby nie bylo wewnetrznej wspolzalez-
nosei, ktérg musza sobie jednakowo uswiadamiaé wszysey wspoltworey
widowiska.

Dla stworzenia syntetycznej formy teatralnej potrzeba zatem arty-
stow, ktorzy nie traktujg sceny jako miejsca, gdzie dajg wyraz swoim
nadrzeczywistym snom, i mnie tych, ktérzy widza w teatrze tylko odbicie
powszedniej rzeczywistoéei, lecz tylko i1 wylacznie takich, ktérzy umie-
ja sie zdobyé na ukazanie jej wielkiej poezji. Potrzeba nam twoércow,
ktorych ideologia jest tak jasna, ze nie tylko rozumieja sztuke, lecz do-
kladnie wiedza, dlaczego zyja, czemu stuza, do czego daza, i ktérzy
umieja przekonac¢ o tym swych towarzyszy pracy.

Najwazniejsza kwestia, ktora dzis uderzy kazdego czlowieka intere-
sujgcego sie sztuka, jest pytanie, na czym polega zadanie sztuki powo-
jennej. OdpowiedZ jest jasna i zwiezla: zrozumialosé, jasno$é, przej-
rzystoé¢, zdrowa ideologia, czysta linia, prostota. Albowiem sztuka, kto-
ra jest zrozumiala, przejtzysta, jasna i prosta, a wiec sprawdzalna dla
kazdego czlowieka majacego uszy i oczy otwarte, lezy calkowicie w inte-
resie ludu. Zyjemy w epoce, ktéra dazy do kompletnego ujecia teraz-
niejszosci, buduje przysziosé i tworzy sztuke biezgacego stulecia. Dopoki
autorzy, rezyzerzy, plastycy i aktorzy nie uswiadomia sobie waznosci
zrozumialego, konkretnego i prawdopodobnego widowiska teatralnego,
dop6ly nie postapimy ani o krok naprzéd w rozwoju teatru. Bedzie to
stale jaka$ zabawa, nie za$ tworzenie z zycia i dla zycia. Przezywamy
zycie, ktore jest zbyt powazne w swych przemianach, aby sie nadawalo
dla lekkiej muzy i powierzechownych efektéw. Odeczuwamy gloéd rozu-
mienia. Zadaniem artystéw dnia dzisiejszego jest zatem pomoc we wza-
jemnym porozumieniu miedzy ludZmi, wzniesienie czlowieka ku twor-
czej i bojowej prawdzie, i pokrzepienie go w walce o sprawiedliwos¢
spoleczna.

B-F, Bauaaian
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Jan Kopecky

NOWY DRAMAT CZESKI

'Y ‘dw‘a tygodnie po dniach lutowych zeszli sie na zamku w Dobrzyszu
mlodzi pisarze czescy reprezentujacy wszystkie kierunki i swiatopogla-
dy na pieciodniowe obrady, ktérych celem bylo okreglié istote pracy ar-
tysty w nowowytworzonej sytuacji. Koncowe hasto ich narady brzmialo:
wSocjalistyezny artysta bardziej kocha czlo-
wieka i Zycie niz sztuk e

- Haslo to daje wyraz przekonaniu artysty socjalistycznego, ze najwaz-
nigjszym naszym tworzywem jest sama rzeczywistosé, zycie, czlowiek,
stosunek wzajemny czlowieka do czlowieka. Sztuka byla i jeszcze do-
tychezas bywa marzeniem o tym, czego w zyciu nie mozna bylo urzeczy-
wistni¢. Tam, gdzie nie pozostawalo nic précz marzenia lub rozezarowa-
nia wynikajgcego z tego, ze w zyciu nie mozna zyé sztuks, nie mozna
zy¢ snem, tam sztuka wolala: ,chcialabym®.... Ustréj socjalistyczny,
ktéry pragniemy zrealizowaé w naszym kraju, zmierza do wytworzenia
takich warunkéw wzajemnego wspélzycia ludzi, by kazda jednostka ludz-
ka mogla sie w nich przeksztalci¢ w prawdziwa indywidualno$é z ealym
bogactwem i pieknem jej twérczych uzdolnien. Ustrdj ten pragnie do-
prowadzi¢ do tego, by samo zZycie ludzkie przemienialo sie w dzielo sztu-
ki. Warunki naszej egzystencji, stosunek czlowieka do czlowieka, nasze
dusze i nasze ciala, nasze dzieci i nasza praca, dziela naszych mozgow
i rak — to wszystko niech stanie sie czastka sztuki, czastka kultury.
Socjalistyczny artysta bardziej kocha samg rzeczywisto§é niz papier; sta-
wia ja wyzej niz marzenie; temu wszystkiemu, co jest w zyciu piekne
i drogie, co czeka na odkrycie i uczezenie, daje pierwszenstwo przed
pieknem tej literatury i tej sztuki, ktéra jest celem sama dla siebie. Nie
jest wazne, by o Zyciu napisaé wiersz. Zycie i rzeczywisto$é warte sa
tego, by same doznaly przemiany w dzieto sztuki. I dlatego ten trud, kto-
ry wkladamy w nasze ksigzki, dramaty, rzezby, obrazy, w nasza muzyke,
trud calej naszej sztuki, jest réwnoznaczny 2z trudem tych wszystkich,
ktérzy wierza w sile czlowieka, w tworcze zdolnosci ludzkiego mozgu
i ludzkich ragk. Artysta ramie w ramie z wszystkimi innymi ludZmi
i w jednym z nimi szeregu pomaga tworzyé realne dowody na to, ze zy-
cie nie musi 1gczyé sie z pojeciem padotu lez, lecz zZe w mocy i mozliwo$-
ciach czlowieka lezy przemieniaé¢ je w kraine radosci, na ktdérej stokach
rozkwitna najpiekniejsze kwiaty, jakie czlowiek zdolny jest sobie wy-
obrazié.
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Celem artysty nie jest pisaé¢ wiersze i dramaty o zyciu. Celem jego
jest poezjg i dramatem dopomagaé do tego, by samo zycie i sama rzeczy-
wistosé stawala sie dzielem sztuki.

Polityey, uczeni, artyseci, wszyscy obywatele — stoimy przed wspol-
nym zadaniem: przemieniaé zycie swego kraju w dzielo artyzmu.
Stoi przed nim réwniez teatr i dramat.

£

W pierwszveh dwoch sezonach po wyzwoleniu repertuar tealru cze-
sko-slowackiego zyl tym, co przyniosly rekopisy wyjete z tajnych szuf-
lad, gdzie skladane byly sztuki nie wystawione lub w okresie ckupacji
do wystawienia niemozliwe. Byly to sztuki dajace pofredni lub bezpoe-
Sredni wyraz walce z okupacyjnym uciskiem. Pierwsze z tych sztuk
w radosnej atmosferze wolnoéei przyjete zostaly serdecznie jako dziela
nareszcie wolne, wyrazajace uczucia calego narodu. Skoro jednak z bie-
giem czasu sztuk tych zaczelo przybywaé i gdy stale zaczela w nich po-
wracst ta sama okunaeyjna tematyka, nie tylko zaznaczyl sie w sposob
normalny spadek zainteresowania publicznosci nimi, ale ponadto i teatr
nasz uawvi€ral przez nie, wbhrew swym najistotniejszym zadaniom krocze-
nia naprzod i ukazywania nowych drég — charakteru retrospektywnego,
ogladal sie wstecz, zamiast przewodzi¢. Totez owa fala sztuk napisanych
w czasach protektoratu wyczerpala sie szybeiej, niz weszly na scene
wszystkie wartosciowsze sztuki zaslugujace na wystawienie.

Liczna ta grupa nie obejmuje précz jednej komedii zadnej sztuksi,
ktora utrzymalaby sie na stale w repertuarze teatréw czechostowackich.
Pojawily sie w niej jednak pewne nowe nazwiska, ktére stanowia cos
wiecej niz zapowiedZ. Do tych zdecydowanych talentéw dramatyecznych
nalezy przede wszystkim Alfred R adok, zdolny mlody rezyser
czeski, ktory z nowym sezonem wszed! do zespolu pierwszego naszego te-
atru, Teatru Narodowezo w Pradze, oraz nie mniej utalentowany mlody
Stowak Piotr Karvasz rowniez aktywny czlowiek teatru. Al-
fred Radok zwroécil uwage sztuka Wie§ kobiet, bedacg drama-
tycznym obrazem wsi, z ktorej Niemcy wywiezli wszystkich mezezyzn.
Druga sztuka Radoka, Czlowiek bez cienia, lepiza od
pierwszej, stanowiaca dramatyczna wizje okrutnego przesladowania Zy-
dow, dotychczas nie zostala jeszeze wystawiona. Piotr Karvasz przeniosi
wydarzenia powstania na Slowacji w r. 1944, ktérego sam byl uczestni-
kiem, w utopistyczng analogie p.t. M e t e o r, gdzie nie zawahal sie
w sposob gleboko ludzki postawié problem prawdziwego bohaterstwa
i zwyczajnego, nieodpowiedzialnego hazardu.

Z dramatopisarzy, ktérzy obek Karola 1 J6zefa Czapkéw oraz Fran-
ciszka Langera byli oficjalnymi reprezentantami dramaturgii w okresie
Pierwsze] Republiki, zabrali glos w pierwszym i drugim sezonie: E d-
mond Konriad, Zdeniek Niemeczek i Olga
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Sche'inpflugova Wszysey troje zajmujag sie przezyciami oku-
pacyjnymi w sposéb posredni przy pomocy analogii historycznych. Kon-
rad umiescil losy swojej bohaterki przesladowanej przez Gestapo w okre-
sie Wielkiej Rewolucji Francuskiej, kazagc wystepowaé rewolucjonistom
jako owczesnym gestapowcom. Mimo ze w prologu rehabilituje rewoluc-
je francuska za to, ze wlasnie jej uzyl jako kulis, przy pomocy ktérych

Dekoracja ,(Jgraszek z diabtem™

w Teatrze Narodowym w Pradze
Czarci miyn Y Fot. J. Heinrich—Praga.
pragnal ukryé przed okupantem wlasciwa tendencje swej sztuki, zaszko-
dzit powaznie ta koncepcja swojemu zrecznie napisanemu utworowl
»Skowronek i huragan®. Zdenkowi Niemeczkowi, autorowi dawniej-
szej pieknej sztuki ,,Ile za ludzkie zyecie?* nie udaly sie dwie nowe sztu-
ki: -historyczna ,Falszerz pieniedzy'‘ oraz epicka, niedramatyczna kroni-
ka lat wojny ,,Rekopis czasu' — i slusznie przeminely bez echa. Wiecej
pod tym wzgledem szczeScia miala Olga Scheinpflugova przede wszyst-
kim dzieki swej sztuce ,,Guayana‘’ (w przekl. polskim ,Diabelska wys-
pa“), jakkolwiek i tego utworu nie mozna uwazaé za co$ wiecej jak za
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rzecz na dobrym, lecz nie wychodzacym ponad przecietno$é poziomie. Jo-
zef i-Mirostawa Tomanowie napisali w czasie okupacji dobra sztuke ludo-
wa ,, Winnica* bedacg alegorycznym obrazkiem dramatycznym z Zycia za-
twardzialego w uporze chiopa czeskiego, ktéry nie pozwala sie niczym od-
wieS¢ od swojej prawdy. Gdyby wystawiono ja dwa lata wczesniej, by-
taby w niewoli niemieckiej oddziatala jako odwazny i niewatpliwie sku-
teczny apel do wytrwania. Niemecy jednak dostrzegli ukryta tendencje
sztuki i zakazali jej wystawienia. Po dwoch latach sztuka ta ukazala sie
na scenie w atmosferze, w ktorej zbladla juz zywosé jej symboliki, tak ze
nie spotkala sie ona z powodzeniem. Widowisko dramatyczne z okresu
walk husyckich Karola Nového ,,Czeska burza® nie doczekalo sie ukon-
czenia.

Z autoréw stowackich zastuguje tu na uwage przede wszystkim milo-
dy Stefan Lahola, azestarszych Ivan Stodola La-
hola w swej sztuce Cztery strony sSwiata przejawia
godny uznania zmys! stopniowania syfuacji dramatycznych, chociaz
dos¢ smialo przeplata najstraszliwszy tragizm wojny z jaskrawa grotes-
ka, Wprowadza on w samo centrum wydarzenn wojennych postaé por-
komicznego malarza, ktéry po prostu nie przyjmuje do wiadomosci ota-
czajgcej go rzeczywistosci 1 chee zy¢, jakby wojny w ogole nie bylo. Mys-
la przewodnia sztuki Laholi jest teza, ze w ogniu walki nie mozna pozo-
sta¢ neutralnym, gdyz neutralno$é¢ nie istnieje. Ivan Stodola podtrzymy-
watl na duchu stowacki lud w okresie niemieckiego ,,wladania Swiatem'"
dramatycznym obrazem walki Slowakéw o wolno$é w r. 1849 i zarazem
pochwala bohaterstwa kobiety w sztuce Maryna Havranové.

Sa to wszystko sztuki lepsze i gorsze, sa wsréd nich niewatpliwe za-
powiedzi (Karvasz, Radok, Lahola), jest dobry poziom przecietny (Stodo-
la, Konrad, Tomanowie), sg i rozczarowania (Niemeczek). Nie ma tu jed-
nak dziela, ktore otwieraloby nowe drogi i ktore staloby sie zelazna po-
zycja rodzimego repertuaru w czeskim {featrze. Z wyjatkiem jednego
dziela. "

Jest nim komedia Jana Drdy ,Jgraszki z dia-
b1 e m“ I ona powstala w czasie okupacji. I ona jest na swéj sposéb
reakcja na ten mrok i groze, jakie roznosi po Swiecie na swych butach
niemiecki narod ,,panéw. Ale tam, gdzie pisarze uciekali sie do historycz-
nych i innych alegorii, Jan Drda zwrécil sie 0 pomoc do rodzimego zdro-
ju watkéw ludowych i do najbardziej ulubionego ws&r6d naszych auto-
row dramatycznych z okresu odrodzenia narodowego — Jozefa Kajeta-
na Tyla. Czerpiac z podan ludowych, z pieSni ludu czeskiego, napisal
Drda w duchu jego dziecinnie maiwnych, bogatych i szlachetnych pojec
a z mys$la o przykladzie Tyla, komedie o tym, jak uczciwy chlop z ezys-
tym sumieniem nie musi si¢ niczego na $wiecie obawia¢, bo takiego zu-
cha nawet pieklo nie zmoze. Jest to bajka, ale jest to i poemat drama-
tyezny pelen rozkosznego humoru, teatralnego wigoru i godnych naszej
sympatii postaci ludowych. Drda utrafil w szczeSliwy ton. Totez docze-
kal sie tak samo radosnego oddZzwieku. Komedia jego ze sceny Teatru
Narodowego, gdzie grana jest dzi§ juz trzeci rok, rozeszia sig
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natychmiast do wszystkich teatrow w kraju, by dotrzeé¢ do najmniej-
szych wiosek, Aktorzy zawodowi i amatorzy z radoScia graja te sympa-
tyczna, tak bardzo czeskg komedie, ktéra w dramaturgii naszej stala sie
— jak sie wydaje — poczatkiem calego rodu. Komedia Drdy sieje radosé
i pogode wszedzie, gdzie tylko dotrze. Lud czeski rozumie ja, gdyz z nie-
go wyrosia. ,Igraszki z diablem’ sg komedia, ktora ma w sobie tyle cech
czeskiego charakteru, tyle typowo czeskich znamion, ze nie mozna sie
dziwi¢, iz sie tak szybko stata wilasnoScia narodowa, tym bardziej ze i te-
atralnie jest to rzecz zgrabnie napisana.

*

Najwazniejszym jednak zagadnieniem czeskiej dramaturgii jest pro-
blem, jakimi drogami nawigzujeona kontakt ze wspodl-
czesnos$cia Czechoslowacey dramaturgowie nie cofajg sie przed
tym najtrudniejszym problemem twoérezosci dramatycznej. Przede wszy-
stkim milodzi pisarze podjeli walke o to, by teatr nasz siegal naprawde
po najbardziej palace zagadnienia naszych dni. Podczas gdy artysta na-
rodowy Franciszek Langer wswejostatniej komedii ,,I s-
kra w popiele* stworzyl sobie ustronie a la Czechow, by uczy-
ni¢ je tlem dla spokojnej sztuki z Zycia emerytowanych aktorow, do kté-
rych Swiatka wpada nagle mloda aktorka, podczas gdy Stanistaw
Lom w ,Boskim Cagliostrze” usiluje stworzy¢ dra-
mat, w ktérym w losach stynnego awanturnika znalazly odbicie tendencje
ideowe znamionujgce sytuacje europejska w okresie historycznych prze-
wrotéw, miodzi pisarze dramatyczni podejmuja smiato problemy czecho-
stowackiej i1 §wiatowej sytuacji w latach 1947 —1948. Jest ich niemal ca-
1y zastep i sa to sami mlodzi. Najstarszym z nich jest Swietny rezyser‘
imuzyk E. F. Burian, ktéry w swoich czterech dotychczasowych
sztukach pokusil sie o stworzenie sztuki aktualnej o problematyce naj-
bardzie] wspotczesnej sztuki, siegajacej bezposrednio i bez kluczenia
w nasze zycie. Dokonuje tego ze zmiennym szczeSciem nie lekajac sie
ciezkich nawet porazek, Wie bowiem, ze toruje droge, a ma pionie-
réw czyha wiecej niebezpieczenstw i trudno$ci niz na tych, co czekaja na
to, jak powiedzie sie idacym na czele. Bez watpienia przynajmniej dwie
sztuki Buriana (Mur pomiedzy mami i Czy nie za
p6zno na szcze$§cie?) sg czym$§ wiecej niz reportazami.
Do pokolenia Buriana malezy Framciszek Rachlik, debiu-
tujgcy odwaznie zamierzonym, Smialym, pelnym rozmachu dramatem
,Kulovy krdl®, ktéry z okazji wystawienia go w Pradze w kwietniu
1948 roku narobil sporo zamieszania i wywolal gwaltowna dyskusje.
Jest to zywa sztuka o zbrodniarzu, ktorego karierowiczowski adwokat
ratuje od szubienicy po to, by go wielcy kapitaliSci mogli wynajaé do
brudnej roboty w koloniach. Sztuka méwi o tym, ze w ustroju kapitali-
stycznym przed zlem otwiera sie kariera bez granic. Zbrodniarz Lobo
stopniowo wyrasta ponad glowy swoim chlebodawcom, narzedzie zwraca
sie przeciw tym, ktorzy cheieli go uzy¢, az w koncu $wiat kapitalisty-
czny rozpada sie gwaltownie, gdyz nie tylko nie kladzie tamy krzyw-
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dzie spolecznej, ale nawet w swym stadium imperialistycznym wiaze sie
najScislej ze zbrodnig. Rachlik to niewatpliwie dramaturg. Mimo ze
sztuka jego przez swe koncowe rozwigzanie pozostawia niejedng watpli-
wos¢, oczywiste jest, ze pojawil sie tu w teatrze czeskim czlowiek, kto-
rego glos jeszeze uslyszymy. Przygotowuje on nowy dramat o Janie
Zizce. Interesujacym talentem jest mlodziutki Z deniek Blaha,
dwudziestotrzyletni autor dwéch pelnych $wiezo$ei sztuk (Warto
zy¢é 1 Kto z ko go?), odtwarzajacych konflikt dwoéch swia-
tow, kitérych walka przejawia sie w naszej wspolezesnej rzeczywistosel
spolecznej. Sztuki Bldhy maja charakter reportazy, sa to jeszcze
wiecej faktomontaZze niz dramaty, ale ich autor umie bystro obserwowac
ofoczenie i rozwinie sie niewatpliwie. Dalsza zapowiedzia w dramacie
czeskim jest Mitostaw Stehlik, autorchlopskiejsztuki M I o-
d a, ktora zainteresowala zaréwno tematyka (Niemcy ewakuuja wies, by
jej teren zuzytkowaé na strzelnice), jak i przede wszystkim wyrazistym
postawieniem wiejskich typéw. Dalszym nowym zjawiskiem w naszej
dramaturgii jest Jarostaw Klima  Debiutowal sztuka N a
odlegltoé§é reki Tematem jej jest powrdt zolnierza z zagranicy
do $rodowiska dotknietego demoralizacja, ktorej dokonala w slabych
charakterach miemiecka okupacja. Temat powrotu z obozu koncentra-
cyjnego lub z wojny i rodzace sie stad konflikty dwoéch swiatow, z kto-
rych kazdy inaczej przezywal okupacje, pociagaja mocno réwniez i dra-
maturgow slowackich. Przejawia sie to np. u wymienionego juz
Piotra Karvasza w sziuce ,Powrot do zycia?,
ktorej watek dramatyczny osnuty jest na trudnym wrastaniu wigznia
obozu koncentracyjnego w Zycie pokojowe i normalne Srodowisko. Po-~
dobnie i utalentowany dramaturg stowacki Stefamnm Xralik,
"homo novus slowackiej literatury dramatycznej, stawia zblizong sytuacje
wsztuce Ostatnia przeszkoda, ktérag komplikuje w sposéb
dramatyczny watkiem milosnym.

O dramat wspélezesny i to wspélczesny nie tylko z ducha i przez
spos6b stawiania probleméw, lecz réwniez najpelniej wspoélczesny przez
swoja tematyke, trwaja w naszej dramaturgii zmagania ustawiczne
i konsekwentne. Nie ustepuja i raz po raz podejmuja proby znalezienia
wilasciwego dramatycznego wyrazu dla wspoélezesnych tematéw przede
wszystkim pisarze miodzi, rokujacy nadzieje przyszlego rozwoju. Przed-
stawiciele starszej generacji stwierdzili niedawno na jednym z wieczo-
réw dyskusyjnych z mlodymi dramaturgami, ze nie pamietaja jeszcze
tak licznego wystapienia miodych talentow dramatycznych ani tak zde-
cydowanej woli nieczekania na to, by Zycie samo rozstrzygnelo swoje
problemy i usunelo przeszkody z drogi, lecz usuwania samemu tych prze-
szkod i ustalania wartosei.

Mimo ze ze zmagan tych nie narodzil sie jeszeze dotad zaden wielk:
dramat, mySle, “Ze o przyszlos¢ dramaturgii w Czechostowacji obaw
zywi¢ nie nalezy. Dziesigtki ziaren zapadlo w glebe teatralng i niejedno
z nich ma w sobie dos¢ mlodej i tworczej sily, by wydaé¢ szybko dobre

owoce,
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Przykladem dazen do stworzenia sztuki wprowadzajgcej ludzi wspoi-
czesnych jest jeszeze wystawiony posmiertnie utwoér zamowdowanego
przez Niemedéw wielkiego mistrza prozy czeskiej] Wladyslawa
Vanczury Utwér ten ptt J o6z e fina mimo ze, niestety,
nie ukonczony, jest nawet w swych trzech gotowych aktach urcczvin
obrazkiem Zzycia mlodych artystow i uczuciowych powikian miodziezy.

= e T v AT T

Dekoracja ,Jgraszek =z diablem“
w Teatrze Narodowym w Pradze
Chatka rozbojnika Sarki- Farki
Fot. J. Heinrich—Praga

Akcja tej sztuki toczy sie w szkole muzycznej, ktérg przewraca do gory
nogami nagle pojawienie sie mlodej dzieweczyny, S$piewaczki ulicznej
Jozefiny, istoly pelnej temperamentu. Wprawia ona w ruch wszystkich,
ktorzy ja otaczaja, nie tylko dzieki swojemu nadzwyczajnemu talentowt
Spiewaczemu, ale réwniez poprzez swa pelng wdzieku i rozmachu mlo-
do$é oraz niewyrafinowana serdecznoté dziewczecia z ludu. Innym do-
pelnieniem tych usilowan o stworzenie sztuki wspoélczesnej jest dramat
Lotara Suchégo ,Garstka wiernyech® kitory
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pelnych trzydziesci lat musial czekaé na realizacje sceniczna, by obrazem
politycznych zmagan w poczatkach naszego wieku da¢ przyklad walki
o charakter staczanej w ogniu kampanii politycznej.

5

Jozef Toman wystapiwszy juz samodzielnie, zdobyl powo-
dzenie komedia Stowianskie mnieb o Jest to troche liryczna,
troche humorystyczna opowieSé o zalozycielu czeskiego rodu, Czechu
i jego zonie Medunie, ktorzy przez omylke dostaja sie do nieba starych
Slowian, wynikiem czego jest, ze reformujg je Perunowi na sposéb
ludzki. Autor opar! swoja komedie na glebokiej znajomoSci Zzycia na-
szych wspélnych przodkéw stowianskich i dat utwoér przemily, nasy-
cony subtelnie poezja, przepieknie uwydatniajacy cechy stowianskiej
natury i slowianski styl zycia. Ta wesola i pelna optymizmu sztuka ma
'swoja nie narzucajaca sie tendencje: jest to sztuka o naszym nowym slo-
wianstwie, wskazuje w przyszloSci cele, ktére przed Slowianami stoja,
szezeSliwa misje, ktéra wlasnie narody stowianskie moglyby spelnié¢ w
stosunku do calej ludzkosci, gdyz dla Tomana istotg slowiansko$ei jest
dazenie do, humanizmu. Trzeba tylko te komedie ujaé inscenizacyjnie od
strony jej subtelnego lirycznego wdzieku i nie narzucaé jej patosu, jak
stalo sie¢ to w realizacji Teatru Narodowego w Pradze, gdzie wskutek
nagromadzenia wybitnych kreacji aktorskich zmianie ulegl sens sztuki
w ten sposéb, ze inscenizacja przeniosla ja w patetycznag tonacje apo-
teozy. ,Slowianskie niebo“ apoteoza nie jest. Jest natomiast dzielem
ludowej, poezji dramatycznej z gatunku ,,Igraszek z diablem* Drdy, obok
ktorych staje godnie jako dobra sztuka: ludowa .o bezspornej sile
oddzialywania na widza i duzym znaczeniu kulturalno-politycznym. Skie-
rowana jest ona do wezystkich Stowian, ktorym pragnie nie§é posltanie
o prawdziwej demokracji.

Idee stowianska podejmuje rowniez ,\Dziewin’ Stanistawa
L o m a, na nowo opracowana wersja dawnej sztuki tego autora, ujmu-
jacej w forme poematu dramatycznego starozytny okres dziejow czes-
kich. Z innych dramatopisarzy przynajmniej na wzmianke zastuguje
Jarostaw Janowsky, ktéoryw,Poszukiwaczach Swiatla* dat
zajmujacg sztuke o Van Goghu, oraz Elzbieta Pacovska,
ktéra pisze dobrze zaobserwowane, ale nie do§é dramatycznie ujete
sztuki z Zycia przedmie$é wielkomiejskich (,,Ukochany majatek").

Przyjaciele z krajow slowianskich zapytuja przy osobistych spotka-
niach lub w listach: céz wiec z tego mozna poleci¢ dla nas?

Nie wiem, jak na pytanie to odpowiedzieliby inni. Z zastrzezeniem
wszelkich brakow wlasciwych sgdom subiektywnym mysle, ze w swoim
imieniu odpowiedziatbym i dzisiaj jeszcze tak, jak odpowiedzialem Wa-
szemu wielkiemu rezyserowi, Leonowi Schillerowi: I grasz ki
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z diablem i1 Slowianskie niebo. Obejrzyjcie je sobie.
A obserwujcie naszego Stehlika, Blahe, Buriana, Rachlika, Karvasza,
Lahole, Kralika i cale fo wielkie zmaganie o wspolczesny wyraz drama-
tyezny dla wspélezesnej tematyki. Jesli sie Wam co$ nie bedzie podobalo
z ich upartych préb owladniecia najbardziej $wiezym materialem, zaloze
si¢ z Wami, ze za rok, dwa bedzie juz mozna wskazaé z cala pewnoscia
na jedng chociaz sztuke i rzec: te graé musicie, by spoleczenstwo Wasze
zobaczylo, jak zyjemy, jacy jestesmy i jaka jest ta nowa Czechoslowacja.

Na zakoficzenie uwaga: w jakim wlasciwie stopniu znamy wzajemnie
klasykéw maszego teatru? Ile diugéw mamy tu jeszcze do splacenia?
Przed teatrem czeskim stoi olbrzymie zadanie zaznajomienia naszego
widza z wielkimi fundamentalnymi dzielami polskiego dramatu w grani-
cach tego, jak sg te dziela dzi$ jeszcze zywe i wzbogacajace nasze prze-
zycia. Znamy tylko cos nieco$ z Fredry, ,,Nieboska komedig® Krasinskiego
w przepieknej inscenizacji K. H. Hilara, ktéremu w przeciwiefstwie do
tego ,,Balladyna' Slowackiego nie udala sie zupelnie. Jakiez -wige duze
mamy jeszcze braki! 1 odwrotnie: co polski widz teatralny wie o sztukach
naszego chlopskiego realizmu, o naszej mocnej tragedii z Zycia wsl
sMarysi“ braci Mrsztikow, ojedrnej komedii chlopskiej
F.adystlawa Stroupeznického ,Nasi pyszatko-
w i e" (Naszi furianti), o dwoch wysoce oryginalnych dzielach naszej kla-
sycznej literatury dramatycznej? A czy zna slowianska basno R ad u-
zie i Mahulenie® Juliusza Zeyera =z przepickng
muzyka Jozefa Suka? A Vrchlickiego pelen pogody renesan
sowy ,5ad mitog§ci“?Albo Szaldy potezny poemat drama-
tyezny ,,Z astepy'?

Ilez wiec zadan przed mami! I jaka rado$¢ w tym, Ze mozemy dzi$ ra-
dzié o nich przyjaZnie, majgc przy tym pewnod¢, ze nie moéwimy tego
wszystkiego z grzecznosci, by tylko rozmowe podtrzymywaé, lec® ze na
narade zbieraja kie przyjaciele, ktérzy o wspélpracy mysla naprawde.
Sciskamy Wam dlon, polscy przyjaciele. Zobaczycie, ze teatr czechosto-
wacki dokona sporej pracy dla kulturalnego zblizenia maszych narodéw.

Jan Kopecky
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O ORGANIZACJACJI I ZADANIACH TEATROW
W CZECHOSLOWACII

(wedlug Norberta Pittharda)

Zadaniem panstwowej opieki oswiatowej, zorganizowanej w mysl
dekrefu Prezydenta Republiki Czechoslowackiej Edwarda Benesza
(26 pazdziernika 1945 r.) jest jak najszybsze osiggniecie za pomocg wszy-
stkich mozliwych Srodkow wilasciwej linii panstwowo-politycznego wy-
chowania ludu, wypelnianie jej az do ostatecznego rezultatu i pogiebia-
nie tego waznego i odpowiedzialnego zadania, jednoczesnie za§ wszech-
stronne opiekowanie sie z punktu widzenia panstwowo-politycznego
ideowa koordynacja zorganizowanej samopomocy spolecznej akeji wycho-
wawczed.

Najistotniejszym Srodkiem panstwowe] opieki oSwiatowej jest teatr,
ktory jest, byl i zawsze bedzie najwazniejszym wspo6tczynnikiem rozwoju
zycia kulturalnego naszego narodu. Jego rozmach toruje narodowi droge
w historii rozwoju ludzko$ci. Jego tworcza tradycja, ktéra w okresach
historycznych byla ucieczks, obrona i nieraz ratunkiem, wyraznie pod-
kresla, ze w teatrze jest Swiat idei cennych, dobrych i uczciwych.

Teatr musi byé integralna czeScig swej doby i nowego demokratycz-
nego spoteczefistwa. Musi byé tak postawiony, by w pelni odpowiadal
potrzeBom czasu i zainteresowaniom.

Teatr musi by¢ w mysl panstwowego programu i dwuletniego planu
odbudowy sztuka najwyzsza i najbardziej wartoSciowa — sztuka czy-
sta i narodowa.

Pracownik o§wiatowy, jak i kazdy czlowiek teatru musi byé Swia-
domy idealu, ktéry nas wszystkich trwale polaczy w socjalistyczne spo-
teczenstwo.

Za posrednictwem teatru panstwowa opieka o$wiatowa moze najbar-
dziej i najskuteczniej oddzialywaé¢ na umysl i uczucia czlowieka, dzieki
czemu bedzie ona wypelniaé wielkie zadanie stworzenia nowego czes-
kiego czlowieka w nowym panstwie. — Czlowieka zdolnego do czynu dla
dobra publicznego, do odbudowy ludewego panstwa i ludowej demokra-
cji. Czlowieka o idealach, w imie ktérych bedzie pracowaé i walezyé —
czlowieka, ktory w krytyeznej chwili walki o zycie i byt narodu i pan-
stwa bedzie moralnie przygotowany do swego historyeznego zadania,
Czlowieka tworezego, dumnego, samowystarczalnego, posiadajacego
godnosé osobista i rado§é zycia. Czlowieka pelnego miloSei i oddania dla
Ojezyzny, Panstwa i Narodu.

Do postannictwa teatru nalezy: a) dzialalnoé¢ kulturalno-oswiatowa;
b) zblizenie do siebie calego spoleczenstwa; ¢) zapoznanie sie z literaturg
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narodows; d) uszlachetnienie mysli; e) pielegnowanie miloéci dla jezyka
macierzystego, ojczyzny i narodu.

Podstawa wszelkich os$wiatowych usilowan w dziale ludowego teatru
beda zawsze owe wiecznie zywe trzy wskazania J. Tyla:

Sumienhi e AT STyeznie ¥ moralnie
prawdziwy teatr

Trzeba wiec, by na tych podstawach panstwowa opieka oéwiatowa
stworzyla wartosciowe teatry: a) teatr dzieciecy na wsi; b) teatr dla mlo-
dziezy; c) teatr marionetek; d) teatr zywego klasycyzmu; e) teatr satyry
polityeznej; f) teatr twoérezosSci rodzimej; g) teatr doborowego repertuaru
komediowego.

Oto poszczegolne rodzaje teatrow, jako wytyczne dla dzialalno$ei Rad
Oswiatowych:

1. Teatr marionetek: a) teatr kukielek (nieruchomych); b) teatr mario-
netek (ruchomych).

2. Teatry dla milodziezy: a) przedszkolne; b) szkolne; c) pozaszkolne
i dla mlodziezy dorastajacej (teatr w wykonaniu dzieci i mlodziezy oraz
teatr w wykonaniu dorostych). _

3. Teatry amatorskie: a) zespoly poczatkujace; b) zespoly zaawanso-
wane; c) zespoly dojrzale.

Teatrowi marionetek, ktéry zdoby! sobie uznanie spoleczenistwa, Rady
Oé$wiatowe i pracownicy na polu wychowania ludu winni poSwiecié
specjalng uwage. Dzisiejsza gra marionetek daleko odbiegia od prymi-
tywnyeh zareikow dawniejszych figurek. Glebia tresci, potega slowa, po-
ziomem ujecia artystycznego teatr marionetek zapewnil sobie w dobie
obecnej prawo bytu i niezwykle wazng pozycje.

Serce i optymizm — oto co pragniemy ogladaé na uduchowionej i po-
glebionej rezyseria i gra seenie dzisiejszej zamiast starego, powierzchow-
nego, efektownego przedstawienia.

Pracownicy oswiatowi musza by¢ $wiadomi dalekosieznego znaczenia
teatru marionetek, ktéry uezy, wychowuje i utrwala miloéé dla rodziny
i ojezyzny.

Teatr marionetek wychowuje nasze dzieci na myélacych i w sposéb
wlaseiwy wszystko oceniajacych obywateli. Przeznaczony jest nie tylko
dla mlodych, ale rowniez dla dorostych.

Nie wolno nam tolerowaé zadnych wegetujacych teatrzykéw, ktore
nie tylko szkodza dobrej opinii czeskich teatrzykow marionetkowych, ale
przede wszystkim podkopuja i niszcza odpowiedzialna prace artystyczna
na polu wychowania ludowego mlodziezy.

Mniej wiecej to samo, co moéwiliSmy na temat teatru marionetek,
mozna powiedzieé o znaezeniu teatru dla mlodziezy, ktory dopiero od
niedawna wkracza na nowe tory.

Teatry dla mlodziezy byly dotychezas niewlasciwe, nie odpowiadajace
wymaganiom, bowiem typ tzw. popoludniowych przedstawien dla mio-
dziezy byl raczej dodatkowym, byle jak zbywanym zajeciem dla akto-
réw. Albowiem robié teatr dla mlodziezy i dzieci, i graé¢ w nim — jest
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sztukg sper:jalna — sztuka bardzo sie réznigea od grania dla dorostych.
Jest zupelnie wykluczone, by aktor wzywatl sie po potudniu w mentalnoéé
dziecka, a po kllku_godzinach tworzy? postacie dla dorostych. Oczywiscie
obie role na tym cierpia.

Przy planowaniu i realizacji teatré6w dla mlodziezy Rady Oswiatowe
musza pamietaé jeszeze o jednym fakeie, Ze masza mlodziez wstepujg-
ca na poczatku wojny do szkoly, dzi§ w wieku lat 15 — 18, moze nosié
§lady faszyzmu daleko glebiej zakorzenionego, niz nam sie wydaje i ze
nie bedzie tak latwo je usunaé.

Dlatego teatr mlodziezowy musi pomagaé szkole i rodzinie. Musi przy-
czyni¢ si¢ do wychowania mlodziezy naszego wolnego panstwa, mlodzie-
zy pelmej radoSci, tworczego rozmachu i zapalu do pracy.

Teatr dla milodziezy i dzieci powinien byé przedmiotem fak najwiek-
szej uwagi i staran ze strony Rad OS$wiatowych. Powinien staé w
naszej akcji kulturalnej i zyciu narodowym na pierwszym miejscu.

USwiadamiamy sobie, ze on wlaénie urabia najcenniejszy materiat —
naszg mlodziez, przyszlosé narodu.

Teatr amatorski jest dzi§ czynnikiem wychowawczym najbardziej roz-
powszechnionym i popularnym. Zainteresowanie nim nie jest jednak
miarodajnie i nie gwarantuje nam dokladnego poznania zespol6w amator-
skich i ich pracy. Obejrzenie poszczegélnych zespoléw amatorskich na
roznych uroczystosciach i festiwalach nie znaczy jeszcze, ze sie zna teatr
amatorski,

Nalezy pamietaé, ze zespoly amatorskie tworza sie bardzo czesto bez
planu i bez organizacji i ze obok zdolnych wegetuja slabe i szkodliwe.
Dlatego organy panstwowej opieki o$wiatowej — Rady OsSwiatowe —
winny posSwieci¢ duzo uwagi zespolom amatorskim.

Teatr amatorski wyrést z ludu, jest przeznaczony dla ludu i musi
stuzy¢ najszerszym warstwom. Celem teatru amatorskiego jest ksztalce-
nie ludu i podnoszenie jego poziomu kulturalnego. Nie powinien naslado-
wat teatréw zawodowych — powinien byé indywidualny tak w doborze
sztuk, jak inscenizacji i grze.

O tym powinny pamieta¢ wszystkie zespoly amatorskie, czy to po-
czatkujgce, czy dojrzale — miejskie czy wiejskie.

W kazdej sztuce czeskiej powinien byé jeden wyszkolony aktor -
amator, bowiem teatr amatorski jest czesto jedynym czynnikiem artysty-
czno-wychowawczym. Jedynie teatr moze udostepnié widzom dziela
sztuki, umozliwié im zrozumienie ich artystycznej budowy, przyblizy¢
wewnetrzng tresé i sens etyczny i zwrocié uwage na szate slowna. Teatr
ma moznosé zblizyé widza z artystyczng tworczoscia aktorska i rezyser-
ska. Jest najezeSciej jedynym miejscem na wsi, gdzie prosty widz styka
sie ze sztuka.

Rownolegle z tym idzie zorganizowanie troski o podniesienie zainte-
resowania teatrem w najszerszych warstwach spolecznych.

Dlatégo Rady Oswiatowe powinny stworzyé takie typy teatrow, kto-
re beda nie tylko rozrywka i zabawa, ale przede wszystkim beda wycho-
wywaé kulturalnie i pobudzaé wéréd ludu pragnienie przezyé i wrazen
artystycznych oraz podnosié ogélny poziom zZyciowy.
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Jan Malik

TEATE KUKIEEKOWY W CZECHOSLOWACJI

Kukietkarstwo czeskie, tzn. teatr kukielkowy z jezykiem czeskim, pojawia sie
w w. XVII jako zjawisko okresu baroku. Do jego popularnoseci przyczynily sie ze-
spoly zagraniczne, zwlaszcza angielskie (pézniej niemieckie lub tzw. holenderskie),
oraz wioskie. Byly to grupy wedrowne wystawiajace na przemian sztuki z aktora-
mi i marionetkowe, ale byly wéréd nich i zespoly wylacznie kukielkowe; na ich
czele pojawiali sie/ nawet dyrektorzy grup aktorskich, ktérzy straciwszy czeSé
swego zespolu zmuszeni byli wystawiaé swdéj przerobiony i uproszczony repertuar
przy pomocy marionetek. 2 |

Teatlr kukieltkowy spotkal sie na ziemiach czeskich z zywym przyjeciem przede
wszystkim dzieki przystepnym cenom biletow wstepu. Stat sie ulubiong rozrywka
gliownie srednich i nizszych klas spoleczenstwa. Dzieki temu, ze juz w kréotkim cza-
sie pojawiajg sie kukielkarze rodzimi, teatr ten zdobywa sobie najszersze warstwy
spoleczenstwa rowniez i na wsi, gdyz w wiekach XVII i XVIII — pomingwszy wido-
wiska chlopskie i tendencyjne w repertuarze teatry szkolne — jest jedyna formag
widowiska scenicznego, w kiérym przemawia sie do ludu jego wlasnym jezykiem,
podezas gdy w teatrach aktorskich panuje obok laciny poczatkowo jezyk angielski
oraz wioski, a pozniej niemiecki z francuskim. Pierwsze czeskie przedstawienie dano
w Pradze w r. 1771 (z niewielkim powodzeniem z powodu slabej znajomosci jezyka
u akiorow), a teatr ochotniczy w dzisiejszym tego slowa znaczeniu zaczyna rozwi-
- ja¢ sie w Czechach dopiero po r. 1820,

W repertuarze owczesnych teatréw kukietkowych znajdujemy przede wszyst-
kim watki miedzynarodowe: . Faust®, ,Genowefa“, ,Don Juan”, obok nich niektére
motywy biblijne i tematy szekspirowskie. Pozadanym Zrédlem materiatu stala sie
tez komedia dell'arte, ktorej dwa typy slug — szczwany Arlekin i nierozgarniety
Brighella — stworzyly synteze czeskiego ,pimperlaka’, pdzniejszego (mniej wiecej
od r. 1815) Kasperka. Niejednokrotnie tez (zwlaszcza na przelomie wiekéw XVIII
i XIX) siegal teatr kukielkowy do librett operowych. Charakterystyczne jest nato-
miast, ze bajka — dzi§ tak typowa dla repertuaru kukietkowego — byla przed laty
stupie¢dziesieciu (i jeszeze dlugo potem) przez teatr kukielkowy pomijana, Ze zdu-
mieniem natomiast znajdujemy w tym czasie w sziukach kukielkowyech udramaty-
zowane wydarzenia wspolczesne lub z niedawnej przeszlo$ci (sztuki o stynnych roz-
béjnikach i mordercach). Znacznie wieksza czeS¢é sztuk stanowiacych repertuar
czeskich kukielkarzy w ostatnich dziesiatkach lat przed rewolucja roku 1848 sta-
nowi przerdbki sztuk normalnego repertuaru aktorskiego, a zwlaszcza utwordw
plodnego Jana N. Sztiepanka (1783—1844). \
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NadmieniliSmy juZ, ze czeski teatr ochotniczy zaczal rozwijaé sie systematycz-
niej dopiero po r. 1820, a raczej jeszeze pézniej, gdy podniete do rozwoju dat mu
Jozef Kajetan Tyl (1808—1856). Do tego czasu byl kukielkarz dla wsi czeskiej jedy-
nym 1acznikiem z dorobkiem teafréw -miejskich. Przerabiajac na swoje potrzeby
wspolczesny repertuar wiasnie w okresie, gdy pojawialy sie pierwsze oznaki zbli-
zajacego sie odrodzenia narodowego, byl kukielkarz dla ludu wiejskiego jednym
z najwazniejszych jego budzicieli. Dzieki temu zgodnemu z duchem epoki nastro-
jowi swych sztuk i dzieki swym niewatpliwie niezwyklym uzdolnieniom najwiekszg
slawe zyskal Maciej Kopecky (1775—1847), potomek starej, szeroko rozgalezionej
rodziny aktorskiej, ktorej czlonkowie zajmuja sie kukielkarstwem do dzis.

Smieré Macieja Kopeckého zamyka w sposéb symboliczny okres kukietkarzy
ludowych, ktérzy w ruchu odrodzeniowym znalezli swa ostatnia szanse i ktérych
dalsza dzialalnos¢ trzymajaca sie kurczowo przezytych juz tradycji stale traci co-
raz wyrazniej kontakt ze wspélczesnoScia. Pojawia sie ostra krytyka panujacego
w kukielkarstwie patosu, kiéry zostaje podchwycony celem parodiowania teatru
kukietkowego. Parodie sztuk kukielkowych wchodza w skiad wesolych programoéw
wykonywanych przez aktoréw. Do takich parodii komponowal muzyke m. in, ge-
nialny Bedrzich Smefana (1824—1884), a tytul klasyka parodii kukietkowych zyskat
sobie Alojzy Gallat (1827—1901). Maciej Kopecky staje sie sympatyczng legends,
ktéra znajduje zabarwione pogodnym humorem odbicie w muzyce Smetany, a kto-
ra utrwala w plastyce Swietny malarz tego czasu, Mikolaj Alesz.

Jest to juz okres, gdy czeski featr kukietkowy zaczyna wchodzié na interesujgesg
droge rozwojowa: z jednej strony staje sie dziecieca igraszka a najwyzej zabawka
rodzinna, z drugiej natomiast wlasnie owe parodysiyczne wycieczki przeciw niemu,
pokazywane dla ubawienia doroslych, przekonywaja niektére utalentowane jednostki,
ze kukielki maja w sobie niestabngcy urok, Wyczuwa sie koniecznos¢ reformy, kto-
ra tymczasem przejawia sie w staranniejszym doborze sztuk, wiekszej trosce o je-
zyk i konsekwentnej, chociaz stopniowo przynoszacej rezultaty, walce z tradycyj-
nym patosem. Podczas gdy kukielkarstwo ludowe przez swoj repertuar i sposob
jego wykonywania traci nieuchronnie swoje pozycje, tradycyine dziedzictwo podej-
muja pojedynczy amatorzy. Krétko po r. 1852 Franciszek Hauser organizuje przy
swoim zaktadzie pedagogicznym w Pradze pierwszy teatr kukielkowy nowego typu.
W kilka lat pdiniej zaczynaja graé pierwsze zwiazkowe tealry kukielkowe, ktore
w poczatkach XX w. znajduja swoje ukoronowanie i wzér w teatrze kukietkowym
dra Parzika i Trzebenicka w Pradze (w latach 1902—1909). Tymeczasem teatr kukiel-
kowy przenika réwniez do szko6l publicznych niZszyeh i wyzszych stopni.

Nadchodzi renesans czeskiego kukielkarstwa. Od r. 1887 wychodzi pierwsza bi-
blioteka sztuk kukielkowych, w r. 1889 wychodzi pierwszy podrecznik kukielkar-
stwa, w r. 1894 pojawiaja sie pierwsze drukowane dekoracje dla teatru kulkielko-
wego typu rodzinnego, dzielo malarza Karola Sztapfera, péZniejszego kierownika
plastycznego w Teatrze Narodowym w Pradze. Dojrzewa czas po temu, by kukietki
doczekaly sie pelnej satysfakceiji.

Nowy rozdziat w historii czeskiego kukielkarstwa otwiera pierwszy zjazd kukiel-
karzy w Pradze w r. 1903. W iym roku Klub Przyjaciét Teatru Kukietkowego
w Kladnie oglasza pierwszy konkurs literacki na sztuke kukielkowa. Teatrem kukiel-
kowym zaczynaja interesowaé sie obok historykéw literatury i kultury (prof. dr
A. Kraus) takze teoretycy teatru (prof. dr Waclaw Tille) i artysci plastyey (A. Schei-
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ner, Ota Bubeniczek, A. Kaszpar, Jozef Szejnost i in.). Teatr kukielkowy o trady-
cyjnych formach przechodzi definitywnie do historii.

Nic zatem dziwnego, ze obok marionetek (poruszanych sznurkiem) réwniez i ku-
kielki (poruszane reka od dolu) wegetujace dotychczas tylko w nedznych jarmar-
cznych budkach, wchodzg w zasieg literackiego i artystycznego odrodzenia a na-
stepnie dostaja sie do rak prawdziwych artystow, ktorych szereg otwiera w r. 1904
wymieniony juz rzezbiarz i medalier, Jozef Szejnost (1878—1940).

Ogniwem laczacym ftradycje z kukielkarstwem nowoczesnym staje sie przewo-
dzacy calej grupie wybitnych dzialaczy prof. Jindrzich Vesely (1885—1939). Podjal

Proft ezxef Skupa z  Hurvinkiem' —
lalkag swoiego pomystu

on prace réznorodne, z kitérych nie wszystkie doprowadzil do zamierzonego celu,
Pragnal przede wszystkim zgromadzié, poréwnaé i wydaé wszystkie dochowane
i coraz rzadsze zabytki repertuaru kukielkarzy ludowych, préecz tego jednak oddal
caly swoj talent organizacyiny, umiejetnoéci propagandowe i ambicje wydawcy, bez
ngraniczen, w stuzbe kukielkarstwa wspélczesnego. Swoja dzialalnoéé publiczna za-
poczatkowal w r. 1911 retrospektywnsa wystawa kukielkarstwa w Muzeum Efno-
graficznym. Wystawa fa stala sie sensacja: zwiedzilo ja blisko 26.000 os6b.

Jako rezuliat pierwszej préby zorganizowania ofrodka pracy nad rozwojem no-
woczesnego teatru kukielkowego powstaje przy wspéludziale Veselého w r. 1911
Czeski Zwiazek Przyjaciol Teatru Kukielkowego, ktéry rozwija ozywiona dziatalno§é.
7 inicjatywy Veselého i pod patronatem Zwigzku ukazuja sie przed Bozym Naro-
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dzeniem roku 1912 tzw. kukietki Alesza z pracowni Ant. Miinzberga, gustowne, do-
skonale technicznie wykonane marionetki dla wiekszych teatrzykéw rodzinnych
i szkolnych. W rok poéZzniej wydaje Zwiazek drukowane ,Dekoracje czeskich arty-
stow". I przez jedna jeszecze prace 'laczy sie Zwiazek z nazwiskiem Veselého: pod
jego redakcja wychodza w latach 1912—1913 dwa roeczniki czasopisma ,,Czeski Ku-
kietkarz".

Pierwsza wojna Swiatowa 1914—1918 wyraZznie zahamowala rozmach, jakiego
nabral renesans czeskiego kukietkarstwa. Nie byl to jednak okres bezplodny. Poja-
wiaja sie nowe zagadnienia repertuarowe, eksperymentuje w tym zakresie dr Vla-
dimir Zikrejs inscenizacjami sztuk Szekspira, pojawia sie zbior przerébek czeskich
sztuk klasycznych, wystawiane sa pierwsze przeklady z Franciszka Pocciego, Za-
réwno czeskie marionetki jak i kukielki zdobywaja powodzenie na frontach, w szpi-
talach, w obozach jenicéw, w legionie rosyjskim i wloskim. W kwietniu 1917 r.
zespot artystéow Teatru Narodowego wystawia premiere alegory'cznej sztuki ,Pan
Johannes* napisanej przez powiesciopisarza i dramaturga Alojzego Jirdska dla
teatru kukielkowego. Jest to pierwsza czeska sztuka kukielkowa o wyrainych lite-
rackich wartoSciach.

Po czteroletniej przerwie, w miejsce ,,Czeskiego Kukietkarza® zaczyna wychodzié
miesiecznik ,Kukietkarz®, ktory utrzymuje sie do roku 1939 jako wysoko cenione
w kraju i za granica pismo fachowe. Mimo interesujacej proby podjetej tuz przed
wybuchem wojny (opera Szkroupa ,Druciarz® w teatrzyku Szkoly Artystycznej) nie
Praga stala sie pierwszym ogniskiem powojennego odrodzenia featru kukielkowego,
lecz Pilzno. Mialo ono juz swoja piekna tradycje kukielkowq siegajaca roku 1804
i teatrzyk, ktéry w pelni zaczal pracowaé w r. 1913. Teatrzyk ten pozyskal wybitne-
go kukielkarza ludowego, Karola Novika, a jesienig roku 1917 w kulisach jego see-
ny zjawia sie prof. Jézef Skupa. Szczesliwe polaczenie doskonalej techniki Novaka
z pionierska wynalazczoScia repertiuarowa, plastyczna, rezyserska i wykonaweza
Skupy stworzylo czeskie podobienstwo tego, czym chlubié sie moze np. Monachium,
Salzburg a zwilaszcza Baden-Baden. Précz repertuaru biezacego teatrzyk w Pilznie
wystawial klasyczne opery i operetki, sztuki Swiatowego repertuaru dramatycznego,’
a szezegélnie wiele zdzialat przedstawieniami kabaretowymi, gdzie triumfy w sa-
tyrze politycznej $wiecil Kasperek, ktory doczekal sie za to od mieszkancoéw miasta
tablicy pamigtkowej. .

Na czolo powojennego ruchu kukielkarskiego wysunela sie Seena Artystyczna
»Krolestwo lalek™ kierowana przez rzezbiarza Wojciecha Sucharde, przeznaczona
przede wszystkim dla dzieci i mlodziezy, licznie odwiedzana przez gosei zagranicz-
nych, wérod ktoryeh byl i Sergiusz Obrazeow. Obok niej wznowil swoijg prace
w r. 1921 teailr kukielkowy Szkoly Arfystycznej, kiérego dusza w pierwszych latach
stali sie malarze Ota Bubeniczek i Vit Skéila, gdzie nastepnie pracowali inz. B. Bu-
dieszinsky i dr Jan Malik. Scena ta pod wzgledem repertuaru i jego realizacii
stanela na bardzo wysokim poziomie i wprowadzila sporo przelomowych zmian
technicznych. Tak wiec wkrotce po pierwszej wojnie mogla sie Czechoslowacja po-
szezyci¢ doskonalymi dwoma featrami w Pradze i jednym w Pilznie, pierwszym
specjalnym budynkiem dla teatru kukielkowego w Lounech, a ponadtio setkami
wiekszych i mniejszych zwiazkowych i szkolnych teatrzykéw stojacych przewaznie
na dobrym poziomie. - : {

Jesien roku 1920 zapisala sie w dziejach czechoslowackiego, a dzi§ mozna juz
powiedzie¢ Ze i Swiatowego kukieltkarstwa jeszcze czym$ waznym: na scenie teatru
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w Pilznie pojawil sie po raz pierwszy Spejbl, kukieltka projektu prof. Jozefa Skupy,
wyrzezbiona przez mistrza Karola Noska. Byla to poczatkowo figurka dalszopla-
nowa, epizodyczna, dodatkowa, kiéra jednak przez swaj oryginalny stownik i nfe-
odparty komizm lezgey w glosie, wygladzie i geScie zdobywala stopniowo coraz
wieksze znaczenie, zwlaszcza gdy w maju 1926 r. Spejbl ofrzymal partnera w po-
staci swego synka Hurvinka bedacego dzielem rzezbiarza Gustawa Noska. Obydwie
te lalki przemawiaja do dzi§, przy czym Spejblem kieruje przewaznie prof. Skupa
a Hurvinkiem Jirzina Skupovi.

W r. 1923 przybywa drugie czasopismo fachowe ,Nasze Kukielki", ktorego do
r. 1938 ukazalo sie 13 rocznikéw. W tym samym czasie powstaje w Pradze przy
Instytucie Oswialy Ludowej im. Masaryka ,Loutkarzské sousirzedeni”, instytucja
centralna skupiajaca inicjatywe w zakresie organizacji i rozwoju teatrow kukietko-
wych. Na czele jej stal do swej $mierci dr Vesely, po nim stanowisko to objat dr Jan
Malik. Instytucja ta organizowala zjazdy, rozwijala dzialalnos¢ wydawnicza,
a z czasem rozpoczela akeje szkolenia kukieltkarzy, ktéra szybko rozwingla sie
w wielkiej skali.

Od roku 1925 datuje sie wspolpraca teatréw kukietkowych z radiem, ktora prze-
nosi sie z rozglosni czechostowackich réwniez i na zagranice.

W r. 1927 trzy czolowe:teatry kukielkowe, o ktorych byla mowa powyzej, olrzy-
muja powaznego rywala w wysoko postawionej scenie w Libercu, kiorej siedziba
zostala pézniej w r. 1945 zniszczona tak, Ze teatr ten nie zostal po drugiej wojnie
wskrzeszony.

Niezwykle waznym momentem w historii czechostowackiego teatru kukietko-
wego stal sie rok 1929. W roku tym w zwigzku z wielky czeskg wystawa kukietko-
wa i bogata wystawa kukielkarstwa radzieckiego, oraz z okazji piatego zjazdu ku-
kielkarzy czechoslowackich powstat z czesko-francuskiej inicjatywy miedzynarodo-
wy zwiazek kukietkowy UNIMA (Union Internationale de Marionettes). Zwiazek
ten skupil zaraz w pierwszych latach 14 panstw, a funkeje prezesa sprawowali
w nim keolejno dr Vesely i prof, Skupa, sekretarzy generalnych V. Sojka-Sokolov
i dr Jan Malik. Rownoczednie z UNIMA powstal w Pradze Zwiazek Kukielkarzy
Stowianskich skupiajacy przedstawicieli wszystkich narodéw stowianskich,

Pozycja, jaka zdobywa od tego roku poczawszy kukielkarstwo czechostowackie
w Swiecie, idzie w parze z jego wewnetrznym rozwojem i coraz pelniejszym doj-
rzewaniem. Dochodzi w tym czasie do rozkwitu sokolski featr dra Malika w Pradze -
Libni, powstaja nowe wybitne teatry w Brnie (tu rodzi sie figurka Ferdy projektu
O. Sekory) i Brzeciawiu, poczawszy od tego roku rozkwita druga galaz kukietkar-
stwa — kukietki poruszane reka od dolu, do czego podniete dala m. in. wspomniana
juz wystawa kukielkarstwa radzieckiego, Ten typ kukielki propagowany przez ma-
larza J. Czejke, Karcla Kobrle i dra R. Russa rozwinal sie bardzo szybko i opano-
wal przede wszystkim teatrzyki szkolne.

Ow tak doniosly dla kukielkarstwa czechostowackiego rok 1929 wywarl powazny
rowniez wplyw i na zagranice (zjazdy kukielkarzy jugoslowianskich, francuskich,
belgijskich) i sprawil, ze w nastepnych latach przybywaly do Pragi wybitne teatry
kukielkowe z panstw obeych i ze na odwrdét, zespét prof. Skupy wyruszyl w objazd
za granice. Ponadto Czechoslowacja staje sie wzorem dla kukieltkarzy obcych.,
zwlaszcza jugostowianskich i rumunskich, ktérzy tu przyjezdzaja sie uczy¢ i prak-
tykowaé.
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Nastepne lata przynosza czechostowackiemu kukielkarstwu szereg wspaniatych
sukcesow artystycznych, ktére znajduja szerokie echo w kraju i za granicy. Sa to
realizacje sztuk Karola Maszka, J. Malika (,Miczek - Fliczek"), ,,Hamleta* Szekspira,
,Chorego z urojenia® Moliera i in.

Statystyka obejmujgca tylko dzialalno§¢ frzech wielkich organizacji spolecznych
(Sokdl, Orzel, Zw. Towarzystw Robotniczych) oraz wojska wykazuje w r. 1936
istnienie 6.882 teatrdw kukielkowych; dopelnienie zestawienia z teatrami innych
zwiazkéw i instytucji, szkolnymi i zawodowymi cyfre powyzsza podwaja.

Rok 1936 stanowi dla kukielkarstwa czechostowackiego poczatelk okresu, ktéry
stat sie jakby wstepem do tragicznych wydarzen lat najblizszych. Z centrum ruchu
kukietkowego, jakim byla Praga, odchodzi dr Vesely, ktéry byl dusza poczynan
organizacyjnych i wydawniczych. Wewnetrzno-panstwowy konflikt ezesko-niemiecki
znajduje swe odbicie i w pracy teatrow kukietkowych; teatry te w atmosferze
przedwojennych nastrojow i politycznych tracg na znaczeniu i upada np. Swietny
teatr liryczny Jerzego Trnki w Pradze. Monachium stanowi juz dla ruchu kukiel-
kowego w Czechoslowacji powazng kleske. Odpadly teatry w Libereu i Brzeclawr,
ogblna iloSé teatréow spadia o 25%, a liczba przedstawien o 50%. Po 15 marca 1939
przychodzi ucisk cenzury i sytuacja ruchu kukietkowego staje sie coraz ciezsza.
Przestaje. wychodzi¢ pismo ,Kukietkarz®, umiera dr Vesely, nowe czasopismo ,Sce-
na Kukielkowa® wydaje tylko szeS¢ numerow i zostaje zakazane, w kwietniu 1940
przychodzi zakaz dzialalnosci Sokola, co likwiduje setki sokolskich teatrzykow.
Odwazng manifestacja byl jeszcze VII zjazd kukielkarzy w r. 1940. Ale od zamachu
na Heydricha w r. 1942 sytuacja teatrow kukietkowych gnebionych zwlaszeza przez
cenzure stala sie bardzo trudna. Z tego czasu datujg sie préby organizowania
przedstawien tajnych (przerébki antyfaszystowskich utworéw K. Czapka). Schylek
wojny stlumil ostatnie przejawy =zdziesigtkowanego i gnebionego kukielkarstwa
czechostowackiego. Prof. Skupa zostal aresztowany, a jesienia 1944 wydano w ogdle
zakaz wszelkiej dzialalno$ci kulturalnej. Dopiero po wojnie dowiedziano sie o pra-
cy, jaka wykonali kukietkarze w takich Srodowiskach, jak ghetto w Terezinie czy
ob6z w Ravensbriick. W obozach koncentracyinych zginelo jednak wielu dziataczy
i artystow zwiazanych z teatrem kukielkowym.

Wypadki majowe 1945 r. zastaly jednak kukielkarstwo czechosiowackie przygoto-
wane, Stwierdzi¢ to moZna bylo na planowo$ci i wielkim zapale, z jakim przystg-
piono do pracy nad odbudowa ruchu. Straty i szkody, ktére jeszcze w zimie prze-
razaly swymi rozmiarami, wyréwnano tak szybko, Ze juz jesienia r. 1945 zaczelo
graé¢ okolo 200 teatréw kukietkowych. Teatr prof. Skupy otrzymuje staly sie-
dzibe w Pradze, wznawia prace Szkola Artystyczna ze swoim teatrem i inne sceny
praskie. Rozwijaja sie teatry na odzyskanych ziemiach pogranicza. W koncu ro-
ku 1946 miata juz Czechoslowacja ponad 800 teatréw kukietkowych, w rok poZniej
1.200, w tym 700 sokolskich. Mnoza sie sceny katolickiej organizacji ,,Orzel*, sceny
szkolne, teatrzyki rad rodzicielskich, zakladowe, partyjne, harcerskie, wyznaniowe,
powstaja teatry kukielkowe miejskie, powiatowe i gminne, powieksza sig liczba
tealrow zawodowych,

Cechg charakterystyczna lat powojennych jest zwyciestwo kukielek nad mario-
netkami. Przyczynita sig do tego okupacja, w czasie ktorej ze wzgledéw technicz-
nych musiano ograniczy¢ teatry marionetkowe na rzecz kukielkowych, co pozwo-
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lito na praktyczne zapoznanie sie z zaletami poruszanych reka od dolu kukielek.
Zesp6l. PULS eksperymentowal w tym zakresie juz tez w czasie okupacji, a od
zimy 1944[45 kukietkami zainteresowal si¢ mlody absolwent szkoly dramatycznej
Jozef Pehr, kt6éry prowadzi obecnie na wysokim poziomie scene kukieltkowg przy
Teatrze Narodowym w Pradze i kiéry kukielki swoje wprowadzil juz do filmu.
Kukielki weszly rowniez w repertuar Teatru dla Wsi zorganizowanego przez Mini-
sterstwo Rolnictwa jesienig 1945 r. Obecnie przy teatrze tym istnieja juz trzy ze-
spoly kukielkowe, ktére docieraja do najmniejszych wiosek, a w sezonie 194849
bedzie ich juz dziesieé.

Spejbl-ojciec z synem Hurvinkiem,
lalki prof J. Skupy

Wymownym przykladem rozmachu, z jakim odbudowuje sie kukielkarstwo cze-
chostowackie po wojnie, jest ruch szkoleniowy. W r. 1947 odbylo sie 40 zarejestro-
_ wanych kurséw, ktére ukonczylo ponad 2000 uczestnikéw.

W r. 1946 wznowiono tradycyine doroczne zjazdy kukielkarskie, z ktérych odbyty
w r. 1947 mial szezegélnie uroczysty charakter przez zwiazek z setna rocznica
émierci Macieja Kopeckeho,

Zapoczatkowana juz w r, 1934 plytoteka kukielkowa ro$nie :‘po wojnie bardzo
szybko. Nagrywane sa efekty dzwickowe, glosy i dialogi najpopularniejszych figu-
relkk oraz teksty dokumentarne, a obok tego muzyka pisana dla teatréw kukietko-
wych od kompozycyj Smetany poczawszy.

Réwnoczesnie teatr kukielkowy znajduje licznych zwolennikéw wsréd grafikéw,
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malarzy, rzezbiarzy, ktorzy stuza temu teatrowi swoimi czesto bardzo wybitnymi
talentami.

Prawna sytuacje teairéow kukielkowych uregulowala ustawa teatralna z r. 1047
stawiajaca je na réwni z innymi teatrami, a nadanie w r. 1948 prof. Jozefowi Sku-
pie tytulu Artysty Narodowego jest wyrazem najwyzszego uznania dla teairu ku-
kielkowego ze strony Rzadu. Na szczegdlna uwage zasluguje powojenny rozwoj cze-
chostowackiego filmu kukielkowego, ktéry ma za soba dotychezas kilka wielkich
sukecesow festiwalowych (film J. Trnki ,,Szpaliczek™, H. Tyrlovej ,.Bunt zabawek"
iin.).

Te wielkie zdobycze rozwojowe i organizacyjne, techniczne i artystyczne spra-
wiaja, ze Czechoslowacja nazywana jest za granica klasycznym krajem kukietkarzy
i kukielek.

Na podstawie ksigzki Dra Jana Malika:
Loutkarzstvi w Czeskoslovensku
opracowal Zdzislaw Hierowski




KIEROWNICTWO I ZESPOL ARTYSTYCZNY
Panstwowego Teatru Wojska Polskiego w FLodzi

sezon 1948/49

s try:

L.6dz: Teatr Wojska Polskiego, ul. Jaracza 27, Melo -
dr am, ul Strzelecka 2.

Warszawa: Placowka, ul Kréolewska 13.

Dyrektor Naczelny: Leon Schiller.

Wicedyrektor: Joézef Wyszomirski.

Zastepca Dyrekcji w Warszawie: Ryszard Ordynski.

Dyrektor Administracyjny: Sabina Nowicka.

Sekretarz literacki: Zdzistaw Janiak.

Sekretariat: Halina Staszewska, Wactawa Mokrycka, Seweryn Bo-
browski (Warszawa).

Redakeja ,Fodzi Teatralnej*“ dr Tadeusz Sivert, Zygmunf
Stolarski.

Radca prawny: dr Jézef Bogen.

Rezyseria: Leon Schiller, Ryszard Ordynski, Henryk Szletynski, Jézef
Wyszomirski.

Scenografia: Otto Axer, Stanistaw Cegielski, Jan Kosinski, Andrzej Pro-
naszko, Teresa Roszkowska, Henryk Rachalewski, Jozef Rachwalski, Ewa Soboltowa,
Zenobiusz Strzelecki.

Kierownik muzyczny: Edward Wejman.

Kierownik dzialu technicznego: Kazimierz Biskupski.

A ktor ki: Halina Billing, Bronistawa Bronowska, Stefania Domanska, Ha-
lina Drohocka-Kordowska, Barbara Fijewska, Jadwiga Goslawska, Ryszarda Hanin,
Maria Kozierska, Ewa Kunina, Irena Laskowska, Janina Macherska, Danuta Man-
cewicz, Janina Maris, Jadwiga Marso, Maria Miedzinska, Janina Niczewska, Danuta
Pietraszkiewicz, Helena Puchniewska, Barbara Rachwalska, Maria Seroczynska,
Hanna Skarzanka, Barbara Stepniakéwna, Halina Taborska, Zofia Tymowska,
Zdzislawa Zyczkowska.

A ktorzy: Lucjan Biernacki, Bolestaw Bolkowski, Kazimierz Dejmek, Ka-
zimierz Dejunowicz, Lucjan Dytrych, Wiadysiaw Grabowski, Jerzy Kaliszewski,
Janusz Klosinski, Ludostaw Kozlowski, Hugo Krzyski, Zdzistaw Lubelski, Stanistaw
Lapinski, Jozef Fodynski, Maciej Maciejewski, Jézef Maliszewski, Lech Ordon,
Jan Perz, Leon Pietraszkiewicz, Joézef Pilarski, Wojciech Pilarski, Apolinary Pos-
sart, Edward Rominkiewicz, Wladyslaw Staszewski, Stefan Srédka, Jan Swiderski,
Andrzej Szalawski, Henryk Szletynski, Zdzislaw Szymanski, Janusz Warminski,
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Jozef Wasilewski, Kazimierz Wilamowski, Marek Wojciechowski, Tadeusz Wozniak,
Feliks Zukowski.
Inspicjenci: Ryszard Cieplinski, Karol Labedzki, Rudolf Ratschka.
Suflerzy: Maria Drac, Klemens Puchniewski, Eugenia Szejerowa.

W Panstwowym Teatrze Wojska Polskiego wystepuja w charakterze aktorow,
aktoréow - Spiewakow, komparsow, asystentéw - rezyserow i asystentow - dramatur-
gow stuchacze Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej i Panstwowej Wyzszej Szko-
1y Muzycznej.

PLAN REPERTUAROWY NA SEZON 1948/49

Zarowno prasa warszawska jak lodzka okazuje duze zainteresowanie dla reper-
tuaru zapowiedzianego przez Panstwowe Teatry W. P. Ale jakkolwiek wiekszoSé ar-
tykulow ogranicza sie przewaznie do wyliczania nazwisk autorow i tytulow sztuk,
to jednak tu i owdzie pojawily sie niepokojace przedwczesnym pesymizmem komen-
tarze. Z tresci tych artykuléw wnosi¢é mozna, ze autorowie ich nie sa dokladnie po-
informowani o wilasciwych zamierzeniach repertuarowych na sezon 1948/49,

Redakecja ,JEodzi Teatralnej“ poczytuje sobie za obowigzek powiadomi¢ widzow
i ezytelnikéw o wiasSciwym planie dziatalnosci naszych teatrow. Czynimy to i z tych
wzgledéw, azeby w przyszloSei uniknaé¢ ewentualnych nieporozumien, ktérych przy-
kladem moze byé felieton St. Powolockiego zamieszczony w ,,Glosie Robotniczym®
z dnia 16 wrzeSnia 1948 r.

Autor wspomnianego artykulu okazuje wiele slusznej troski o dobodr sztuk w re-
pertuarze teatréow 1ddzkich, niemniej upraszcza sobie zadanie przez wymienienie
zaledwie trzech pozycji z naszego repertuaru.

Panstwowe Teatry W. P. w biezacym sezonie rozporzadzaja frzema scenamni,
a mianowicie: Teatr W. P. w Fodzi przy ul. Jaracza 27, teatr ,Melodram" w gina-
chu l6dzkiej O. K. Z. Z. i teatr ,Placowka” w Warszawie.

Na pierwszej i ostatniej z wymienionych scen zostang wystawione nastepujaue
sztuki:

Federico Garcia Lorca: ,Krwawe gody" w przekl. Mieczyslawa Jastruna;
tragedia w 3 aktach — siedmiu obrazach, napisana przez najwigkszego poetg rewo-
lucyjnej Hiszpanii, zapozna widza polskiego z glebokimi konfliktami, jakie przezy-
wa dzisiaj lud hiszpanski, osaczony nawarstwionymi w ciggu wiekéw obyczajami,
przesgdami i zabobonng wiara.

Jgraszki z diablem® Jana Drdy — najlepsza wspdélczesna kome-
dia czeska; oparta na motywach poezji ludowej i bogatym chtopskim komizmie, po-
siada silne akcenty polityczne i moralne.

Wspolczesna komedia polska Kazimierza Korcellego ,Bankiet® odnosi sie
do gktualnych przemian ideologicznych w powojennym spoleczenstwie polskim; sztu-
ka za pomoca nowych Srodkéw formalnych ukazuje nam rzeczywisto$é spoleczng
Polski Ludowej, w ktorej przed naszymi oczami dokonuje sie selekeja polityczno-
moralna narodu.
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sJLPies ogrodnik a* — Lope de Vegi odznacza sie wysokimi walorami
artystycznymi i spolecznymi, ktére przyczynily sie do wielkiego powodzenia tej ko-
medii na scenach teatréw Z.S.R.R.; cennego przekladu z jezyka hiszpanskiego doko-
nal Tadeusz Peiper.

Nowy przekiad i adaptacja osiemnastowiecznej ,Opery zZzebraczej"
(Beggars-Opera) Johna Gay‘a (w przekladzie Joanny Gorezyckiej) pozwoli na peine
wydobycie akcentow spoleczno-politycznych, ktére réwniez znajda sie w sztuce
wielkiego pisarza i dzialacza proletariackiego Rosji Sowieckiej, Maksyma Gorkiego
pE Nta dnfes

+Zlota Czaszka" z okazji100-letniej rocznicy $mierci Juliusza Stowac-
kiego, zwigze pamieé naszego widza z twoérczoscig wielkiego poety polskiego.

Wesole kumoszki z Windsoru* Shakespearea wejda na sceng
w nowej inscenizacji i w nowym przekladzie.

Précz tego przewidziane zostalo miejsce dla jednej z najnowszych sztuk Z.S.R.R.
oraz jednej amerykanskiej.

Dzieki systemowi wymiany wszystkie te sztuki zostang pokazane publieznoSci
lodzkiej i warszawskiej.

Osobny rodzaj tworzyé beda wido wiska zwiazane z teatrem ,Melodram®,
Odpowiednia kalkulacja cen biletébw pozwoli na Sciagniecie do tego teatru najszer-
szych mas robotniczych fabrycznej L.odzi.

Zobaczymy wiec tutaj ,Gody weselne* i ,Kram z piosenka-
m i do ktérych material zebral i opracowal Leon Schiller. Pierwsze z nich — to
widowisko muzyczne, na ktére skiadaja sie liczne piosenki i tance zwigzane z obrzg-
dem wesela Iudowego, drugie — to bogaty montaz melodii ludowych i pseudoludo-
wych od konca osiemnastego wieku po dni dzisiejsze. Widowiska te odznaczaja sie
wyprobowang silg oddziatywania.

Trzecim widowiskiem muzycznym bedzie ,Krdélowa Przedmiescia®
Krumiowskiego w nowej adaptaciji.

Owocem wspolpracy ze stuchaczami Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej
bedzie wystawienie ,B a j k i Swietlowa oraz wielkiego dramatu politycznego
Fryderyka Wolffa pt. ., Tai Yang budzi sie" przedstawi on widzowi
polskiemu zmagania narodu chinskiego z krzywda spoteczng i jego ,Swieta® wojne
w obronie wolnoSei i demokracji przed faszyzmem Czang-Kai-Szeka, W ramach
tejze wspolpracy, ujrzymy rowniez ,Konfederatow Barskich”
Adama Mickiewicza z okazji 150-ej rocznicy urodzin poety,

W dniu premiery kazdej z wyzej wymienionych sztuk ukaze sie ‘osobny numer
czasopisma ,Eo6dz Teatralna®, ktorego artykuly i essaye pozwola wszystkim widzom
zapozna¢ sie blizej z utworem i epoka, z autorem i jego tworczoscia.

Szeroki system biletéw ulgowych dla czlonkéw zwigzkéw zawodowych oraz
liczne przedstawienia sprzedawane po mozliwie najniZszej cenie zakladom pracy
— oto pokrétce ogoélny obraz polityki kulturalnej Panstwowych Teatréw Wojska
Polskiego.

z.J.
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OD REDAKCJI

Na tym miejscu skiadamy podziekowanie Ambasadzie Czechoslowac-
kiej w Warszawie za Zywe zainteresowanie sie numerem ,Yodzi Teatral-
nej* omawiajacym zagadnienia teatru w Czechoslowacji, oraz za dostar-
czenie nam bogatego materialu, ktory zuzytkowaliSmy w niniejszym

numerze.

Artykuly: A. M. Piszy — O, Jgraszkach z diabtem"“
Jana Drdy iN. Pittharda — O organizacji i za-
daniachteatréw wCzechostowaciji przelozyla
Maria Erhardt. .

Artykuly: M. Kourzila — O czes ki teatr narodowy,
J. Kopeckeho — Nowy dramat czeski i J Malika —
Teatr kukieltkowy w Czechostowacji przelozyl
Zdzistaw Hierowski.

Artykul E.'F. Buriana — Teatr dnia dzisiejszego
przelozyl Milan Kudelka (Brno).



Czasopismo L6dz Teatralna zolwierdzone zostalo przez
Ministerstwo Oéwialy pismem z dnia 8.V.48r. Nr VI Oc-1194/48
jako pozqdane w bibliolekach szkét srednich i nauczycielskich

wL6dz Teatralna" jest do nabycia we wszystkich sklepach
i kioskach ,,Czytelnika"







SPIS TRESCI

Jan Drda:
»lgraszki z diablem*
Przelozyl Zdzislaw Hierowski

Zdzistaw Hierowski — Jan Drda i jego tworczosé
A. M. Pisza — O ,Igraszkach z diablem® Jana Drdy

Mirostaw Kourzil — O czeski teatr narodowy
E. F. Burian — Teatr dnia dzisiejszego
Jan Kopecky — Nowy dramat czeski

O organizacji i zadaniach teatréw w Czechoslowacji
Jan Malik — Teatr kukielkowy w* Czechoslowacji
Kierownictwo i zesp6l artystyczny P. T. W. P.

Plan repertuarowy na sezon 1948/49
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