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Anna Rynkowska

SPOLECZENSTWO FRANCUSKIE
W DOBIE MONARCHII LIPCOWEJ

Konstytucyjna monarchia lipcowa (1830 —1848) =zawdzieczajaca
swg nazwe rewolucji lipcowej, ktérej byla dzielem, rozpoczela nowy
okres w historii Francji. Wladze objeli inni niz dotychczas ludzie:
dynastie Burbonéw zastapila mlodsza jej galaz, rodzina Orleanéw. Jej
przedstawiciel, krol Ludwik Filip, bedac jeszcze ksieciem orleanskim
staral sie zjednaé¢ sobie popularnocsé¢ szerokich warstw mieszczanskich,
ktére od Wielkiej Rewolucji coraz bardziej rosly na znaczeniu. Jako
krol w pierwszym okresie panowania stosowal w dalszym ciagu tanie
efekty majace na celu zyskanie zyczliwosci ogélu: przechadzal sie po
ulicach Paryza sam z parasolem w reku, rozmawial z robotnikami, po-
dawal im regke, pit z nimi wino; postugiwal sie tytulem krola-obywa-
tela. Uprzejmy i przystepny, podobal sie mieszczanom; w dalszym
okresie jego panowania odnalezli w nim wspélne umilowanie pokoju
i znajdujgce u wszystkich aprobate dazenie do zapewnienia pomy$ino-
sci materialnej kraju.

Ludwik Filip nie mogl tak jak Burboni przy obejmowaniu tronu
powolywa¢ sie na prawo legitymizmu, byl dla dziedzicznych wladcow
europejskich , krolem barykad"”, gdyz zawdzieczal tron rewolucji; szu-
kal wiec dla siebie innych sprzymierzencow niz Burboni. Sytuacja ta
zmusila go do opierania sie na mieszczanstwie liberalnym. Zamiast, jak
dotychczas, przewagi arystokracji urodzenia — nastgpily rzady arys-
tokracji pienigdza.







na nia intrygi i romantyczne konspiracje dla nikogo niegrozne, bo przede
wszystkim nie poparte przez masy. Legitymistom pozostata wreszcie tyl-
ko opozycja w prasie, krytykowanie wszystkiego, co sie wokél dziato,
wyrzeczenie sie uczestnictwa w zyciu publicznym i pogardliwe odizo-
lowanie sie od dworu krélewskiego.

Republikanie stanowili odltam liczny i powazny, mogacy stac sie
groznym dla krola i jego poplecznikéw. Partia ta wedlug Marksa ,byla
to koteria republikansko usposobionych mieszczan, pisarzy i adwoka-

Emil Augier

tow, oficeréw i urzednikow, ktérych wplyw opieral sig na antypatii kraju
wzgledem osoby Ludwika Filipa, na wspomnieniach o dawnej republice,
na republikanskiej wierze gromadki marzycieli, przede wszystkim za$
na nacjonalizmie francuskim”, W czasie rewolucji lipcowej republika-
nie walczyli wraz z robotnikami i rzemie$lnikami, obecnie za monarchii
tworzyli wsréd nich tajne stowarzyszenia, organizowali rozruchy i ba-
rykady w kraju, spiski na zycie kréla. Mieli w swej akcji poparcie licz-
nych we Francji emigrantéw, miedzy nimi takze Polakéw. Powstania
pociggaly za soba represje ze stronu rzadu i rozwigzywanie stowarzy-
szen, na ich miejsce jednak powstawaly nowe o zmienionej tylko na-
zwie, Republikanie dazyli do zmiany ustroju, zaprowadzenia republiki
z 1793 roku; Ludwik Filip byl dla nich uzurpatorem, krélem kramarzy;
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przedstawiali go w swych
gruszki,

Jednym z powaznych postulatéw republikanéw byla kwestia roz-
szerzenia prawa wyborczego na wieksza liczbe obywateli. Wskutek ist-
niejacego we Francji wysokiego cenzusu wyborczego robotnicy, chiopi,
intelektuali$ci i drobne mieszczanstwo bylo odsuniete od udzialu we
wladzy politycznej. Parlament posiadal charakter plutokratyczny, wiek-
szo$¢ deputowanych — to zamozne mieszczanstwo; Ww trzeciej czesci
skladat sig z urzednikéw panstwowych, ktérzy pobierali w dalszym cig-
gu pensje nalezne im z racji uprawiania zajecia pobocznego; ten system
uzaleznial deputowanych od krdla. W drugim roku panowania Ludwika
Filipa prawo wyborcze zostalo rozszerzone przez obniZenie cenzusu wy-
borczego czynnego i biernego; pociggnelo to za soba zwiekszenie liczby
wiyborcow. Tak wiec w roku 1846 bylo 240 tysiecy wyborcéw przy 35
milionach ludnosci we Francji. Liczby te az nadto wiyraznie mowia, iz
mimo reformy rzady lipcowe w dalszym ciagu opieraly sie nie na naro-
dzie, lecz na uprzywilejowanej arystokracji wyborczej.

Podstawa potegi monarchii lipcowej byl jej rozwdj ekonomiczny.
Szybki wzrost przemystu zelaznego, postep w dziedzinie wydobycia we-
gla, produkcji lanego zelaza i stali postawit Francje pod tym wzgledem
na drugim miejscu po Anglii. Przodujace stanowisko zajal przemyst wio6-
kienniczy, szczegblnie welniany, dalej szla bawelna, jedwab (Lyon). Ma-
szyna parowa wypierata wode i konie, rozpowszechnialy sig wynalazki
w przedzalnictwie i tkactwie. Obok dominujacego jeszcze rzemiosla
i drobnych przedsiebiorstw, stabo zmechanizowanych i o malym kapitale,
powloli powstawaly fabryki mogace zastosowa¢ kosztowne maszyny.
Usprawnienie komunikacji przez rozwo6j sieci drég i kanalow, budowe
pierwszych kolei zelaznych, zapoczatkowanie telegrafu elektrycznego
pozwolilo zwiekszyé szybkos¢ transportu i umozliwilo wysylanie towa-
row na odlegle rynki zbytu,

W ogélnej gospodarce Francji dominowalo rolnictwo; 80% ludnosci
zylo z uprawy ziemi. Rzad mniej interesowal sie rolnictwem niz prze-
mystem, jednak poniewaz eksport zboza francuskiego posiadat duzy
wplyw na ksztaltowanie sie bilansu handlowego, sfery rzadzace staraty
sie pokona¢ zacofanie i tradycjonalizm w gospodarce rolnej i zaprowa-
dza¢ ulepszone metody uprawy a nawet maszyny parowe, szczegolnie
na polnocy kraju. Przestrzen uprawna ziemi znacznie sie zwiekszyla.
Po rewolucji lipcowej legitymistyczna szlachta ziemska, ktora za Burbo-
now wydzierzawiala swe majatki chlopom i zyla w bliskosci dworu,
teraz wycofawszy sie z zycia politycznego, uciekala przed nuda bezczyn-
no$ci na wies i wracala do swych majatkow. Rolnictwo—to jedno z nie-
wielu zaje¢, ktore nie narazaly na szwank ,honoru" szlachcica. Takze
i wzbogaceni kupcy i przemystowcy skladali chetnie swe oszczednosci
w ziemi; zjawisko to wiplyneto dodatnio na podniesienie rolnictwa i do-
chodow z ziemi,

Ze zmian tych niewielkie korzysci odniesli chlopi; dla nich nastg-
pita zmiana charakteru wtasciciela ziemskiego; po feudalnej eksploa-
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nii przedstawicieli Swietego Przymierza. Obojetnie zachowal sie wobec
wcielenia w r. 1846 Krakowa do Austrii, co mu wytkneli demokraci
francuscy.

Burzuazja pochtonieta spekulacjami, bogaceniem sig, nie intereso-
wala sie polityka. Usposobiona pacyfistycznie czula wstret do rozlewu
krwi,

Guizot sprzeciwial sie reformie, zadowolony byl z istniejacego sta-
nu rzeczy, nie chcial nic w panstwie zmieniac.

Henryk Heine, ktéry obserwowal zycie monarchii lipcowej, wyczu-
wal intuicjg poety prawdziwy stan rzeczy: ,Tutaj, we Francji, panuje
cbecnie najwiekszy spokoj... cicho jak w' zimowa $niezna noc. Siy-
chac¢ tylko przyttumiony, monotonny szelest. To sa kupony odsetkowe,
ktore stale spadaja do kapitaléw nieustannie narastajacych; w ciszy sly-
cha¢, jak pecznieje majatek bogaczy, czasem przerywa glusze tkanie
biedoty, niekiedy znoéw .zazgrzyta cos jak szczek toczonego w podzie-
miach noza',

Zblizat sie koniec mieszczanskiego Krolestwa — rok 1848.

Anna Rynkowska




Maria Bechczyc - Rudnicka
TEATR SPOEECZNY EMILA AUGIERA

Na schytku stawy i zycia opowiadatl kiedys Augier, jak to razu pew-
nego, w okresie pierwszych jego powodzen, igdy bawil go u siebie
mila gaweda jeden z najuprzejmiejszych dyrektorow tsatru, przynie-
siono do gabinetu wizytowke, a 6w uprzejmy dyrektor, rzuciwszy na
nig okiem, zawolal ze szpetnym grymasem: — NiechZe mi da nareszcie
spokoj! Nie ma mnie dla tego starego nudziarza!

,,Ce vieux tourment” byl to Eugeniusz Scribe, ktory dyktowat tak jesz-
cze niedawno mode teatralna Paryzowi, a wiec i calej Europie. Wspom-
nienie Augiera ilustruje zmiane, jakiej ulegly wymagania publicznosci
mniej wiecej po r. 1840,

Azeby poja¢, jakie mozliwosci stworzyla ta przemiana dla miodych
literatéw obdarzonych inicjatywg reformatorskg i na czym mialy po-
legaé¢ ich obowiazki woobec sztuki, wystarczy sobie przypomnie¢, z2
nhadworny krawiee aktorow'' Scribe byl na przestrzeni lat trzydziestu
gtownym dostawcg sztuk granych na scenach paryskich, zwlaszcza
w Vaudeville i Gymnase. Publicznos¢ znuzona pseudoklasycyzmem,
przepadala za autorem, ktory z fenomenalna wprost zrecznoscia teatra-
lizowal na poczekaniu chwile biezaca, nadajac jej taki niefrasobliwy
wyraz. Scribe zalozyl co§ w rodzaju warsztatu, gdzie kilku satelitow
opracowywalo jego pomysly, badz odwrotnie — podsuwalo mu do-opra-
cowania pomysly cudze. Grane jeszcze dzisiaj arcydzielko Scribe’a
nSzklanka wody” jest najlepszym okazem tych wytworow produkcji
masowe]j, laczacych pustote z doskonala technika dramatopisarska. Nic
tez dziwnego, ze prawie caly olbrzymi dorobek Scribe’a, pozbawiony
znaczenia ogoélnoludzkiego i akcentu spolecznego, poszedt do lamusa
wraz z monarchig lipcowa. Zblizal sie wlasnie rok 1848,

Sama juz likwidacja wplywow Scribe'a moglaby uto-
rowac¢ droge nowym pradom dramatopisarskim, gdyby ten kolos na gli-
nianych nogach panowal w teatrze niepodzielnie. Ale synchronizujgc
z grubsza wybitniejsze zjawiska teatralne pierwszej polowy XIX w.
celem uwydatnienia odrebnosci przyszlego dziela Augiera, natrafiamy
jeszcze na przeszlo 20 sztuk Dumasa-ojca, wynik dziesiecioletniej im-
prowizacji i zapozyczania sie na prawo i lewo (od Walter Scotta, Schil-
lera, Marivaux, od swoich anonimowych wspolpracownikéw). Splot
wystepkow i zbrodni popelnianych przez pozbawione skruputéw indy-
widua, wychodzace zwyciesko z kolizji ze spoleczeistwem, sensacyjna
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anegdota historyczna, udramatyzowana z brutalng werwa bez troski
o problem, dialog, w ktorym sztuczny patos i frywialnosé goruja czesto
nad dowcipem — oto plus minus teatr Dumasa.

Obok niego rowniez niewspélmiernym powodzeniem ciesza sie malo
oryginalne sztuki znanego poety Kazimierza Delavigne'a. ,,Czarujacy,
dostepny wszystkim — pisze o nim Teofil Gautier — zdejmuje on co-
dziennie miare z publicznosci i szyje ubranie na jej wzrost”. A wiec
jeszcze jeden Kkrawiec teatralny, tyle ze obslugujgcy klientele nieco
bardziej wybredna niz odbiorcy Scribe'a. Wkrotcz zwolni sie na scenie
takze i to miejsce.

W wiyzszych regionach literackich znajdujemy ,Komedie i przysto-
wia" Musseta, drukowane w latach 1833-3%7, grane od r, 1847 do dzis
dnia. Lecz subtelny ,teatr milosci'’ chorego ,dziecigcia wieku', indy-
widualisty dotknietego nieuleczalnym pesymizmem, ten teatr, prze-
znaczony dla wrazliwej inteligencji o delikatnym smaku, nie wchodzi
bynajmniej w kolizje z teatrem Augiera, majacym zupelnie inne zalo-
zenia i znacznie szerszy zasieg.

Co innego twoérczos¢ przywodcy romantykow, Wiktora Hugo, ktory
pozostaje na $wieczniku w zyciu teatralnym w ciagu kilkunastu lat po
ogloszeniu swego manifestu literackiego, stynnej przedmowy do ,,Crom-
wella” (1829). Zdawaloby sie, ze rywalizacja z taka potega byla ponad
sity mlodych pisarzy pragngcych powliedzie¢ w teatrze nowe stowo.
Lecz wplywy romantyzmu stopniowo malejg, publicznos¢ ma juz dosy¢
gigantycznych koncepcji Wiktora Hugo, wraz z jego kultem wybujalej
indywidualnosci. Rok 1843 przynosi fiasco jednego z najpiekniejszych
dramatow wielkiego poety — , Burgrabiowie”, Czas zrobit swoje, wystar-
czy teraz lekkiego pchniecia, by zwali¢ olbrzyma. Udaje sie to takie-
mu Ponsardowli, ktérego kariere scharakteryzowano trafnie lapi-
darnym powiedzonkiem: ,Nadzwyczajne powodzenie rzeczy zwyczaj-
nych",

Ponsard, dazacy do poskromienia pewnych wybrykéw szkoly roman-
tycznej przez nawrot do klasycyzmu, zreformowanego z kolei zniesie-
niem zbyt surowych regul, wprowadzeniem wiekszej swobody i pros-
toty, sformulowal swe postulaty w rozprawce ,Mlle Rachel; de Corneil-
le; de Racine; de Shakespeare”. Odpowiadaly one potrzebom chwili,
lecz aby to slowo teoretyczne stalo sie ciatem, trzeba bylo juz na wste-
pie tegiego talentu, ktérego Ponsard nie posiadal. Przywédca ,szkotly
zdrowego rozumu" chce ,poprawia¢ Szekspira Racinem, uzupel-
nia¢ Racine'a Szekspirem''. Marzy on o momencie, kiedy literatura dra-
matyczna odnajdzie réownowage i spokdj w ,dobroczynnym eklektyz-
mie", Usiluje wiec realizowa¢ swoOj przepis we wlasnych utworach,
ktore istotnie nacechowane sg eklektyzmem, ale najzupelniej jalowym.
Jednak inicjatywa Ponsarda nie poszia na marne. Zrobil sie wielki ruch
w Swiecie literackim. Czlowiek pragnacy pogodzi¢ romantykow z kla-
sykami wywolal walke podobng do ostawionej bitwy tych ugrupowan
w r. 1830 na premierze ,Hernaniego”. Nowa bitwa miala miejsce
22 kwietnia r. 1843 w Odeonie na pierwszym przedstawieniu neokla-
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sycznej tragedii Ponsarda ,Lukrecja” i byla swego rodzaju odpreze-
niem po przedstawieniu ,solennie nudnym". Tym razem bili sie (dostow-
nie) zwiolennicy Ponsarda z czcicielami Hugo — ponsardistes i hugola-
{res, Najwazniejsza dla nas rzecza w tym wydarzeniu jest fakt, ze
wérod dzielnych szampionoéw ,,szkoly zdrowego rozumu' znajduja sie
Emil Augier. I juz w 1. 1844 ten sam Odeon wystawi jego dwu-
aktowke ,Cykuta”, sygnalizujaca nawrot do wierszowanej komedii
obyczajowej. Ten Kklejnocik sceniczny, pelny wdzieku attyckiego, od
razu wykazal wyzszos¢ dwudziestotrzyletniego Augiera nad wodzem
neoklasykow Ponsardem, ktéremu brakowalo wyobrazni tworczej.

Pobiezny tsn przeglad wpitywow kilku dramatopisa-
1zy na zycie teatralne doprowadzilismy do momentu, kiedy
teren, na ktorym miaty by¢ zalozone podwaliny komedii spolecznej, jest,
ze tak powiem, mniej wiecej odgruzowany. W tym czasie Spoleczanstw‘)
francuskie pragnie pozby¢ sie za wszelka cene intryganta i szariatdtm
politycznego, przybierajacego postad poczciwego ,,krola mieszczanina'
by ulatwi¢ sobie reakcyjne posuniecia. Stusznie méwiono, ze rzad, lxtO‘*
ry powstal na barykadach, popelnia samobdjstwo sprzeniewierzajac sie
hastom rewolucji lipcowej i Wielkiej Rewolucji 1789 r. Wadliwa or-
dynacja wyborcza nie dopuszczala mas ludowych do glosu. Ludwik-Fi-
lip szukal oparcia w garstce bogatej burzuaziji.

Kota liberalne zadaly coraz energiczniej glosowania powszechnego,
tymeczasem ,Kkrol episjerow’”, wierzacy w nieomylnos¢ konserwatywnej
polilyki swego ministra Guizota, sprzeciwial se' ze starczym uporem
wprowadzeniu reform. Jego zla wola przyczynila sie do odrodzenia
ruchu republikanskiego. Nadto los robotnikow, kiérych liczba wzras-
tala w miare uprzemystowienia kraju, stal sie przedmiotem badan eko-
nomistow i socjologow. RoSnie podniecenie w klubach, na bankietach
politycznych, Manifest Komunistyczny Marksa i Engelsa, rozchodzacy
sie po Swiscie w milionach egzemplarzy, poruszyl masy robotnicze
Niebawem padna strzaly na ulicach,

Nie tudzmy sie: zadne odglosy tych wydarzen nie przenikng na sce-
ne francuska, nad ktéra czuwaja wiladze monarchii lipcowej. Dosé po-
wiedzie¢, ze w okresie wzglednego liberalizmu zdjeto z afisza po pierw-
SZym przedstawieniu dramat Wiktora Hugo ,Kr6l sie bawi”, zmieniano
Hugonotéw" itd., a od r, 1835 do 48 przywrocona cenzura prewencyjna
zabronita wystawienia pl?:S?lo 120 sztuk, nakazujac przerobke jeszcze
czterystu. W takich warunkach teatr jest zaledwie bladym cieniem zy-
cia spolecznego. Zreszta postep ideologiczny dramaturgii byl hamowany
nie tylko dilugoletnim rygorem policyjnym, lecz takze kanonami lite-
rackimi, ktore ulegaly zbyt powolnej zmianie. Dlatego tez widzimy,
ze nawet po zniesienin cenzury w dobie rewolucji lutowej nie ukaza

e w teatrach francuskich sztuki o tematyce zwigzanej w jakimkolwiek
stopnm Z aktualnymi wydarzeniami politycznymi. Jedynie George Sand
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zdobywa sie na napisanie fantastycznej komedii-prologu pt. ,Kroél
czeka"”, gdzie krdlem oczekujgcym dziela sztuki jest lud. Rzecz ta byla
zagrana tylko 8 razy.

Lata 1844-49 sa w twoérczosci mlodego Augiera okresem rozwoju.
Jednak i wtedy, poza kilkoma utworami bezideowymi, pisal on takze
sztuki zdradzajace juz troske o zdrowie moralne rodziny
francuskiej (np. Gabriela). Nie wychodza one wprawdzie
poza ramy, bardzo ciasne, moralnosci mieszczanskiej, ale byta to re-
akcja przeciwko gtoszonemu ,prawu do namietnoéci”, usprawiedliwia-
jacej, wedlug romantykoéw, nawet zbrodnie, co w polaczeniu z zepsu-
ciem obyczajow przenikajacym za Ludwika-Filipa ze sfer wyzszych do
mieszczanstwa, stanowilo grozne niebezpieczenstwo dla narodu, Ana-
lizujgc pierwsze komedie obyczajowe Augiera z tego punktu widze-
nia, znajdujemy w nich zarodek wspoéiczesne] komedii
spoteczne].

Kazda komedia obyczajowa moze byé¢ w pewnym stopniu komedig
spoleczng, Nawet przy najbardziej kameralnym ujeciu dramatycznym
problemu mamy przed soba komedie spoleczng, jezeli autor z intencja
pokazuje rodzine badz innag grupe osob w ten sposob, by widownia
pojeta, ze jest to nie tylko rodzina lub grupa okazowa, charakterystyczna
dla wspolczesnego spoleczenstwa, ale ze nadto oddzialywanie, zgubne
czy tez dobroczynne, jakich$ wad i respective zalet na charaktery i zy-
cie w tej rodzinie, przyczynia sie do takiego lub innego ksztaltowania
sie zycia spolecznego, albo odwrotnie — jest od danego ustroju spo-
iecznego uzalezniona.

Skoro objawy spoleczne bedace tworzywem danej komedii przemina
wraz z ukladem stosunkéw spolscznych, jakie je wytworzyly, sztuka,
w ktoérej znalazly odbicie, staje sie historycznym obrazem spolecznym.

O przeksztalceniu sie komedii obyczajowej w komedie spoleczni
decyduje wyrazna intencja autora i jego umiejetnmos¢ wigzania cech
obyczajowych zdanym uktadem stosunkdéw spotecz-
nych oraz jasne wyprowadzenie konsekwentnych wnioskow.

Znana jest rzecza, Ze pierwiastek spoleczny wystepuje w komedii
francuskiej juz na dlugo przed Augierem, zwlaszcza u Moliera i Beau-
marchais, sa to jednak sporadyczne wypadki. Czestotliwos¢ zas
poruszania zagadnien spolecznych w sztukach autora
nZiecia pana Poirier” oraz rozpowszechnienie sie tej tendencji z jego
inicjatywy pozwalaja laczy¢ omawiany rodzaj literacki z drugg polowa
w. XIX i z nazwiskiem Augiera,

Okres dojrzatosci pisarskiej Emila Augiera przypada na panowaniz2
.Napoleona Matego", ktory jeszcze przed ostawionym plebiscytem
r. 1852 strzelal do ludu, oglosil stan oblezenia w 32 departamentach
i skazal 10 tysiecy osob na wygnanie, po to by osiemnastoletniej par-
tackiej polityce wewnetrznej i zagranicznej, zdemoralizowawszy spo-
teczenstwo do ostatnich granic, sprowadzi¢ na Francje kleske sedanska.
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Rzad drugiego cesarstwa przywraca cenzure prewencyjng, mimo to
Emil Augier atakuje $mialo zwyrodnienia moralne grozace narodowl
zagtada. W jego Slady idzie znacznie mniej utalentowany Ponsard, kté
rego wierszowane komedie ,Honor i pieniadze" (1855) oraz ,Gielda"
mialy réwniez wiyw na rozwoj komedii u nas w Polsce.

Teatr Augiera, rozpatrywany jako calos¢, jest niewatpliwie teatrem
par excellence spolecznym, poniewaz glownym celem jego koncepcji
dramatycznych, nawet w komediach obyczajowych, bylo zawsze dobro
spoleczne. Augier to pisarz o wybilnie czujnymm sumieniu. Pietnujz on
bez ustanku nierchow, ludzi o brudnych rekach, , brasseurs d‘affaires’,
ubijajacych zawodowo réine podejrzane interesy, W ciggu lat trzy-
dziestu poruszal wszystkie zagadnienia, ktore najbardziej obchodzily
francuska opinie publiczna. Za gtowng chorobe wieku i zro-
dio wszelkich innych ulomnosci uwazatl goraczke
pieniadza. Motyw ten przewija sie przez cala jego tworczosc.
A wiec w komedii Kamien probierczy (1853) wykazuje, jak
nagle otrzymany wielki spadek wypacza charakter i zabija talent. W ko-
medii Maitre Guérin (1864) przebiegly notariusz prowincjo-
nalny, bogacacy sie kosztem swego najblizszego otoczenia (bedac cig-
gle w zgodzie z obowigzujacym kodeksem karnym), jest w koncu po-
tepiony przez wihasna zone i syna, ktoremu chcial zabezpieczy¢ kariera
niegodziwymi Srodkami. W Ziotej przepasce (1855 pokazany
jest dorobkiewicz, wyznajgcy cynicznie wiare z wylaczna potege pie-
nigdza i oto widzimy, jak majatek, zdobyty na nieuczciwych przedsie-
biorstwach, staje sie przeszkoda wi szczesciu corki milionera. Poslubi
ja porzadny czlowiek dopiero wowczas, gdy spekulacje gieldowe zruj-
nuja jej ojca.

Augier poswiecil kilka sztuk szkodliwym wplywom zle pojetej mi-
losci rodzicielskiej. Np. w komedii La Jeunesse (1858) wypro-
wadza na scene mlodzienca; wi ktorego matka wpaja zbyt praktyczne
poglady. Jest przedwiczesnie zestarzaly, pozbawiony zasad moralnych,
traci poczucie honoru, poczucie obowiazkéw wobec kraju. Pochodzac
sam ze sfery mieszczanskiej, kpi z idealow Wielkiej Rewolucii.
W Pawle Forestier (1868) ojciec, zmuszajgcy syna do mal-
zenstwa korzysinego pod wzgledem materialnym, unieszczesliwia troje
ludzi. Augier jest zapalonym przeciwnikiem matzenstwa
z wyrachowania, Wysiepuje to stanowisko szczegélnie wyraZnie
w komedii Un beau mariage (1859). Nawiasem mowigc, w sztu-
ce tej poruszony jest takze zupelnie nowoczesny problem bohater-
stwla przejawliajacego sie na polu pracy naukowej.

W komedii Madame Caverlet (1876) opowiada sie pisarz
otwarcie za likwidacja niedobranych malzenstw: kobieta, ktérej maz
jest-graczem i rozpustnikiem, laczy swoj los z czlowiekiem uczciwym,
dajacym jej dzieciom moralne wychowanie. Wysuniecie tezy potrze-
by rozwodu w pierwszym okresie mieszczanskiej III Republiki
§wiadczy bezsprzecznie o odwadze cywilnej Augiera. Nie-
mniejsza tolerancje  wykazuje on w komedii Les Fourcham-
bault (1878) w stosunku do dzieci nies§lubnych. Widzimy tu-
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taj, jak syn z nieprawego loza ratuje od ruiny ojca, ktoéry opuscil za
miodych lat jego matke, by ozeni¢ sie z inng dla posagu. Ratuje tez
od zaglady moralnej swego brata, syna .legalnego, zdeprawowanego
przez nonsensowne wychowanie.

Spoleczenstwo epoki drugiego cesarstwa bylo opanowane manig
aziotazu. Napoleon III sam gral na gieldzie. Augier sledzi z przeraze-
niem postep wplywu destrukcyjnego, jaki dazenie do
szvbkiego zbogacenia sie i zadza nadmiernego
przepychu wywieraja na wspoétczesn=obyczaje Czy-
stos¢ ogniska domowego lezy mu specjalnie na sercu. Wbrew panu-
jacej modzie chloszcze rozpuste, przeciwstawiajac ,,damie z kameliami”
kurtyzane, ktora ma ,mnostalgie bagna” (Le mariage dOlympe,
1855). Dalej Ubogie lwice (1858), zabronione poczatkowo przez
cenzure, ostrzegaja przed groznym niebezpieczenstwem spolecznym, be-
dqc wiernym obrazem zepsucia obyczajow w epoce, kiedy sprzedajna
milo§¢ przenikala nagminnie do domow mieszczanskich. Serafina, roz-
pieszczona przez rodzicow, nie zadowala sie dobrobytem, jaki moze jej
zabezpieczy¢ skromna pensja meza. Pozwala sobie na zbytek oplacany
przez kochanka. W rezultacie stacza sig na dno nedzy moralnej i ma-
terialnej.

W nasladowanej unas Zarazie (1866) odtwarza Augier dos¢
rozpowszechniony typ swiatowego szalbierza, posrednika
w brudnych transakcjach finansowych, wciagajgcego mliodziez do péi-
Swiatka paryskiego. Autor wyrywa w koncu ze szponow im¢ barona
d'Estrigaud jedng z jego ofiar — mtodego inzyniera, ktory przywiozl
do stolicy projekt o panstwowym znaczeniu. Réwniez w pore zawra-
ca ze zlej drogi przybyly do Paryza Bretonczyk, ktérego sceptycyzm
moralny opanowal do tego stopnia, ze zaczal spekulowa¢ w czasie
oblezenia na produktach zywnosciowych. (Jean de Thommeray,
1873). Nawet w najostrzejszej satyrze Augier jest
zawsze ludzki, gdy chodzi o wypadki chwilowego zaslepienia.

Najbardziej wyrazny charakter aktualnejkomediispotecz-
nej maja Les effrontés, Le fils de Giboyer i Lions et
Renards. Komedia Bezczelni (1861) wywolala bardzo gwattowna
reakcje widowni. Publicznos$¢ podzielila sie na dwa obozy. Bohaterem
sztuki jest aferzysta Vernouillet, wlasnie ten ,effronté”, wobec ktorego
blednie posta¢ bankiera milionera, pragnacego, by $wiat zapomnial
o melnym zrédle jego fortuny, Vernouillet, oszust, szantazysta i oszczer-
ca, jest wlascicielem dziennika, ktory nazywa sie ,La Conscience Pu-
blique"(!). Za pomoca dwch poteg — pienigdza i prasy, nadaje
on kierunek opinii publicznej. Nie dos¢ tego: chce wplywaé na nia po-
przez salon. Powolnym jego narzedziem jest platny paszkwilant, jeden
z tych co zabijaja piérem, jak najemny morderca sztyletem.

Burze rozpetala rowniez komedia Syn Giboyera (1862), gdzie
Augier zaatakowal partie klerykaléw werbujagca do swych
szeregOw bonapartystow, orleanistéw, legitymistow — wszystkich tych,
ktorych taczyla wspolna nienawisé do demokracji. Klerykalowie prowa-
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sposob rozbiezne &wiatopoglady dwoch wyzszych klas owczesnego
spoleczenstwa. Widzimy wiec, Ze arystokracja idzie w tym okresie ,na
emeryture' w imie nakazow przestarzatego kodeksu honorowego, kto-
ry toleruje sptacanie dlugow z kieszeni bogatego tescia - mieszczanina
i kaze pojedynkowac sie o kochanke z krzywda dla uczu¢ zZony. A zbo-
gacona burzuazja, znowuz w imie suwerenno$ci pieniadza, siega po
zaszczyty, torujac sobie droge do Wyzszej Izby, bo sadzi, ze skoro sie
umie prowadzi¢ dobrze swe przedsiebiorstwo handlowe, to sie chyba
potrafi rzadzi¢ Francja.

‘W dobie Augiera, kiedy potega arystokracji feudalnej dawno juz
nie istniala, kiedy klasa ta zamienila sie w kaste towarzyska, gtowne
niebezpieczenstwo socjalne tkwito w despotycznej
wladzy pienigdza, dlatego tez wystawia Augier swego bourgeois
na posmiewisko pobliczne w wiekszym jeszcze bodaj stopniu niz jego
utytulowanego ziecia, Widzimy jednak, ze go wyszydza, ale nie chlosz-
cze, bo Poirier zdobyl majatek ,, w sposob uczciwy'. Ten zasadniczy rys
wyréznia go stosunkowo korzystnie w galerii dorobkiewiczow Augiera,
skompletowanej w czasie, kiedy rozklad moralny mieszczanstwa byt
juz posuniety znacznie dalej.

Z wilasciwym sobie obiektywizmem ukazuje Emil Augier,
obok krancowych przedstawicieli klasy rzadzacej i klasy zdemisjono-
wanej, drugq pare postaci, bardziej rozsadna i zrownowazong. Verdelet
jest zywym uosobieniem .idealu” rozumnego i poczciweyo mieszcza-
nina, pozbawionego wygorowanych ambicji. Prawi, z woli autora, mo-
raly préznemu przyjacielowi, ale z tak naturalnym wdziekiem, Ze tru-
dno byloby uwazaé go za rezonera. Natomiast przyjaciel Gastona,
ksiaze de Montmeyran, ktéry wkroczyl na droge cnoty zaciggajgc sig
do wojsk kolonialnych, gra niewatpliwie role powiernika ulatwiajgcego
przede wszystkim ekspozycje. Okupuje zreszta swoj udzial w rozgry-
wanej partii, bawiac widownie udanym dowcipem.

Francuska krytyka literacka nadala Augierowi zaszczytny przydomek
wnuka Moliera'. W takim razie Beaumarchais jest jego ojcem —
nieco lekkomys$lnym. Stan posiadania literatury dramatycznej w pierw-
szej potowie XIX w., przedstawiony pokrotce na poczatku artykulu,
uzasadnia bezposrednie nawigzanie do spadku po tych pisarzach. Slusz-
nie zauwazono, ze Poirier jest Jourdainem z epoki Ludwika Filipa, ale
Jourdainem pozadajacym juz wptywow politycznych straconych przez
szlachte. Skadingd sam Augier zamierzal pierwotnie nazwa¢ swoja sztu-
ke ,La revanche de Georges Dandin”. Cecha najbardziej zblizajgca
autora ,Ziecia pana Poirier” do Moliera jest przejecie si¢ sprawa spo-
teczna, ktore znajduje wyraz w cietej satyrze na to, co grozi spoteczeii-
stwu zagtada. Pod tym wzgledem Augier wdat si¢ wiecej w ,dziadka™
niz w ,o0jca"”, poniewaz Beaumarchais tworzy nie tyle w trosce o spo-
leczenstwo, ile pod wplywem pragnienia odwetu za doznane krzywdy.

Przy okazji tych pobieznych zestawien wypada rowniez uregulowac
sprawe dlugu zaciagnigtego przez Augiera wobec Juliusza _Sandeau,
o czym wyzej napomknigto. Wobec odmiennosci talentow pisarskich,
jakich wymaga sztika sceniczna i powies¢, musimy przyzna¢ racje
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13 sztuk Augiera granych w! tym okresie. Pozniej doszlo jeszcze kilka.
Tlumaczyli je m. in. komediopisarze: Lubowski, Szymanowski, Starzen-
ski, Sabowski (W. Skiba). Pierwsza komedig Augiera, ktora trafila na
scene polska, byla, wedlug Estreichera, ,Cykuta”, grana wr. 1851. W 1852
grano w Krakowie , Gabriele'. Pézniej wystawiano w Polsce: ,Filiberte",
nFPleciste”, ,Bezczelnych”, ,Zaraze", ,Lwy i lisy", ,Syna Giboyera®,
.Kamien probierczy”, ,Guérina”, ,Ubogie lwice”, ,Zlota przepaske*
(pt. ,,Dobre imie") itd.

Polska prapremiera ,Ziecia pana Poirier” na scenie Rozmaitosci
odbyla sie we wrzesniu 1856 r. (w dwa lata po paryskiej).

Estreicher wymienit w , Bibliografii polskiej” dwoéch tlumaczy
.Ziecia pana Poirier’; Kazimierza Kalinke i Seweryna Kaplinskiego.
Lewestam wspomina o trzecim — arty$cie dramatycznym Jozefie Ko-
morowskim, Przeklady te, nie ogloszone drukiem, zaginely. Z recenzji
W. Szymanowskiego w , Tygodniku Ilustrowanym'" z dnia 16 czerwca
1866 dowiadujemy sie, ze przy pierwszym wznowieniu w Rozmaitos-
ciach skorzystano z przekladu Kaplinskiego. Krytyk wyraza zal z po-
wodu skrocenia sztuki do trzech aktéw,

Emil Augier jest nam bllZSZY niz jego wspotczesni — Sardou, Feuil-
let i Dumas - syn, dlatego ze przejmowal sie do glebi misja spoleczng
pisarza i ze zwraca uwage na rozne wady, jak np. proznos¢, pycha, skion-
nos¢ do wiarotomstwa, do zycia ponad stan — wady zastarzale, ktérych
nawet gruntowna zmiana ustroju spolecznego nie moze wykorzenic
od razu.

Maria Bechczyc - Rudnicka
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Lidia Eopatyfhska

SZKOEA ZDROWEGO ROZSADKU I FRANCUSKA
KOMEDIA MIESZCZANSKA w XIX W.

Rodowdd literacki ,Ziecia pana Poirier”

Dramat francuski w pierwszej potowie XIX wieku ma dwa obli-
cza: dla pieknoduchéw, dla poszukiwagzy nowych drog, dla znawcow
jest tragedia klasyczna, mocno juz zreszta nadwerezona w swoich ka-
nonach i idaca na kompromis z regutami np. Delavigne, Soumet, An-
celot, oraz dramat romantyczny, obejmujacy cala skale, od historycz-
nego melodramatu (np. ,Krzysztof Kolumb™ Pixérecourta) do olsnie-
wajacych kaskadami liryzmu dramatéw Wiktora Hugo, a dla publicz-
nosci bez wysokich aspiracji, niechetnej wszelkim eksirawagancjom
a nie dbajacej o odwieczne kanony piekna, dla szukajgcej godziwej
rozrywki publiczno$ci mieszczanskiej jest komedia obyczajowa Scribe'a
o papierowych. charakterach, oznaczonych bardzo wyraznymi etykiet-
kami, o nieskonczenie ubogim jezyku, o nienagannym montazu i bar-
dzo rozsadnej tematyce:; malzenstwo, posag, stanowisko, kariera itp.
Druga polowa wieku XIX zachowa te trzy zasadnicze kategorie utwo-
row| dramatycznych, ale odwréci ich porzadek pod wzgledem ich re-
prezentatywnosci, ich znaczenia: klasycyzm i romantyzm zejda na dal-
szy plan wobec mieszczanskiej komedii obyczajowej, wodz rzymski
i potepieniec romantyczny ustgpia miejsca nowemu bohaterowi, panu
Poirier. Jeszcze od czasu do czasu rozblysnie poprawna regularna tra-
gedia (Al Parodi); dramat historyczny o mocnych efektach bedzie
swietnie reprezentowany przez Sardou, a nawet wyda czasami okazy
wierszowane (,,Corka Rolanda' Borniera 1875), nim z koncem wieku za-
jasnieje slonce Rostanda (ktory nawet stanie sie zalozycielem dynastii),
ale sprawa mimo to jest przesadzona: mieszczanin odniost zwyciestwo
w walce o scene. Bohater dramatyczny dostosowat sie do smaku i przy-
zwyczajen swojej publicznodci, a utorowal mu droge przede wszystkim
Emil Augier (1820—1884).

I
Rok 1843 znaczy przelom w dziejach rozwoju teatru francuskiego:

w Odeonie odnosi kompletne fiasko monumentalny dramat Wiktora
Hugo ,Burgrabiowie”, podczas gdy na scenie Komedii Francuskiej
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éwieci niepamietne od wielu lat triumfy ,Lukrecja" Ponsarda, tragedia
dos¢ luzno przestrzegajaca jednosci czasu i miejsca, kokietujaca ,ko-
lorytem lokalnym”, a nawet operujaca elementem burleski w tematyce
bohaterskiej, ale niezmiernie wytworna w swojej poprawnosci stylis-
tycznej i wersyfikacyjnej, w swoim ladzie uczué, obowigzkow i prze-

Stroje mieszczanskie z czaséw Monarchii Lipcowej

konan bohaterow. Franciszek Ponsard witany jest jako odnowiciel do-
brego smaku i dobrych obyczajow w literaturze dramatycznej. Gru-
puja sie dokola niego pisarze o bardzo réznej technice, autorzy trage-
dyj, dramatow historycznych, sztuk ,neogreckich" (tzn. starozytnych
o tematyce mieszczanskiej) i komedyj tradycyjnych. Wybije sie wsrod
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Pierwszym zadaniem Szkoly Zdrowego Rozsadku stanie sie obrona
rodziny, owej pierwotnej komorki spolecznej, ktéra gwarantuje przez
fakt swojego istnienia najistotniejsze, niewzruszalne zasady moralne,

Pierwsza sztuka Augiera,.,Cykuta” (1844), z rodzaju neogreckiego,
kresli sylwetke miodzienca, ktéry w pogoni za rozrywkami rozirwonit
ideaty, jest zblazowany, znudzony i postanawia dlatego odebra¢ sobie
zycie. Ale oto zjawia sie przed nim dobra, szlachetna, subtelna dziewczy-
na, $wietny materiat na zone i matke, i bohater odkrywa na nowo czar
zycia, odzyskuje wiare w swoje sily i na pewno stanie sie wzorowym
mezem, ojcem i uzytecznym czlonkiem spoleczenstwa.

W , Awanturnicy” (1848) widzimy stateczna zacng rodzine miesz-
czanska, wzburzona i zgorszona nagla miloscia ojca, gtlowy rodziny, do
aktorki, kobiety o bardzo niewyraznej przeszilosci. Trzeba dzialaé, trze-
ba ratowac¢ dobre imie, no i zagrozony spadek. Kazda metoda jest tu
dobra, nawet zwyczajny podstep, bo dla awanturnicy, nawet szczerze
spragnionej rehabilitacji spotecznej, szczescia rodzinnego, ogniska domo-
wego, uczciwego zycia, nie ma miejsca w rodzinie. Skrucha nie potrafi
zmaza¢ przewiny, zreszig przebaczenie mogloby sie sta¢ niebezpiecz-
nym precedensem. I po daremnej walce (trzeba zreszta przyznac, Ze sie
broni Swietnie) ,awanturnica’” musi odejsé. Na pocieszenie za to,
ze okazala prawdziwa skruche, bedzie jej jedynie wolno usScisnac
dion czystej i niewinnej corki domu,

Wiktor Hugo w swoim pierwszym dramacie (Marion Delorme) glo-
si odrodzenie moralne kurtyzany pod wplywem milosci. Ciekawa rze-
cza jest stwierdzenie, ze jedoaktowka Augiera ,Flecista” przychyla sie
takze do tego rozwiazania. Ale jest to wyjatek w jego twoérczosci. Sta-
nowisko jego bedzie konsekwentne i nisprzejednane. Bedzie tepil ro-
mantyzm uczuciowy w imie moralnosci.

Zrywajac ze sztukami kostiumowymi i kreslac wierszem dzieje zwy-
klego wspodlczesnego mieszczanskiego malzenstwa, Augier w ,,Ga-
brieli"” da najpelniejszy i najbezposredniejszy wyraz tej walce. — Ju-
lian jest prawnikiem, pracuje duzo i ciezko, cieszy sie, ze uskladal po-
sag dla coreczki, ze jak interesy tak dalei p6jda, to bedzie mozna sobie
pozwoli¢ na synka (wiersze te zresztg pozniej zostaly skreslone) — ale
Gabriela sie nudzi, zapomina przyszy¢ mezowi guziki do koszuli, czuje
sie zaniedbana i niezrozumiana. A Ze wilasnie sekretarz Juliana, Stefan,
kocha sie w niej i nawet sie o nia pojedynkowal, postanawia z nim
uciec. Julian dowiaduje sie o tym i stacza walke o serce swojej zony,
w jej obecnosci wyjasniajac Stefanowi, ktérego niby to posadza o ro-
mans z mezatka, niebezpieczenstwa mitosci pozbawionej sankcji spo-
lecznej, jej nieuniknione powolne konanie i zal za niepowrotnie stra-
conym szacunkiem ludzkim i spokojem sumienia, Oczywiscie po wy-
stuchaniu tej lekcji Gabriela przytomnieje i sztuka konczy sie jej wy-
znaniem prawdziwie programowym:

— O pére de famille, o poéte, je t'aime! ‘

A wiec zadanie sztuki to nie rehabilitacja jednostki, o ktéra wal-
czyl romantyzm, nie odnalezienie blasku uczucia ludzkiego w potwo-
rze moralnym, a poezja to nie rozwichrzone, nieckielznane namietnosci,
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nie ,robak zakochany w gwiezdzie”, ale twarde, szare zycie, Kodeks
obowiazku, praca, uczciwos¢, 2zadowolenie ze spelnionej powinnosci,

rado$ci ogniska domowego. Widnokrag zamyka si¢ na tych pojeciach:
rodzina — obowiazek — praca.

Stroje mieszezanskie z czasow Monarchii Lipcowe]

,Gabriela” odniosta olbrzymi sukces. ,Wzruszenie, ktére porwalo
cala sale, ogarnelo wykonawcow komedii. P. Reynier powitany burza
oklask6w, ktora miata co najmniej trzy dlugie echa, wymienil nazwisko
autora, wybuchajac ptaczem” . Publiczno$é rozpoznata w morale sztuki
swoje wlasne idealy i aspiracje. '

1 Sprawozdanie w ,,Siécle®. Cytuje wedle Maigrona, Le romantisme et les moeurs.
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Swietos¢ rodziny, jej ekskluzywnos$é, szacunek rodziny jako pierw-
sza i najbardziej zasadnicza z cnét, rodzina jako podstawa spoleczen-
stwa?’, i calkowite wylaczenie poza jej nawias wszystkich ,nieregular-
nych"” % to sa zasady, ktorym Augier pozostanie wierny przez caly
czas swojej tworczosci, podczas gdy Dumas-syn bedzie kruszyt kopie
w obronie praw kobiely, uwiedzionej dziewczyny, nie$lubnej matki,
nieslubnego dziecka. Ciekawe jest jednak, ze ostatnie sztuki Augiera,
wPani Caverlet” (1876) i, Rodzina Fourchambault” (1879) beda pewne-
go rodzaju kompromisem i dopuszczeniem mozliwosci rozwodu (W pew-
nych zupelnie wyjatkowych wypadkach), a sprawa nieregularnej rodziny
potraktowana jest lagodnie. Widocznie nastroje publicznosci sie zmie-
nity,

II

Widzielidmy juz, ze Szkola Zdrowego Rozsadku zmienia forme swo-
ich dowodzen i pouczen moralnych, od sztuk stylizowanych! i kostiumo-
wych przechodzac do tematyki wspoélczesnej i przedstawiania stosun-
kow realnych. Bo tez dawne dzieje nie zawieraly w sobie tych wszyst-
kich zagadnien, jakie nasuwa spoteczenstwo wieku XIX, a kiore obok
spraw rodziny stang sie glownym tematem literackim. Rzad Drugiego
Cesarstwa ,zajmuje sie przede wszystkim reformami ekonomicznymi,
przadsiewzieciami, ktére dadza prace robotnikowi, pieniadz mieszcza-
ninowi: dyktatura chce dzieki powodzeniu materialnemu, jakie upo-
wiszechni, kaza¢ zapomnie¢ o straconych swobodach [...]. Wszystko
zalezy od rzadu, ktéry moze zwykiym dekretem nakaza¢ wielkie roboty
publiczne i regulowaé ich kontrakty; przyznaje koncesje i daje upowa-
Znienia anonimow'ym towarzystwom akcyjnym. Osoby dobrze poinfor-
mowane, zZ pierwszego szeregu, gdy zwielrza opracowywane projekty,
dobre albo zle nowiny, moga skorzysta¢ z tego, by spekulowa¢ do woli

1 Analogiczne motywy spotykamy u innyeh autoréw z tego okresu. Pani de Girar-
din w tragedii ,Kleopatra®™ (1847) wyzyskuje motyw zwykle calfkowicie pomijany
przez poetow — motyw zZony Marka Antoniusza: ,Podczas gdy Kleopatra rozpacza
przy lozu émierci kochanka, zjawia sie Oktawia w szatach zalobnych i zada trupa
swojego malzonka, bronige swego prawa do posiadania po $mierci tego, ktéry za zy-
cia nalezat do innej* (Latreille, op. cit.). W ,,Agnieszce z Meranii” bohaterka, jakkol-
wiek dzialala w dobrej wierze, zginie nie mogac obronié swoich praw osobistych,
Agnieszka bowiem za$lubila Filipa Augusta na skutek jego rozwodu, kiérego Kos-
ciol nie uznaje.

2 Ten motyw wroci jeszcze kilkakrotnie w tworczoSci Augiera. W ., Malzenstwie
Olimpii* (1855) Augier daje odpowiedZz Dumasowi-synowi, ktéry w ,Damie kame-
liowej* (1852) na realistycznym materiale podjal ponownie tendencje romantyczng
zrehabilitowania kobiety upadlej. Augier rzuca mu w odpowiedzi swoja stynng for-
mule o ,nostalgii blota“. W ,,Pawle Forestier* (1868) szlachetny ojciec skiania ko-
chanke syna, aby poddala probie uczucia jego, a gdy kochanka wyjezdza, wmawia
synowi, ze go porzucila, Bohater zeni sie z rozpaczy z mloda, niewinng dziewczyna,
Zony oczywiscie nie porzuci, nawet kiedy prawda wyjdzie na jaw i na tym zyska
tylko jego talent malarski. Bo artyScie takze poirzebne jest stateczne, uregulowane
zyeie (podobnie traktuje te sprawe Feuillet w ,,Dalili®).
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na eksploatowanych terenach albo na akcjach gieldowych [...1.
I wszyscy spekuluja na kolejach, na pozyczce wojennej, na gazie, na
kopalniach, Zony okradaja mez6w, aby gra¢. Akcje idg w' gore albo
spadaja zaleznie od tego, czy wiadomos$ci z Krymu sa dobre czy zte.
Telegraf pozwala gra¢ nawet na prowincji. Rodzi sie szalony ped do
pieniadza. Rzad zaczyna sie w koncu niepokoi¢, chce nalozyé hamulec,
ale to mu sie nie udaje. Zacny Franciszek Ponsard pigtnuje hazard
w klasycznych wierszach swojej komedii ,Gielda” (1856), podczas
gdy w poprzedniej przeciwstawial sobie ,Honor i pienigdz” (1853)
i przyznal zwyciestwo honorowi — tak musi by¢ w teatrze. Poczciwy
Emil Augier pokazuje potege pieniadza w ,Zieciu pana Poirier” (1854),
gdzie ,stary liberal'" Poirier, ktory sie zbogacilt pracujac 14 godzin na
dobe przez trzydziesci lat, marzy o zostaniu baronem Poirier. Zapewne
rzecz owa dzieje sie za Ludwika Filipa, ale sytuacja spoleczna w 1854
stala sie ponownie taka, jaka byla za Guizota, i rzad moglby jeszcze po-
wtorzye: ,bogaccie siel”. W , Zlotym pasie” (1855) tego samego Au-
giera ojciec Roussel, zbyt sprytny i zbyt bogaty, by szanujacy sie czto-
wiek ozenil sie z jego corka, wola: ,,To teraz ja nie jestem porzadnym
czlowiekiem, ja, ktory mam trzy miliony!”, W koncu Aleksander Dumas
-syn takze wprowadza na scene ,Kwestie pieniezna” (1857) i w jego
sztuce sprawy gieldowe sa glownymi sprezynami akcji'' ™

Augier od 1854 r.,, wiasnie od ,Ziecia pana Poirier"”, zaczyna pisac
proza — sprawy pieniezne, rachunki nie nadaja sie do opiewania ich
wierszem, W jego sztukach sprawa pienigzna bedzie pokazana jako
istoine zagadnienie i jako narzedzie w walce klas. Oczywiscie Augier
pokaze tylko te klasy, ktére moga by¢ bez wywolania zgorszenia przed-
stawione na scenie wielkiego teatru: robotnicy i chlopi nie dosta-
pili jeszcze tego awansu literackiego i moga ukazywac sie jedynie
w melodramatach. Augier przeciwstawia sobie jedynie mieszczanstwo
i arystokracje. Arystokracja, slroniacy od zycia politycznego legity-
misci, pokazani sa jako klasa szczatkowa, wiycofana z obiegu, Zyjaca
tradycjami i pozbawiona przyszlosci, Ma swoje zalety, i to zalety nie-
watpliwe, ktore Augier, jak przystalo na szlachetnego przeciwmika,
podkresla: ma wlasnie te wielka zalete, ze ceni wysoko rodzine, ze po-
siada poczucie godnosci wilasnej, ma honor, ma gest, nie mowiac juz
o pieknych manierach, Ale oczywiscie to odnosi sie tylko do czesci
arystokracji. Wiekszod¢ to sa ludzie tacy, jak Gaston de Presles, ktory
ma dos¢ piekne maniery, aby oléni¢ panne Poirier, ale nie pamieta, ze
dobre wychowanie wymaga, aby sie bylo grzecznym z kazdym; mowi
o swoim honorze, ale honor pozwala mu na sprzedanie nazwiska i na
niedotrzymanie targu, nie mowiac juz o tym, Ze honor ten marnie by -
wygladat bez uczciwosci papy Poirier, honor bardzo podobny do hono-
ru potomka stynnego kucharza Ludwika XIV, pana Vatela, kitéry ode-
bral sobie zycie, gdy mu nie dostarczono na czas ryby do uroczystego
obiadu,

1 René Arnaud, La deuxiéme République et le Second Empire”, Paris 1929,
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Augier $wietnie odréznia sprezyny, ktére w okresie Drugiego Ce-
sarstwa wynosza i znizaja ludzi: pieniadz sprowadza niwelacje spote-
czenstwa, zjawisko godne pozalowania, bo niwelacja sprowadza inne
klasy do poziomu klasy mieszczanskiej, ktéra nie potrzebuje tego, be-
dac — jak podkresla Augier — zdrowa i prezna wlasnie dlatego, zZe
zachowuje swioje wlasne tradycje. Objawem tej niwelacji jest, ze arys-
tokracja porzuca swoje stanowisko legitymistyczne, wkraczajac czynnie
do zycia politycznego, walczac o pieniadz i wplywy, zatracajac przy
tym swoje cenne zalzsty. Zjawiskiem jeszcze bardziej godnym pozato-
wania dla Augiera jest awans nizin spotecznych dzieki pieniadzowi.
+Augier jako artysta duzej miary nie mogt nie dostrzec drapieznego obli-
cza burzuazji Drugiego Cesarstwa., Jego bohaterzy pozylywni sa malo
przekonywajacy z punktu widzenia artystycznego, za to jego burzuazyjnl
drapiezcy staja przed nami w jego najlepszych komazdiach jako swietne
i typowe charaktery"” — pisze Gwozdiew '. Ale trzeba dodaé, ze owi dra-
piezcy to przewaznie albo arystokraci, ktorzy sie stajg ludZzmi interesu,
albo tez nowobogaccy: Guérin (Maitre Guérin 1864) jest zbogaconym
chiopem; Giboyer (,Syn Giboyera”, 1863) jest synem dozorcy, ktory
ciezka praca wybija sie tak dalece, ze wszystkie stronnictwa polityczne
pragna kupi¢ jego swietne pidro publicysty, i Giboyer sprzedaje swoje
pioro bez zadnych zastrzezen.

Natomiast burzuazja u Augiera jest klasa, ktéra niejako w sposob
naturalny robi pienigdze, nie deklasujgc sie ani nie walczac o nie
W sposOb nieuczciwy. Przeciwnie — jest pracowita, jest oszczedna, jest
zaradna. W jej rekach znajduje sie przemyst i handel. Jest klasa zdrowa,
klasa, ktora ma przed soba przysztosé i ktora powinna dba¢ o swoje
zdrowie moralne kultywujac swoje cnoty naturalne?

1 Op. cit.

2 Ciekawg reakcje publicznoSei, S§wiadczgca o charakterystycznym rozmilowaniu
W pieniadzu i jego moralnych konsekwencjach, notuje Gautier — Histoire de lart
dramatique en France depuis vingt-cing ans 4 série. Oto w komedii Augiera ,.Cztu-
wiek jak sie nalezy” bohater, rodzaj Tartuffe'a obyczajowego, walczy o zapewnienie
sobie spadku po wuju, wyrugowujac z jego lask mloda siostrzeniczke, a to przez
skompromifowanie jej, rzucenie jej w ramiona kochanka. Otéz publicznosé ;wziela
tytul dostownie. W oczach wielu widzéw sto tysiecy écus spadku wystarczylo wiecej
niz catkowicie do usprawiedliwienia machinacji Féline‘a. Uwazano za rzecz zupel-
nie zrozumiala, ze stara sie o odsuniecie Julii, i sposoby, ktorych uzywa, nie wyda-
1y sie zbyt ohydne. Zona Féline‘a, ktéra odgadla, co kryje maska pieknych uczué
jej meza, wydala sie dziwaczna i do$§¢ nieuczeiwa, bo go nie kocha. A ¢zyz nie za-
chowuje wszystkich pozoréw? czyz nie jest poprawny w swoich obyczajach?
[...] Czy nie ma wszystkich zalet, ktorych mozna wymagaé od patentowanego czlo-
wieka, wyborcy, wybieralnego, mogacego by¢ czlonkiem wszystkich towarzystw
filantropijnych? Czyz nie zarzadza dobrze majatkiem — i ¢62z mu mozna zarzuci¢?
Ze go chee powiekszyé dla przysziej rodziny? Czy jest co§ moralniejszego? A zresz-
ta ma przeciez prawa do spadku. Czyz nie uprzedzil wuja, siostrzenicy, siostrzenca?
Zaiste, niejedna matka na sali nie pragnelaby innego malzonka dla swojej corki‘.
I Féline zbiera brawa przy otwartej kurtynie.
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Komedie moralne, komedie spoleczne, komedie polityczne Augiera
sq poniekad z natury poruszanych przez niego zagadnien, po czesci zas
dzieki jego naturalnej sklonnosci, pelne moralow, a wizlki material
obyczajowy, jaki tam wprowadzil, hamuje ich akcje. Zeby go wprawié
w ruch, potrzeba pewnych sprezyn, nawet sztucznie wprowadzonych,
bo tego wymaga utwor dla sceny przeznaczony. ,Skombinowanie po-
wiesci Balzaca z wodewilem Scribe'a, oto co uczynia autorowie nowo-
czesnej komedii obyczajowej. Wedla swoich naturalnych sklonnosci
i wartosci swego umyslu wprowadza tam wiecej Balzaca albo wiegcej
Scribe'a, ale system dramatyczny pozostanie w zasadzie ten sam" "

Dobrze zmontowana sztuka jest specjalnoscia Francuzéow. Druga
potowa XIX w., uwazana przez wielu krytykow (np, Sarcey) za okres
wyjatkowo $wietnego rozwoju dramatu? doprowadza ten kunszt do
niezwyklej precyzji. Wielowagtkowa intryga przecina material obserwa-

cyjny w wielu kierunkach, sprowadzajac w potrzebnej chwili wielkq
scene albo zZreczne rozwiazanie.

Sprezynami ftakimi sa watki romansowe (romanesque), ktore mo-
zna by uja¢ w formule: motyw gestu. Nie brak w komediach Augiera
dziewczat, ktére poswiecaja sie dla szczescia rodziny, szlachetnych mio-
dzieicow z oburzeniem odrzucajacych nieprawniz zdobyty majatek
ojca albo w imie miloci rezygnujacych z bogatego ozenku, szlachet-
nych wynalazcow narazajacych Zycie dla nauki, I nie stoi to wcale
w sprzecznosci z moralnoscig Szkoly Zdrowego Rozsadku. Przeciwnie.
Pewna doza romansowosci jest nawet zjawiskiem zupelnie rozsadnyra
i pozadanym?® Dowodzi zalet serca. Dzieki temu, ze mieszczanin ma
gest, nie daje sie tu przescignac¢ arystokratom i moze uwazaé, ze jest
naprawde bez zarzutu. Jest szermierzem ideatu.

1 R. Doumic, Le théitre (L. Petit de Julleville, Histoire de la langue et de la
littérature francaise, t. VIII).

2 — _Sardou, Dumas, Augier* — modwia dyrektorzy; — ..Augier, Dumas, Sardou“—
méwia znawey. (Paul Gaulot, Le foyer de la Comedie Francaise, Paris 1926).
3 — ,Badzicie entuzjastkami, badZcie «romanesques do woli. Postarajcie sie mie¢

odrobine poezji w glowie. Bedziecie przez to Iatwiej uczciwe i pewniej szczeSliwe [.. .}
Mozna wlozyé namietnosé w wykonywanie obowigzku. T nie tylko mozna: trzeba.
Jezeli pan sie kiedykolwiek ozeni, niech pan tylko poslubi kobiete, kiéra nie jest ro-
manesque, a zobaczy pan, co bedzie. A wlasnie bedzie, ze wszystko jej sie wyda
nijakie 1 nudne w zyciu, a przede wszystkim jej malzenstwo (prosze mi wybaczyc!)
a potemn ognisko domowe, dzieci, nawet religia. Obeenej generacji nie trzeba prze-
strzegaé przed romansowoscia. W tej chwili nie to niebezpieczenstwo nam gr?m.
Nie giniemy przez entuzjazm, giniemy przez miernote. Niech no pan -chafEZy te KO-
biety, o ktérych sie méwi w Paryzu, mam na my$li te, o ktorych si¢ mowi za wiele
— czy gubi je ich wyobraznia poetycka? czy bladza szukajac ideatu? Przc_mf:z to sa
w trzech czwartych najbardziej puste moézgi i najbardziej jalowe wyobraznie, jakie
istnieja® (Feuillet, Le journal d‘une femme, [1879]).
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.Zie¢ pana Poirier”, pierwsza komedia Augiera napisana proza, zna-
czy W rozwoju jego tworczo$ci nowy etap, jak tez nowy etap w roz-
woju mieszczanskizj komedii obyczajowej XIX wieku. Po etapie kos-
tiumowlym, po sztukach wykladajacych wyraznie idealy moralne pu-
blicznosci mieszczanskiej, ale strojacych swoje moraly w efektowne
szaty zewnetrzne, stanowigce kompromis pomiedzy dazeniami do rea-
lizmu i wiernego odtwarzania aktualnej rzeczywistosci a przyzwyczaje-
niem do klasycznego ,,oddalenia w czasie" i ,czlowieka wiecznego” jako
wiasciwych wielkiej sztuce — po etapie wierszowanych komedyj o te-
matyce wspolczesnej, gdzie realizm i aktualno$¢ wysuwaja sie na
pierwszy plan, pozostaja jednak w granicy pieknej czy raczej upiek-
szanej natury, przychodzi teraz etap komedii opartej w swoich zagad-
nieniach i w szczegolach swego wykonania na obserwlacji potocznej
i wykladajgcej swoje tendencje bez kompromiséw formalnych. Ow-
czesna publicznos¢ zbyt malo wie o idealach estetycznych klasycyzmu
i romantyzmu, by upomina¢ sie o , wielka sztuke'. ,Zie¢ pana Poirier”,
ktory najdoskonalej odpowiada idealom moralnym, spolecznym i esle-
tycznym publiczno$ci mieszczanskiej, zostanie przyjety jako dzielo na
miare wielkich rodzajow lterackich, Nazwiisko Moliera padnie w recen-
zjach o Augierze. Nastapi dalszy szereg sztuk realistycznych, aktual-
nych, tendencyjnych, ktore stang sie dla drugiej potowy XIX w, rodza-
jem reprezentacyjnym,

Augier od poczatku swojej kariery wchodzi do repertuaru Komedii
Francuskiej. ,,Cykuta” wystawiona po raz pierwszy w Odeonie (1844),
w 1846 wznowiona jest wi Komedii Francuskiej. W Komedii Francuskiej
tez beda kreowane: ,Czlowiek jak sie nalezy”, , Awanturnica”, ,Ga-
briela", , Flecista”, ,Diana”. Wobec sztuk realistycznych Komedia Fran-
cuska objawia pewne wahanie, ale juz w 1861 wystawia ,Syna Giboye-
1a” i ,Bezczelnych”, w 1864 ,Ziecia pana Poirier”, ktéry utoruje droge
dla innych pisarzy komedii obyczajowej tego okresu.

,Zie¢ pana Poirier” jest arcydzielem Augiera. Zrecznie i dowcip-
nie przeprowadzona intryga, §wietny dialog (trzeba niestety powiedziec,
ze Augier napisal te komedie do spolki z Juliuszem Sandeau), zamie-
rzone i celowo wyzyskane reminiscencje z Moliera nadaja jej cechy
doskonalej scenicznosci. Wszystkie aspiracje ,,Szkoly Zdrowego Rozsad-
ku' i wszystkie idealy publicznosci mieszczanskiej znajduja w niej swoj
wyraz: pan Poirier, , mieszczanin szlachcicem™ swoich czasow, wygtasza
pochwale pracowitosci, uczciwosci mieszczanina i glosi kult rodziny,
a potepiony i wysmiany jest za to, Ze chce wyjs¢ ze swojej sfery i zaprze-
pasci¢ dla blichtru tradycje swojej klasy. Gaston de Presles, meski od-
powiednik ,awanturnic”, wnoszacych element rozkladu do ogniska do-
mowego, reprezentant swojej wymierajacej klasy, nawraca sie przy
konicu na program uczciwej i rzetelnej pracy i kultu dla rodziny; pie-
niadz ukazany jest jako sprezyna regulujaca stosunki pomiedzy klasa-
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mi w XIX w., ale ten problem jest potraktowany bez glebszych akcen-
tow, jakich nabierze w pozniejszych komediach Augiera; godnos¢ ko-
bieca i piekny gest ,romanesque’ reprezentuje z wdziekiem mlodosci
Antonina Poirier. ,,Zie¢ pana Poirier” jest hymnem , triumfujacego’ miesz-
czanstwa, ktérego prorokiem pozostanie Augier przez caly czas swojej
tworczosci.

Lidia Lopatynska
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Stanistaw Dabrowski
+ZIEC PANA POIRIER" NA SCENACH POLSKICH

Jan Lorentowicz podajac zestawienie iloSci przedstawien tej kome-
dii na warszawskiej scenie , Rozmaitosci”, od 1856 do 1917 granej 61
razy, porownuje z zalem znikomy sceniczny rezultat powodzenia rodzi-
mej tworczosci dramatycznej.

Repertuar francuskil Spotykamy sie z nim przy charakterystyce
kazdego aktora; z niego tres¢ dla siebie czerpaly zaréwno najwieksze
falenta jak i najmierniejsze uzdolnienia. Smutno to wyrzec — ale ile-
kro¢ chodzi o najdokladniejsze okreslenie dzialalnosci naszego artysty;
ilekro¢ szuka sie roli, ktéra od razu cala jej sile w sobie zawarla, tyle
razy znajduje sie ja w sztuce Feuilleta, Augiera, Sardou Iub 'mtod-
szego Dumasa" — stwierdza Wladystaw Boguslawski w swej pracy pt.
oily 1 Srodki naszej sceny”, konkludujac dalej: — , talenta naszej scenv
wyrabialy sie przewaznie na plodach obcego pidra’.

Nasza publicznos¢ karmiona literaturg dramatyczna francuska, roz-
smakowala sie w niej na dobre w polowie 19 wieku.

Byly to czasy, kiedy gustowi widowni odpowiadaly diugie, wytwor-
ne a dowcipne dialogi, w ktérych snula sie nieraz watla ni¢ akcji, na sce-
nie na tle szablonowych zloconych salonow i mebli (Koniecznie ro-
kokol) grupowali sie malowniczo artysci i artystki w wykwintnych stro-
jach, kreujac postacie ze $wiata arystokracji, finansjery, przezywali swo-
je klopoty milosne i sprawy honorowe, rozrzucali hojng dlonia luidory.
Zblazowani mlodziency miewali urocze niedocenione zony i kosztowne
a klopotliwe metresy. Malzenstwa z rozsadku wytwarzaly kontakty i kon-
flikty miedzy kastami, ktérych przedstawiciele czestowali sig wzajem-
nie prztyczkami gryzacej ironii. W ostatnim akcie uprzejmy autor roz-
pedzal nagromadzone chmury i wypuszczal widzéw do domu w pogod-
nym nastroju, uspokojonych co do przysztosci bohateréw wieczoru,

Powodzenie sztuce zapewnialy mnajlepsze obsady ulubiencow wi-
downi, kiora sie rozkoszowala zardwno wytwornymi manierami salo-
nowcow, jak i pelng pomystowosci gra, interesujaca rzezba charakterys-
tycznych figur. Utrwalone powodzenie sztuki nakazywate dyrekcji pra-
wie co roku rzuca¢ parokrotnie na afisz magnetyczny, pamietny dla by-
walcow tytul.

Na scenach polskich zadomowili sie francuscy autorzy o wyrobione]
technice pisarskiej, wiadajacej niezawodnymi efektami, dajac aktorom
szerokie pole do popisu. Wowczas nawet, dla nas dzis blade i papiero-
we role kochankéw posiadaty swéj urok, jesli poparte byly gtadkoscia
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salonowa gestu i slowa artystow i szczebiotliwym, wioSnianym wdzie-
kiem amantek. Amanei warszawskiej sceny obnosili i w Zyciu swoje wy-
tworne maniery, Piekny Prazmowski zwiedzajacy kiedys Krakow, tytu-
lowany przez obwozacego go po miescie fiakra per ,panie hrabio”, za-
pytatl go o powodd tytulowania i otrzymat odpowiedz: , A c6z, czy to ja
nie znam pana hrabiego Artura Potockiego?”

Podpatrywali warszawscy aktorzy podczas letnich ferii w Paryzu
najwiekszych aktoréw tamtejszych scen i wnosili czesto wzory skopio-
wane na swoja scene ,Rozmaitosci”, gorujac ,dobrymi manierami”
nad kolegami ze sceny lwowskiej i krakowskiej, cho¢ i np. w Krakowie
Jozef Szymanski, wedle stéw dyrektora Stanistawa Kozmiana, byl nie-
zastapionym przedstawicielem typow swiata arystokratycznego swym
specyficznym nonszalanckim tonem i ,panskim'' gestem. Artystki swymi
kreacjami toalet, czesto zagranicznych, imponowalty widowni i dykto-
waly prawa mody. Byla to epoka lwéw i lwic salonowych.

Po sukcesie prapremiery paryskiej ,Ziecia pana Poirier” w 1. 1855
w Théitre Gymnase, grywanego od 1864 r. na scenie Théitre Fran-
cais, ukazuje sie ta wyborna komedia w warszawskim teatrze , Rozmai-
tosci" 27 wrzesnia 1856 r, w doskonalym tlumaczeniu SeWer‘ma Kaplin-
skiego (*1826 ¥ 1875). Drugie ttumaczenie tej komedii bylo pi6ra Kazi-
mierza Kalinki.

Stynety w Europie szeroko paryskie kreacje Poiriera (Franciszek
Got) i Gastona (Delaunay). Na naszych scenach zablysty w roli tescia
wielkie gwiazdy aktorskie; trudna i wspaniala rola zwiazana byla z naj-
lepszymi nazwiskami polskich scen — przecieini aktorzy nie porywali
sie na to ryzykowne zadanie.

Dyrekcja czy rezyseria warszawskiego teatru okroila 4-aktowa ko-
medie, skromwszy ja do trzech aktow, w obawie, ze przydlugie dialogi
moga znuzy€ widow.

Zachwyt wywotlala gra Jozefa Rychtera, wowczas 36-letnego artysty,
o ktérym przy wznowieniu komedii w 1866 1. pisat Wactaw Szymanow-
ski, ze stworzyl ,typ wyrazisty, okragly, doskonaly w sobie. Watpieg,
by ktorybadz aktor francuski byt lepszym w tej roli".

Role Poiriera grywal poézniej nieraz na ‘scenie krakowskiej
i lwowskiej, wystepujac goscinnie. Jedynaczke jego, Antoinette, grala
Salomea Palinska, pierwsza woéwczas amantka sceny; w 1856 r. zarzu-
cono jej zbytek deklamacyjnosci, ale w 10 lat podzniej zachwyca sig
Waclaw Szymanowski jej gra w trzecim akcie.

Jan Chomanowski wystepowal w roli poczciwego Verdeleta do ro-
ku 1868, po jego smierci objat te role Jozef Grzywinski. Jozef Komorow-
ski, ulubiony amant warszawski, grat Gastona ,z calg silg niepospoli-
tego talentu”, niestety med}ugo, bo zmart w 1858 r,, a po nim objat
ja Wtadys}aw Swieszewski, ktéry przy nim na premierze gral ksiecia
Hektora Rola Hektora za$ dostala sie w rece Jana Tatarkiewicza.

Podczas nieobecno$ci Rychtera na warszawskiej scenie role jego
objatl utalentowany Adolf Ostrowski, a po jego $mierci Mieczystaw
Frenkiel, w r. 1897 od 13.11.
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RRONIRKA

TEATR NARODOWY W LODZI

Sposréd 17-tu projektow, ktore wplynely w zwigzku z konkursem na budowe
Teatru Narodowego w Lodzi, za najlepszy uznano projekt inzynieréw Duchowicza
i Majerskiego, pracujacych obecnie nad przygotowaniem szczegélowych planow.
We wrzeéniu biezacego roku plany beds calkowicie wykoniczone, W obecnej chwili
Zarzagd Miasta dysponuje juz pewnymi sumami, ktére umozliwily czeSciowy zakup
materialow na budowe teatru. Nowoczesny gmach teatralny stanie na plecu Da-
browskiego. W mnajblizszym czasie nastapia probne wiercenia celem przeprowa-
dzenia badan terenowych, na jesieni za$ zostanie rozpoczeta budowa.

NOWE PISMO TEATRALNE

Paunhstwowy Teatr Slaski im. Stanistawa Wpyspianskiego w Katowicach rozpo-
czal wydawnictwo pisma teatralnego pod nazwa , Wieczory Teatralne®. Pismo nie-
wielkich rozmiaréw zawiera drobne artykuly i wiadomo$ci zwigzane ze sztukami,
ktére wystawia Teatr Slaski. Dotychezas ukazaly sie dwa zeszyty nowego pisma.




SPIS RZECZY

Emil Augier, Jules Sandeau :
«Zie¢ pana Poirier»

Anna Rynkowska — Spoleczenstwo francuskie w dobie Monarchii
Lipcowej : 3 y s $ » N . o .
Maria Bechezyc - Rudnicka — Teafr spoleczny Emila Augiera
Lidia T.opatyniska — Szkola Zdrowego Rozsadku i francuska ko-
media mieszczafiska w XIX w. . ‘ - 3 .
Stanistaw Dabrowski — ,Zie¢ pana Poirier* na scenach polskich
Kronika. Teatr Narodowy w Eodzi. Nowe pismo teatralne

str.
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Czasopismo té6dz Teatralna zatwierdzone zostalo przez
Ministerstwo O$wiaty pismem z dnia 8.V. 48 r. Nr VI Oc-1194/48
jako pozadane w bibliotekach szkdt $rednich i nauczycielskich

tédz Teatralna jest do nabycia we wszystkich sklepach
i kioskach ,Czytelnika”
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