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OSWIATA | KULTURA
W NARODOWYM PLANIE GOSPODARCZYM”

EST w tym moze symbol — a w
kazdym razie rzecz nis przy-
padkowa — Ze w roku paktu
atlantyckiego, w roku jaskra-
wych objawow szalu i niepo-
czytalnoéei  kapitalistyeznych

podzegaczy wojennych, nasz Kkraj, uparcie
i nieustepliwie pokojowy, jak caly obéz
postepu ze Zwiazkiem Radzieckim na cze-
le, wlacza do Narodowego Planu Gospo-
darczego po raz pierwszy plan kultury. To
do tamtego Swiata, tamtego gingcego Swia-
ta, ktory w jakims szale potrzgsa bomba
atomowa, odnosza sie slowa kiedys w
twarz pluniete tyrafiskim rzadom przez
naszego wielkiego rewolucjoniste chlop-
skiego, ks. Piotra Sciegiennego: , Rzady..
miliony rocznie wydaja na najdoskonalsze
narzedzia wojenno-mordercze..., a tysiecy
nawet zaluja na rozpowszechnienie oS§wia-
ty i nauki, na utrzymanie szkoly i nauczy-
cieli, na ksiazki naukowe, na zachecanie
i wynagradzanie wynalazkow, maszyn
fabrycznych i rolniczych, korzysé i pozy-
tek spoleczenstwu przynoszacych., Nasz
Swiaf, Swial nowy, Swiaf zwycieskiego po-
chedu ku socjalizmowi, urzeczywisinil sio=
wa Marksa o spojni ,miedzy ludzkoScia
cierpigea, kifigg mysli, i ludzkoscia mysla-
ca, ktora jest ujarzmiona® — dzi§ za§ u
nas jest to juz w corag wyzszym stopniu
spojnia miedzy twoércami, kiérzy mysla
i myéslicielami, ktérzy tworza.

To napewno nie przypadek i to nawet
nie same tylko ramy do dzialania — te
dziesigtki miliardéw zlotych, przeznaczo-
ne w naszym planie gospodarezym na
oSwiate, nauke i kulture. Nasz plan jest
forma stawania sie okre§lonej, zywej tresei
spolecznej. Plan odwiaty, nauki i kultury
jest organicznie powiazany z tym, co w in-
nych przekrojach widzimy, jako wielki
wzrost przemyslu, jako planowe dazenie
do postepu w naszej, gospodarce rolnej, ja-
ko systematyezny wzrost dobrobytu— i ja-
ko zaciets, nieustepliwa walke klasowa z
wrogami tego postepu, ze szkodnikami i
dywersantami, malkontentami i nieroba-
mi. Plan oswiaty, nauki i kultury jest
pizeciez tylko inna forma tego samego
procesu i tego samego wysitku spoleczne-
go, ki6ry rodzi potezny ruch wspdlzawod-
nictwa pracy, racjonalizatorstwa, nowator-
stwa, pomystéw oszezednoSciowych, kiory
fworzy nowa moralno§é i nowy stosunek
do tworczej pracy i ktéry powoduje, Zze
szary czlowiék nie chce i nie potrzebuje
juz byé szarym czlowiekiem, bo moze by¢
1"jest coraz czeSciej znakomitym i znanym
w calym kraju tokarzem, spdwaczem, gor-
nikiem, rolnikiem obok znakomitego
buchaltera i np. ekspedienta sklepowego,
i obok znakomitego inzyniera, ekonomisty,
historyka, bieloga, literath, malarza, mu-
zyka.

Deklaracja ‘ideowa Polskiej Zjednoczo-
nej Partii Robotniczej, uchwalona przez
Kongres JednosSci w grudniu ub. r., jest
jak reflektor, wielkim snopem ofwietlaja-
eym droge, ktéra Polska kroczy. Ta dekla-
racja oSwietla tez droge kultury — oéwiet-
la tak, ze wiemy nie tylko dokad, ale i jak
if¢, Niec tu nie jest przypadkowe. ,Demo:
kracja ludowa — moOwi nasz program —
rozwijajaca sie w kierunku socjalizmu...
musi dokonaé zasadniczych przemian w
dziedzinie kulturalnej. Musi przejaé¢ wielki
dorobek postepowych twoércéw wszystkich
dziedzin kultury polskiej, musi nawiaza¢
do tradyeji postepowyeh, humanistycznych
i demokratyeznych, istniejacyech w naszej

#) Fragmenty przemdéwienia sejmowego, wy-
gloszonego dnia 31 1IL br. podczas debaty
nad projektem ustawy o Narodowym Planie
Gospodarczym na r, 1949,

kulturze.. Dla spelnienia tych zadah de-~
mokracja ludowa musi zwalczaé w kultu=
rze narodowej wszelkie wplywy elemen-
tow wstecznych, musi rozwinaé kulture,
nauke, sztuke, zwigzana z dazeniami mas
ludowych, odzwierciadlajgca ich pragnie-
nia, wychowujgca naréd w duchu huma-
nizmu, demokraciji, socjalizmu...” I powia-
da dalej nasza deklaracja ideowa, ze pod-
stawowymi warunkami stworzenia takiej
kultury sa: catkowita likwidacja analiabe-
tyzmu, dalsza rozbudowa szkolnictwa
wazystkich szezebli, a zwlaszeza szkolni-
ctwa zawodowego, rozbudowa instytucji
kulturalnych w mieécie 1 na wsi, udostep-
nienie masom ludowym wszystkich zdo-
byezy kultury i aktywny udzial mas w bu-
dowaniy tgi nowej kultury. Podkresla
wreszeie nasz program, ze oSwiate, nauke
i kulture trzeba przepoi¢ duchem marksiz-
mu-leninizmu i wychowa¢ nowe kadry
oSwiatowe, naukowe i kulturowe, zwia-
zane mocno z dgzeniami mas ludowych.

Ten program Polskiej Zjednoczonej Par-
tii- Robotniczej, realizowany juz dotad u-
parcie, choé nie bez trudnosei i oporéw
w. ciggu uhieglego 4-lecia, zmajduje nowy
i pelniejszy wyraz w roku -przelomu, w
pierwszym roku po zjednoczeniu polskiego
ruchu robotniczego, w ostatnim roku pla-
nu 3-letniego, w roku poprzedzajacym plan
B-letni — plan budowy fundamentow so-
cjalizmu w Polsce. :

DYNAMIKA WZROSTU

Niedawno podejmowalismy tutaj histo-
ryczna uchwale o likwidacji analfabetyz-
mu. Do tej sprawy nie oede juz wracal.
Nie moge tez zajmowaé czasu Wysokiej
Izbie bardziej szczegdlowa analiza liczb
planu oswiaty i kultury na r. 1949, tym
bardziej, ze o tym juz szeroko méwiono w
zwiazku z budzetem. Ale mimo wszystko
nie cheialbym pominac powiorzenia i przy-
pomnienia w swolm przemowieniu nie-
ktorych, nielicznych, przykiadowych tyl-
ko, liezb i porownan, ktore maja szezegol-
na wymowe, bo pokazuja, jak zmiany ilos-
ciowe tworza juz catkiem nowe jakoSci —
pokazuja dynamike i glowna problematy-
ke procesu.

Jedli porownamy ze soba liczby, doty-
czace ilosci dzieci i miodziezy w szkolach

réznych szezebli bezposrednio przed woj-

na tj. w roku szkolnym 1938/39, z analo-
gicznymi liczbami w r. 1948 i w planie
na r. 1949, uwzgledniajaec przy tym, ze
bezposrednio przed wojna ludnosé panstwa
polskiego wynosila ponad 35 milionéw, a
obecnie wynosi mniej wiecej 25 milionéw
— to okaze sie, czym w tej dziedzinie r6z-
nig sie jakeSciowo osiagniecia demokracji
lndowej po 4 czy 5 latach istnienia i W
przeddzien planu budowy fundamentéw
socjalizmu, od — pozal sie Boze — osigg-
nie¢ calego miedzvwojennego dwudziesto~
lecia. Poréwnujac ze soba stosunki liczb
dzieci w szkolach réznych szezebli i liczby
ludnoséei i przyjmujae za 100 tak obliczony
stosunek dla r. 1938/39 — otrzymamy na-
stepujace wskazniki wzrostu, wyrazone W
procentach przyjetej bazy, to jest 1938/39:

Dzieci w przeds?kolach: 1948 r. — 330%,
plan na 1949 r. 353%. Dzieci w szkolach
podstawowych: 1848 r. — 97%, plan na
1949 r. — 102%. Mlodziez w szkotach sred-
nich wszelkiego typu (Yacznie z kursami):
1948 r. — 400%, plan na 1949 r. — 535%.
Miodziez w szkolach wyzszych i instytu-
tach (bez wyzszych szk6l zawodowych):
1948 r. — 223%, plan na 1949 r. — 230%.
Poza tym studentéw wyzszyeh szkot zawo
dowych (lacznie . z' pedagogicznymi): W
1948 r. — ponad 15.000- i w-planie *na
1949 r. ponad 17.000; oraz przeszkolonych

na kursach wyzszych w 1948 r. ponad 1000
0s6b, w planie na 1949 r, okolo 3000 oséb;
tego nie ma juz z czym w ogble poréw-
nywac. Wreszcie we wszelkiego rodzaju
szkolach dla dorostych, w szkolach pracy
spolecznej, uniwersytetach ludowych i po-
wszechnych, kursach dla dorestych: w
1948 r. ponad 348.000 uczestnikéw i w pla-
nie na 1949 r. ponad 412.000 uczestnikéw
— czego rowniez nie warto poréwnywat
z suchotniczymi liczbami r. 1938/39.

Podane przeze mnie wskazniki i liczby
sa bardzo niedoskonale i niekompletne. Po
pierwsze, nie uwzgledniaja one zmian
strukturalnyeh w poszezegblnyech grupach
wieku. Uwzglednienie tych zmian wplyne-
loby na og6é! na wzrost wskaznikow, na
obraz jeszeze bardziej charakterystyczny.
Po wtore, te wskazniki i liczby nic jeszcze
nie mowia o takich, znanych nam juz, ja-
kosciowych cechach rozrostu, jak objecie
oswialg wsi, jak gruntowne przesuniecie
sirukiury sccjalnej studiujacych na rzecz
dzieci robotniczych i chlopskich, jak po-
stepowa zmiana systemu szkolnictwa, jak
ogromny wzrost roli przysposobienia za-
wodowego. iak ilos¢ kobiet wsréd studia-
jacych na wyizszych uczelniach, jak wyz-
sza iloSciowo i odmienna jakoSciowo obslu-
ga naukowa itd.

Nasze zycie spoleczne jest z samego za-
lozenia, z samej struktury wewneirznej
czym$ stale rosngcym, dynmamieznym, sig-
gajacym coraz szerzej i coraz glebiej. Nie-
dawno min. Min¢c mowil na Naradzie
OszezednoSciowej o gospodarczych aspek-
tach tego faktu: mowil, ze o nasze nowe
zycie wola o coraz wiecej stali, i coraz
wiecej miesa, i coraz wiecej wszystkich
mozliwych débr produkeyinych i kosump-
cyijnych. Ale dotyezy to rowniez dziedziny
oswiaty, nauki i kultury. Trzeba nam co-
raz wiecej ludzi istotnie wykwalifikowa-
nych, a tym wykwalifikowanym ludziom
trzeba coraz wiecej oSwialy, i coraz wiece]
nauki, i coraz wiecej i coraz nowych Srod-
kéw zaspakajania potrzeb kulturalnych,
Jak koszmar wspominamy owe lata przed-
wrzeSniowe, gdy szerzono bezgranicznie
nonsensowne przekonanie o rzekomej nad-
produkeji inteligencji, gdy z cala powagg
mowiono, Zze w Polsce za duzo jest inzy-
nieréw, lekarzy, ekonomistéw. itd. — 1
sprawe zalatwiano barbarzynskimi urza-
dzeniami w rodzaju numerus clausus czy
numerus nullus, godnym odpowiednikiem
wystapieft ONR-owskich patkarzy i Zylet
karzy. Kapitalistyczno - obszarnicze rzady
Polski przedwrzesniowej doprowadzily deo
szezegdlnej dynamiki upadku i gnicia. W
ciagu czterolecia miedzy rokiem akade-
mickim 1933/34 i rokiem akademickim
1937/38 spadla ilosé studentéw uczel-
ni akademickich z 50.000 na 48.000, przy
czym taka ujemna : dynamika mogly
sie ,,pochlubié” niemal wszystkie — z nie-
licznymi wyjatkami — wydzialy i uczel-
nie. W ciagu tego czterolecia ilosé wydzia-
16w spadla z 63 na 61, a ilo§¢ katedr z 794
na 782, Miedzy rokiem akademickim
1932/33 i 1936/37 ilosé dyploméw ukoncze-
nia uczelni akademickich spadia z 6422 na
6114, a ilosé nostryfikacji ze 140 na 89,
Mogiby istotnie kto§ pomy$leé, ze narodo-
wi polskiemu zbedni byli wysoko kwalifi-
kowani fachowey i naukowey.

Tej formie upadku i zgnilizny przeciw-
stawia sie nasza dynamika burzliwego
wzrostu. Pod tym wzgledem plan oswia
ty, nauki i kultury méwi to samo, co pla-
ny przemystu, rolnictwa, komunikacji, bu-
downictwa, co nasze plany zatrudnienia,
wzrostu wydajnosci pracy, wzrostu docho-
du narodowego. A plany wynikaia przeciez
z' tego, -co .juz osiagneliSmy i 7z tego, co
cheémy osiggnaé — i osiggniemy — i cze-
mu na imie: socjalizm,

~Socjalistyczna feoria ofrzymala pra-
wo obywatelstwa w nauce, i na jei ko-
rzyéé nieustannie $wiadczg fakty realne
wspélczesnego zycia. Od powaznych

|my§!icie|i wyszla druzgocaca krylyka
| istniejgcego systemu; oni tez wskazuiq
| na zarodki lepszego ustrolu, kiore szyb-

ko rozwiaiq sie na gruncie dzisieiszych

warunkéw.
Luawik Waryriski

TRESC NUMERU:

JULIAN HOCHFELD —

OSWIATA I KULTURA
W NARODOWYM PLANIE
GOSPODARCZYM

ALEKSANDER JACKIEWICZ —
TRZECIA KSIAZKA DYGATA

ADAM WAZYK —
POLSKA STROFA ONIEGINA

MIECZYSEAW JAST RUN —
POEMAT DLA BOGA

LUCJAN Z SAMOSATY —
EROS 1 DZEUS .

JAN SZELAG —
0 KEARYEATURZE

JAROSEAW IWASZKIEWICZ —
GOSPODARSTWO

STANISEAW WYGODZKI —
LESZEK LOREK —
WIERSZE

I FRID —
ZE STUBIOW
NAD FORMALIZMEM

JUTTIJSZ, SALONI. —
WOEKOL LEGENDY
MICKIEWICZOWSKIE]

WITOLD JEDLICKI —

DOSKONAEY WYKEAD
MARKSIZIMU

| ADAM) WAZYK —

7 TEATEGW LODZKICH

LEON BUKOWIECEI —
MILCZENIE SWIETEGO PIOTBA

PAWEE HERTZ —
HISTORIOZOFIA PANA
K. W. ZAWODZINSKIEGO
PRZEGLAD PRASY

NOTY

Plan na 1949 r. przewiduje, jak wiado~
mo, ocromny wzrost liczby bibliotek,
szezegblnie bibliotek szkolnych i poza-
szkolnych. Trzy liczby w tym zakresie mé-
wia o isinej rewel zulturalnej: w ciagu
jednego 1949 r. ilosé bibliotek na wsi
wzroénie z 1805 na 3005 tj. o 66,5%; iloée¢
bibliotekach po-
wszechnyeh z 5 miliondw na 7,5 miliona
tj. o prawie 53%; a ilosé-punktéw biblio=
tecznych z 5000 na 20.000 tj. o 300%. To
jest po prostu szturm ksigiki w masy, a
jeSli echodzi o 'wie§, to jest brawurowy
atak na wielowiekowe zacofanie kulturos=
we, atak idgcy krok w krok z innym —
a wladciwie tym samym — atakiem, ata-
kiem na zacofanie techniczne i organiza=
eyino-gospodarcze. To jest rewolucja i fak
irzeba na to patrzec.

Albo inny aspekt tego samego procesu.
Ilo&¢ abonent6w radiowych, w ciacu jedne-
go roku 1949 wzrosnie z 940.000 na
1.290.000 (w stosunku do 1939 r, przy
uwzglednieniu liczby ludnosci oznacza fo
wzrost prawie o 79%); a w tym ilosé po-
siadaczy glofnikéw mieszkaniowych radio-
fonii przewodowej mna wsi wzrosnie ze
106.000 w 1948 r. na 181.000 w 1948 r. tj.
przez jeden rok o prawie T1%! Czy z wy-
mowy takich liczb zdaja sobie sprawe kry-
tycy szezegdlow i pieknoduchy?

Liczba kin wsrosnie o 27%, w tym ru=
chomych o 139%. Liczba seansow w kinach
ruchomyech na wsi wzroénie o 152%. Liczba
widowisk w teatrach wzroénie na 27%, w
teatrach dla dzieci o 30%. Liczba koncer-
téw w filharmoniach wzroénie o 20%, Licz-
ba stuchaczy koncertow orkiestr symfo=
nicznych wzrodnie o prawie 2. Liczba
zwiedzajacych muzea ma wzrosnaé o 57%.

Te dane moZna mnozyé. Mozna mowié
o akeji swietlicowei, jalkze waznej i cha-
raltterystyeznei; o likw eil obwodow bez=
suwolnych: o w zonpi.oniece. material-
nej nad ritodz teding o plania
Wy AnwnTezylu, N1

1045

'dq, itd. Nie spos6b jed-
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nak wyczerpaé te sprawy w jednym krét-

kim przemdéwieniu,
Nie o to tez mi w tym przemowieniu
chodzi. Chodzi — z grubsza biorac — ¢

cztery rzeczy.

KULTURA A POLITYEA

Chodzi, po pierwsze o to, ze owa wielka

Ina — nie dokonywa sie
7 z koSei sloniowej®, w zacisznych
gabinetach pigknoduchéw, tym mniej zas
przy stolikach kawiarnianych., Ona sie do-

kenywa w walee z niesprawiedliwo-
Scia spoleczna, w  walce z konkret-
nym wrogiem klasowym. Ona sie

dolronvwa  w nierczerwalnym zwiazku
z walka o warost przemyslu, o postep w
rel fwie‘ o rozumne i celowe wydatko-
wanie zicldwki, o wydajno§é pracy. Ten
fdlx, — na pozor jakze prosty i oczywisty
— nie zawsze bywa rozumiany i oceniany
przez niektéorych — na szezeScie tylko nie-
kiérych — ludzi §wiata nauki i sztuki. Po~
mijam zupelnie ludzi krytyki kawiarnia-
nej. Chodzi mi o lndzi istotnej pracy, istot-
nego wysitku tworczego, nanewno wartos-
ciowyeh, cennych, pozadanych pod kaz-
dym wzgledem. Wielu — chos na szezeécie
coraz mniej — spoéréd nich fakt sam, wy-
daje sie, rozumie, ale wmoskéw praktvez-
nych stad nie potrafi wyciggnaé. Problem
wyglada talk: jeSli dynamika naszego burz-

ALEKSANDER JACKIEWICZ

liwego rozwoju kulturowego ma charakter
rewolucyjny — swiadcza zas o tym choéby
same liczby — jeéli dokonywa sie to W
konkretnej walce klasowej przeciw spo-
tecznemu ziu i w nierozerwalnym zwigzku
z burzliwym wazrostem gospodarczym i o-
gblno-spolecznym, to jakiz sens ma taki
lub inny wariant postawy naukowea czy
artysty, a wlasciwie kazdego tworey, 2
wiec i robotnika, postawy streszczajgcej
sie w powiedzeniu: ja chce spokojnie —
spokojnie!l — pracowaé, tak jak ja to rozu-
miem (a wiec w tej ,wiezy z kodeci sto-
niowej*), a reszta mnie nie obchodzi. Ta
postawa i jej praktyezne konsekwencje nie
maja sensu ani w_pracy robotnika, ani w
pracy Uezohago, ani W pracy a;tystv —
nawet jasil to jest malarz rzezbiarz ezy
muzyk. I jeSli nasz program rewolucji kul-
turalnej ma by¢ wykonany, a on musi byc
wykonany i bedzie wykonany — to musi-
my wiele pracy wilozyé w przezwyciezenie
tych postaw, w wyciagniecie ludzi nauki
i sztuki ze szezelin i zakamarkow owe]
swiezy z kosci sloniowej"”, w powiazanie
ze soba wszystkich form tworezosci, a wiec
tworezodei uczonego i artysty z tworczos-
cig robotnika i inzyniera — i polityka. Mo~
wie o powiazaniu z twérczoSeig polityka,
bo walke o nowe zZyveie i nowa kulture
kto§ przeciez organizuje. Robotnik i chlop
pracujgecy to i czuja, i rozumiejg. Ludzie
nauki i sztuki chyba to takze czujg. Trzeba
jednak, by to odczuli do kofica i zrozu-

mieli i by pod tym katem patrzyli na
sprawy owych partyinych pestulatow w
nauce i sztuce; nie tylko patrzyli: sami —
nawet jesli sa bezpartyjni — moga i po-
winni w swoich dziedzinach sta¢ sie w
pewnym sensie politykami.

Sprawa jest istotna i wazna. Przeglada-
jac dzi§ ,,Kuznice”, znalazlem w niej za-
cytowang taka uwage Slowackiego: ,,..my-
li sig ten, kto szdzi, ze narodowosé poezji
zalezy na opisywaniu narodowych wypad-
kéw: wypadki sa tylko szata, cialem, pod
ktérym trzeba szukaé duszy narodowej lub
duszy Swiata”. Mowiac jezykiem bardziej
wspblezesnym, trzeba w sprawach, ktore
sztuka — a takze nauka — maja pozna-
whe, by ie przetwurzyt trzeban w tych
§pratvach Szulné nie ghrfzu pq“lerzchnw-
nego, lecz istoty zachodzacych procesow
spelecznych, gléwnego szlaku, na ktérym
procesy te nastepuja. Jest to program
wyrainego upelitycznienia nauki i sztuki
Jest to odrzucenie problematvki margine-
sowej, przypadkowej, zapatrzonej w co$
ineydentalnie uchwyconego, dostrzezonego,
zauwazonego, Jest to postulat chwytania
przez sztuke i nauke spraw wielkich, Zy-
wotnych, dziejacych sie na zasadniczym
szlaku Zycia narodu i ludzkoSci, dostrze-
gania i przetwarzania tych spraw nawet
wtedy, gdy ich odbiciem jest jakis szczegél,
jakis wycinek rzeczywistosei. Do takie)
postawy uczonego i artysty nalezy tez am-
bicja, by celem naukowego i estetycznego

Ksiazka tygodnia

Trzecia ksigzka Stanistawa Dygata”

«Jeziorze Bodenskim' Dygat zre-
c¢Zznie wyszed! naprzeciw atmo-
sferze znuzenia, jakie odezuwal
pookupacyjny czytelnik, Spote-
czenstwo, obok fragicznych obra-
zow minionej wojny, kiére mu
ofiarowywali i nadal ofiarowujg nasi pisa-
rze, cheiato ujrzeé tamten Swiat réwniez od
strony bardziej =zwyczajnej, pozbawionej
grozy. Ludzie pragneli w ten sposob ulatwié
sobie rozrachunek z niedawnym losem.
Dygat dat wiasnie ksiazke, w ktdrej nile
byto ani wielkich bohaterdow, ani wielkich lo-
trow, w ktorej. nawet wyjatkowos§é przezyé
byla stepiona pelmym lagodnej ‘ronii ujeciem
tematu. Utwdr len upodabnial sie do nie-
ch powojennych powieSel francuskich,
aktujaeych okupacje ze ecpptvcm\m Spo-
kojem,

jako jeszeze jedno clekawe doswiad-
czenie w granicach psychiki wspblczesnego
czlowieka,

Ksigzka Dygata nawiazala do tradycji li-

zedwojennej. Takie nawigzanie,
inteligenckiego odbiorcy, réwniez
rownywalo przepasé okupacyjna,
nwwalo go, Ze, mimo wszystko, zycie
sie dalej.

tOC.- ’

Coz w tej powiesel bylo ze starego reper-
hmm A wieec grofeskowe ujecie tematu,
doszukiwanie sie w nim dziwnoSci, lecz nie
{rag ?.n-';j', dalej: infantylizm, tak madny w
latach trzydziesiych, gdy pisarze, niby fto
zrzucajac z siebie odpowiedzialnosé za prze-
Zywana rzeczywistosé, usilowali patrzeé na
§wiat oezami dziecka, Byly tu i akcenty nad-
realisiyczne,

Lecz wymienione elementy istnialy w ,Je-
ziorze Bodenskim®™ obok innych, ktore z tra-
dwudziestolecia nie byly juz tak Scisle
ane. Narrator w powiesSci nie zawsze
pozostaje w kregu tradyeii mieszezanskiej,
Wyvchodzi poza nie w Swieinych partiach,
tmc ch jak np. odezyt o Polsce, pelnych Swie-

; slowej | szezerego wazruszenia, Skione
rza do nadrealistveznego ujmowania
. pozostaje réwniez tyllco sklonnoScia.
hodzi w swych groteskowych

poza granice logik: Zycia re-
e, umierajacy ze smoczkiem w
iacy sie na Smiertelnym Iczu
yeii rlr‘ cka w lonie matki, pozosiaje
tyle ze w $wiecie aluzji do daleko

W poz
starecem,

icej deformacji rzeczywistofci, do domeny
Bruno Szulea.
znm nr:www Dvgata pt. ,,Pozéegnania**

ta 1 krytyke z pewna rezer-
no sie po pisarzu, ze, analo-
vzim'erza Brandysa, wyijdzie on
Bodeniskim" poza problematy-
a. Co do formy, to w ,Poze-
yeat rzeczywifcie rozstal sie z
znvimi aluzjami. uproscit swoje
opisywany $wiat, W warstwie
owej utworu poprzestal na ne-
4 konwencijonalnej, przedwojen-
twy ka rnianych bywaleéw, prze-
ch w charakterystyezny dla ezasow

f¥p hnei, stolecznej lumwenburzuazji. Ra-
zita to specialnie mocnn, gdyZz pisarz umiej-
scowit anezdote swei ksiazki czefciowo na
tle okupacii, doprowadzajac fabule do mo-
mentu  wyzwolenia kraju, jednoczeSnie pod
wzalode deowym wylaczajac ja niemal cal-
kow z lstotnei atmosfery historycznego
mo rneentrujac cala uwsege na lum-

tvpowym dla obrazu
twa, ale ukazanym
it proporcjom oku-

miaty duzo wdzigku f do-
kt6re naszego czylelnika
'I‘=ur!'10 byle dla ,Pozegnan"
mirjsce wérad utwordw literatury
nie miedcily sie one jednak

‘aza,

takze poza nia, w gatunku powielcl wylacz-
nie rozrywkowych, Sprawa przedstawiata sie
troche kiopotliwie,

A7z pojawila sie trzecia ksiazka
wrola Elizejskie" i ona to. wydaje
powinna ustali¢ miejsce pisarza w
nowym literackim dorobku.

Na te ksiazke skladajg sie drobne nowele
i obrazki, utwory male, kilkustronicowe,
tak rozpowszechnione za granica, u nas, nie-
stety, tak niepopularne, Szkice te, przejrzy-
ste i zwiezle, charakferyzuja pisarza bodaj
lepiej niz jego powiescl, W wiekszodel z nich
Dygat stara sie wypowiedzieé swoje ostatnie
stowo na dany temat. Sluzg temu pointy, ktd-
re stajg sie sprawdzianem zaréwno formal-
nych, jak i ideowych mozliwoSci autora.
Pointy Dygata sg przewaznie sytuacyjne, wy-
nikajs z ukladow najmniej oczekiwanych,
ksztattuja ex post caly utwoér. Niekiedy li-
nia intelektualna czy uczuciowa zalamuje sie
w zalozeniu noweli, wowezas utwor staje sie
sam jedng wielkg pointa,

W ksigzee Dygata najwiecej miejsca zaj-
mujg szkice zwiazane tematycznie z ostatnia
wojna, Ukazujg nam one wycinki zycia oku-
pacyjnego, losy naszych zolnierzy na Zacho-
dzie podczas wojny lub po wojnie. Wszyst-
kie one dos¢ roznorodne pod wzgledem form
czy nasitrojéw. maja wspolny problem, Jest
w nich, dobrze nam znana z poprzednich u-
tworow Dygata, jego $miertelna niecheé do
frodowiska burzuazyjnego, z ktérego pochodzi
przewazna wiekszos¢ jego bohateréow. O ile
jednak w powiesciach nie pofrafili sie oni
ostatecznie oderwac od wlasnej gleby, to tu
ZnOow prawie wszyscy przezywaja wyzwole-
nie,

Jest to typowe dla Dygata pozornie grotes-
kowe ustawienie sprawy: wojna, jednoznaez-
na z kleska calego narodu, przyniosia wol-
noé¢ wewnetrzna mieszezanskim synom. Dy-
gat jest relatywista, kiedy kaze wiedziec
swym zolnierzom, ze, walczac wraz z zacho-
dnim; aliantami przeciwko niemieckim oku-
pantom, walcza jednoczeSnie o powrdt sta-
rego ladu.

Mtody lotnik polski, gdy na amerykanskiej
ziemi ,spoczal! na moment w tej eciezkiej 1
niezrozumialej wedrowee', tak mowi do swo-
jej przygodnej dziewczyny: ,Przed wojna
moje lata byly czasem gorsze niz we wrze-
Sniu. Nie brakowalo mi nic, bylem synem bo-~
gatego domu, ale wecigz sie blakalem, peta-
tem nie wiadomo komu { na co. Checialem sie
wyrwaé nie wiedzge z czego, uclec nie wia-
domo w co, Oh. Jane, jak 1o meczylo! Prze-
ciw zapadaniu sie w nicos¢ czlowiek musi sie
buntowaé., Ale co ze swoim buntem poczaé?
Zostawalo marzenie, zeby byé kims innym,
kimé innym poza swoim bytem z ulicy Zu-
rawiej, zeby moc zaczaé wszystko od nowa,
inaczej niz do tego zmusza miejsce. ludzie i
okolicznosei... Moze to nie ma zadnego sensu
ani znaczenia, ale dzi§ po raz pierwszy. kie«
dy niedlugo odjade do Europy na front, za-
stanawiam sie, po co wladciwie mam wal-
czyt? Zniszezyé Niemcdédw i wyrzucié ich z
ulicy Zurawiej? Tak, ale czy fto wszystko?
Jane! Ja nie wiem, czy to ma byé wszystko,
ale zastanawiam sie nad tym i fakt. ze sig
zastanawiam, sprawia mi radosé i budzi ja-
kie§ nadzieje".

Nie spos6b tu omawiaé wszystkich warian-
téw tego zagadnienia, ktérych w ksiazee iesf
sporo Zolnierze Dygata wierzyli, nie zda-
jac sobie nieraz z tego sprawy, ze wojna od-
mieni na ‘przyszlo$é ich dawne bytowanie, ze
nie powrdeca juz do wrzeSniowego punikfu
wyiscia, lecz dojda do jakiegos§ nowegn etapu.
Dlatego jeden z zolnierzy, pozostajacy po

Dygata
mj sie,
naszym

#) Stanistaw Dygat:
AWIR, W-wa 1949,

Pola Elizejskie®* Wyd.

pe pijanemu przecina

wojnia na emigracji,
+Dawniej po

sobie zyly. Na uwage kolegi:
pijanemu nie przecinaled sobie Zyl“, odpo-
wiada: ,Dawniej nie', Dawniej ZNACZY
podezas wojny. Ci co pozostal{ za granica, sta-
ra_}a sie jakimé zastepczym &rodkiem mpel-
nic pustke jaka w nich powstala, — inni
wracaja do kraju, wierzae, ze ich ,ulica Zu-
rawia® zmienila calkowicie swoje spoleczne
oblicze.

Tu tymezasem konczy sie literacka we-
drowka Dygata ku problemom czlowieka po-
wojennego.

Bohaterowie P61 Elizejskich" nie sa zro-
dzeni z pesymizmu. Nawet wowczas, ndy u-
silujg - skroécié sobie zycie, czynig to przez
nadmiar uczeiwoSel w stosunku do siebie i
swoich spraw. Ta uczciwofé jesl! ich cechy
najsilniejsza uczeiwoéé mesgka, sportowa, O-
téz sport. Dygat podwieca mu dwie nowele,
ale wiecej ich Ilgczy sie z pojeciem czystej
gry, sprawiedliwego wyréwnywania rachun-
kow. Czy to bedzie stary bokser Wacek, kté-
ry daje swemu obozowemu ciemiezey dobra
lekcje przepisowej walki; czy detckiyw, kto-
ry przez pomylke chwyta ziodzinja zamiast
poszukiwanego przezen kollaboracjonisty, a
jednak puszeza aresztowanego, obiecujac go
ponownie schwytaé w ciagu ftrzech dni; czy
wreszcie bedzle to okupacyiny loirzyk, kiory
gotow jest oddaé w rece zandarmerli oszi-
kanego przez siebie partnera, aby ten wwcej
mu nie dokuczal, lecz, dowiedziawszy sie, ze
pariner jest Zydem i donos moze kosztowaé
zyeie ludzkie — rezygnuje ze swego zamiaru,
a nawet likwiduje oszusiwo,

Wsiréd nowel Dygata znajdujemy rowniez
i takie, ktérych preblem, nastraj, nawet for-
ma — 83 malo ciekawe. Mam na my$li m, 2.
kilka utworow zamieszczonych na wstiepie
ksiazlki, Nuzacg jest satyra na film amery-
kariski, nie wiele mowiaca groteska o ;ueczlo-
wieczonym! krolu. Lecz tam gdzie wzrusze-
nie lub Swieza mysl poruszy pisarza, otrzy-
mujemy Szkice pelne gorzkiego liryzmu, lub
kaprysnego dowcipu,. W .Starym profesorze®
Dygat kreSli subtelny obraz spotkania zdzle-
cinnialego pedagoga z przygodnym goSciem,
ktorego starzec przez pomyike bierze za swe-
go dawnego ucznia i épiewa z nim dawng
piosenke mlodogci, w utworze pt. .,Czas przy-
bliza, ezas oddala“ nieiaki pan Edward pisze
po wielu latach list do ukochanej niegdy$
kobiety, ki6rej imienia zapomnial i poplatat
po czasle. przez zlag pamieé, caly romans.

Dygat jest bardzo oszezedny w slowach,
uparcie unika otwartego liryzmu czy wiel-
kich pojeé, Lecz przez jego postawe, czesto
psotng i, powiedzialbym — chlopieca, prze-
bija bogactwo odeczu¢ i wilasnie liryzm, lecz
skondensowany, nigdy rozlewny, wynalazcze
poczucie humoru. Pisarz co prawda czasem
myli dobra groteske z grymasem, ale jest go
coraz mniej na korzyi¢é sprawiedliwego i w
gruncie rzeczy powaznego stosunku do te-

matu,
Czy aby nie przechwalilem P61 Elize}-
skich”, Chyba nie. bo przeciez chodzi o to,

zeby tworczosé, ktéra nie chee dzwigaé me-
czenskiego wiefica, ani da¢ w uroczyste tra-
by, oceni¢ na jej wiasnych pozyciach,

Jesli Dygat nle zawsze jeszeze potrafi u-
chwycié zasadnicze prawdy w ich punkeie
centralnym, jesli jego bohaterowie odbywaja
trudng wedrowl*e po spolecznym czy polity-
cznym przesmyku, — to jego ksigzki nalezy
traktowac jako jeden obszerny wstep do
przysziej tworczodel. Jezeli za§ zastanowié
sig, jak malo wilasnie zdrowe] pogody jest
w nagzej literaturze, jak malo prawdziwego,
dobrego komizmu — i wladnie uroku, ktérv
czytelntka zacheci do ksiazek, urzeknie go
i zafascynuje, — to ,Pola Elizejskie" juz spel-
niajg swoje zadanie

poznania §wiata bylo jego przetworzenie,
zmienienie — na lepsze. A wiec polityka
w nauce, w literaturze, w sztukach plasty-
cznych, w muzyce.

Tyvle — i zapewne zbyt duzo — w te}
pierwszej sprawie.

A teraz sprawa druga. Nie mniej wazna.

Chodzi o to, ze dzialajac na takxej dro~
dze kulturalnego rozwoju, mamy nie tyl-
ko prawo, ale i obowiazek odrzucaé z po-
garda owo — jak niedawno slusznie po-
wiedziano — czapkowanie przed kazdym,
nawet podgniwajacym importem kultures
wym z krajow kapitalistycznych, Naszym
wysitkiem kulturowym i nasza pracg
cheemy byé godni przeciez takich tradvc;l
jakie r&prmaﬂthm tazwiska cHoéby Koe
perritka;  Mickiswicia, Curie - Sk GdoW»
skiej. Korzystajmy 2z szacunkiem ze
wszystkiego, eo w kulturze swiata bylo
i jest prawdziwie postepowe; korzystajmy
z dorobku socjalistycznej kultury Zwigzku
Radzieckiego. Wierni naszemu pietyzmowi
dla wielkiej tradycii kulturowej narodu
polskiego, a zarazem naszemu internacjo=
nalizmowi kultufowemu ti. miedzynarodo~
wej solidarnodei z tym, co istotnie w kul-
turze postep oznacza — brofimy sie przed
reakeyinym nacjonalizmem i rownie re=
akeyinym kosmopolityzmem. Shusznie pods=
kresla wybitny pisarz radziecki Fadiejew,
iz dzisiejsza literatura kapitalistvcziego
Zachodu chce dowieét, ze czlowiek jest
istotq antyspolaczna, a zarazem staba, mi-
zerng, jeéli za$ silng — to juz koniecznie
drapieznie silna; ze rzadza czlowickiem
poza nim Samym umiejscowione, irracjo-
nalne namietnodci, czesto najprymityw-
niejszy seksualizm; i ze ludziom obce s3
i rozum, i wola, i szlachetno$é, i dazenie
do lepszego. Taki jest — zgédimy sie —
Swiat kapitalistyczny. Ale nasz program,
to wladnie program socjalistycznego hu-
manizmu. My za Gorkim mowimy, ze
»czlowiek to brzmi dumnie®. I jeSli wal-
czymy ze zlem nieublaganie, to po to,
aby mozna bylo nie tylko glosié, ale i do=
wiesé w prakt ve, ze — jak powiada wila-
énie Fadiejew — ,milosé oiczyzny i przy=
jazh narcdow, to szczytne uczucia ludzkie,
ze milos¢ miedzy meZczyzng a kobietg
jest szlachetna i pickna, 2Ze prawdziwa
przyjaZzin jest bezinteresowna, ze imie
matki jest Swietoscia, ze zycie dane jest
czlowiekowi po to, by pracowal i tworzyl“.

Chodzi dalej, po trzecie, o fo, bySmy

pamietali, ze plan oSwiaty i kultury jest

— jak wszystkie nasze plany — nakazem
mobilizujacym. Jego zadaniem jest mobl=
lizowaé tworcow, naukowedw, artystéw,
wydobywaé i pobudzaé drzemiace w ma-
sach ludowwch twodreze - wartoSei — bo
przeciez ludzie sami tworza swoja histo=
rie, a kroczac do socjalizmu, tworza ja
coraz bardziej Swiadomie i celowo. Jeszcze
ani nankowcy, ani artySci, ani oSwiatow=
cy, ani ludzie administracji o$wiatowe],
naukowej i kulturoweij, nie dali z siebie
tego, co daé moga i co daé powinni. Dla
partyj politycznych, dla zwiazkéw zawo-
dowych i organizacji spolecznych jest fu
wielkie pole do dzialania. Jezeli chodzi o
nas PZPR-owcow, to wiemy, ze musimy
takze pod tym wzgledem daé z siebie wie=
cej, rozumniej, celowie;j.

NASZ HUMANIZM

I wreszcie ostatnia, czwarta sprawa.
Przez Swiat caly idzie wielki ruch ludéw
przeciw wojnie. Zainicjowali ten ruch lu-
dzie nauki 1 kultury, przede wszystkim
ci ze Zwigzku Radzieckiego i z krajow
demokracji ludowej. Wkrétce odbedzie sie
w Paryzu kongres pokoju, w ktéorym wez=
mie udzial takze liczna delegacja polska.
Niech powie ona tam, Ze u nas i z nami
jest prawda; prawda poparta liczbami i
faktami, prawda uparta. Jest to prawda
rosnace] sily, rosngcego dobrobytu i rosng=-
cej kultury. U nas w kazdej minucie ludzie
prosci, ale juz nie szarzy, przekuwaja swa
praca owa prawde na sile, dobrobyt i kul-
ture. Taka konkretna prawda mozna po-
konaé zlowrogie ‘sily wojny i agresji.

I dlatego my, wierzymy w przyszlosé i
w zycie. Dlatego wierzymy w czlowieka.
Dlatego zwykls, ciezka, ale juz nie szara
praca budujemy ustréj, w ktérym — mé=
wiac stowami Marksa — wprawdzie nie
kazdy bedzie Rafaelem, ale kazdy, kto nosi
w sobie talent Rafaela, bedzie mégt ten
talent swobodnie rozwijaé.

A jeSliby ktcé watpil, czv w takim hu-
maniZmie tkwi sens najslebszy naszej
twardej i trudne1 walki klasowei, i na~
szych poczynah, to niech studiunje liczby
i fakty i niech wie, ze to wladnie Karol
Marks do godnoSci zasady ustroju socjas
listycznego podnidst idee, iz ,.ze wszvstkich
istot, istota naipotrzebniejsza czlowiekowi
— jest czlowiek®.

I taki tez jest, Wysoka Tzbo, sens i taka
jest wymowa nie tylko planu oswiaty,
nauki i kultury, ale calego Narodowego
Planu Gospodarczego na rok 1949,

Julian Hochfeld
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ADAM WAZYK

POLSKA STROFA ,ONIEGI

OWRACAM do tematu, kiéry porusza-

fem przed dwoma laty w ,,Kunicy“

i ostainio w zbiorze ,,W strone hu-

manizmu®. Jak tlumaczyé ,Euge-

niusza Oniegina''? Kwestia dotyczy

systemu technicznego, ale jak w kazdej

sprawie, rozwiazanie wymaga metody, kto-

ra wyzwala z niewoli techniki i daje nad

nia wiadze, stowem — wiasciwej metody
humanistyeznei.

Najpiekniejszy poemat rosyjski czeka
dotychezas na polskiego tlumacza. Jedyny
przeklad calosei dokonany niegdy$ przez
Lieo Belmonta dal w efekcie przvkra kary-
kature i ,Oniegina® i polskiego stowa po-
etyckiego. Tlumaczowi zabraklo kwalifika-
cji. Thumaez byl skrepowany Owczesnym
rymostanem polskim, do ktérego nie
wszedl jeszeze asonans. Niezaleznie od te-
go zlo krylo sie w samym systemie prze-
kiadu.

W strofie ,,Oniegina' pisanej dziewiecio-
zgloskowym jambem rym meski przewaza
nad zenskim w stosunku czterech do
trzech. Thimacz zywcem przenidst ten
uklad na jezyk polski. W przekladzie Leo
Belmonta wady tlumacza przyslonily wa-
de systemu. Julian Tuwim podjal na pro-
be ten sam system. przekladajac fragmen-
ty ,,Oniezgina“. Nie mam zamiaru pomniej-
szac zasthug Tuwima, kitéry spojrzal na
#Oniegina® Swiezym okiem poety i przy-
pomnial nam, ze wlasciwie nie mamy prze-
kladu puszkinowskiego poematu. Przeciw-
nie, sadze, ze Tuwim wyswiadezyl nieoce-
niona przystuge sprawie. Wady systemu
mozna dokladnie ocenié dopiero wtedy.
kiedy otrzymujemy prébki z rak wybitne-
go tlumacza, ktoéry zrobil wszystko co
mozna bylo zrobié najlepszego. Otrzymu-
jemy doswiadczalny sprawdzian przewi-
dywan teoretycznych. O ile mi wiadomo,
sam tlumacz poczut jak narzucone wiezy
zaciskaja sie nie do zniesienia. Ale jak u-
wolnié ,Oniegina® z gorsetu meskich Ty-
mow? Sprawa nie jest tak prosta, jak w
innych wypadkach. Strofa onieginowska
stawia tlumacza przed frudnoscig bez pre-
cedensu, jedyna w swoim rodzaju., Strofa
fa ma swoista estetyke ukladu rymowego,
mozliwa tylko w modelu ryméw miesza-
nych. Zwvkly proceder polskiego thuma-
cza — zastapienie rymu meskiego zenskim
— pozbawia jg ksztaltu, niszezy racjonalng
budowe. Jak tu sobie poradzi¢? Co wymy-
8lié? Sumienie wzdraga sie przed wszelkim
wymysiem, poczucie odpowiedzialnosci
poteguje sie gwaltownie w obliczu cztery-
stu strof ,,Oniegina®. Tlumacz musi poszu-
kaé metody racijonalnej, uzasadnionej. Stan
naszej wiedzy o wersyfikacii nie daje mu
pod tym wzgledem zadnych wskazowek,
przeciwnie. wzmaga w nim sklonnosé de
mechanicznego przenoszenia modelu na je-
zyk polski. Konieczno$é poszukania innego
modelu stanie sie oczywista dopiero, kiedy
system mechaniczny nie pozostawli nam
zadnych watpliwosdei, ze oddala tiumaczy
od stylu oryginalu — i od formy réwniez
Bremi {0 paradoksalnie, a jednak tak jest
na prawde.

Charakierystyka rymow, inna we wier-
Szu rosyjskim, a inna w polskim, ma swo-
ie zrédlo w jezyku, we wlasciwosciach ak-
centowania, Akcent rosyjski- jest zmienny
i czesto pada na ostatnia gloske wyrazu.
W zgodzie z ta ceécha jezyka rym meski
panuje w poeziji rosyjskiej na rowni z zen-
skim, osigga nawet pewns przewage. Mia-
rodajnym przykladem bedzie wiasnie
»Oniegin', najwiekszy poemat rosyjski na
pie¢ i pol tysiaca wiersza.

W poezji polskiej rym meski zjawia siae
niezmiernie rzadko i wylacznie w krot-
kich utworach. Polskim rymem meskim
moze byt wylacznie wyraz jednosylabo-
wy. Wlasciwie nie jest to ta sama kate-
goria ryméw co w rosyjskim, ale katego-
ria szczegblna, pokrywajaca sie tylko z
pewna, doS¢ rzadka odmiana rosyiskiego
rymostanu. Dla rachmistrzéw, ktérzy by
cheieli przestudiowaé stowniki obu jes
zykéw, ubostwo naszych ryméw meskich
w poréwnaniu z zasobem rosyjskim be-
dzie roznica iloSciowa.

W poezji roéznica fa daje zmiany
jakosciowe. Wprowadzajac do poematu te
sama ilo§¢ ryméw meskich, co w rosyj-
skim, musimy ograniczy¢ my$l i jezyk.
Ubéstwo ryméw pociaga za soba ubbéstwo
stownictwa. Styl poematu przesuwa sig
nieuchronnie w jednym z dwdch okreslo-
nych kierunkéw: albo dazy do ubogiej
mvélowo energetyeznei dynamiki, albo
prowadzi do rubasznego komizmu. W for-
mie poetyckiej wytwarza sie szfuczne na-
prezenie techniczne, obce oryginalowi.

W wyijatkowych wypadkach charaktgr
utworu wybitnie dynamiezny uzasadnia

ambicje przekladu w rymach meskich. Ta-
ki charakter ma ,JeZdziec miedziany" i
wiele drobnych utworéw Puszkina po mi-
strzowsku przelozonych przez Tuwima. W
poemacie fakich rozmiaréw jak ,,Oniegin”,
W narracyjnym i lirycznym romansie poe~
tyckim, rymy meskie pokazuja wszystkie
swoje zlosliwe kly.

Ubdstwo treSciowe polskich ryméw me=
skich nastrecza szczegdlne klopoty w ry-
mach dystychowych, kiedy stanowis
zamknieta calo$é myslowa. Dzieje sie to
przewaznie w kohicowym dystychu strofy
onieginowskiej.

Wsjo ukraszalo kabinet
Filosofa w wos'mnatceat’ let.

Jak to wypowiedzieé monosylabiczna
chifszezyzna?

Wszystke to. ceniac mody szal,
Ow mlody medrzec tutaj mial

Tak tlumaczy Belmont, ktéremu osta-
teczenie wszystko jedno, byle zrealizowaé
absurd meskiego rymu. Tuwim salwuje sie
zartem rymowvym:

Wszystko posiadal medrzee nasz
Co lat mia] osiemnaScie az.

A normalnie, po polsku, kazdy sztubak
przetozy to zenskim asonansem:
Tym wszystkim pokdj swdj usSwietnil
Filozof csiemnastoletni.

Albo przyklad bardziej typowy:

I riewom skripok zagluszon
Riewniwy szopot mednych Zon.

Typowy, bo ukazuje pokrewienstwo je=
zyka i naturalne przejScie od meskiego ry-
mu rosyjskiego do rymu polskiego. Wy-
starczy uzy¢ synegdochy:

I wyciem skrzypiec zagluszony
Zazdrosny szezebiot modnej zony.

Tilumacz monosylabista musi zamiast
wycia skrzypiec wprowadzié¢ ,fon“ albo
»Erom".

Ub6stwo treSciowe meskich ryméw pol-
skich bedzie sie dawalo we znaki we wszy-
skich dziedzinach Zycia Eugeniusza Onie-
gina. Przede wszystkim w dziedzinie mi=~
tosci. ,,Oniegin® jest romansem: Puszki}’_‘.
mowi o milosci $mielej 1 swobodniej niz
Mickiewicz czy Stowacki, ale mowi tym
samym jezykiem — romanftycznym. Wy-
daje mi sie, ze dzisiejszy tlumacz ma pra-
wo postugiwaé sie jezykiem bardziej no~
woczesnym od jezyka naszego XIX wieku,
ale przyvklad nie powinien zaciera¢ cha-
rakteru obyczajowego i zmienia¢ systemu
pojec. Przypadkiem, czy moze nie przy-
padkiem, w naszym jezyku milosnym
krétkie brzmienie nadajace sie do rymow
meskich maja przewaznie pojecia elemen-
tarne, zmyslowe, biologiczne. Z koniecz-
noSci ofrzymujemy przesuniecie systemu
poje¢. Wiec u Puszkina: ,Kiedy nastala
dla Eugeniusza pora burzliwej mlodosci®...
U Tuwima: ,,A gdy mlodzieficze dni na-
mietne przyniosty z soba burze krwi“. U
Puszkina: ,,Przebiegloscia i namietnoscia
pokonywaé”... U Tuwima: ,Perswazjg i
plomieniem rzadz”.. U Belmonta: — po
grafomansku: ,Jak przez czar wydzieral
pierwszych wyznan dar. U Puszkina: ,,Jak
wezesnie juz potrafil trwozyé serca kokie-
tek notoryeznych®. U Tuwima: ,,Jak weze-
$nie trwozyl i rozpalal kokietek zawoia-
nych krew®. Puszkin: , Nigdy w bujnych
dniach kipiacej moiej mlodosci®... Belmont:
.»Sréd uciech mlodych moich dni, gdy mi-
lion rzadz szalalo w krwi. Tuwim: ,Nie,
nigdy za kipiacych dni mlodosei mej i
ognia w krwi“,., Puszkin: ,Nie, nigdy po-
ryw namietnoéei nie targal tak moja du-
szg“... Tuwim: ,Nie, zadnych namietnoSci
wichr nie targal silniej zmyslow mych®.
Puszkin: ,,One nie warte tych namietno-
$ci’. Belmont: ,,One nie warte sa tych
rzadz®, Tuwim unika skompromitowanego
przez Miodg Polske wyrazu ,rzadza®, ale
najwybredniejszy tlumacz nie oszczedzi so-
bie wytaczania jednogloskowej ,krwi“,
jesli tlumaczy meskimi rymami,

W oryginale rosyjskim strofa onieginow-
ska zamvka Scisly spokoiny pozbawiony
wszelkiej nerwowosci bieg my$li; potoczy-
ste zdanie obejmuje nieraz calg strofe; for-
ma jest tak elastyezna, ze Puszkin swobod-
nie przechodzi od rzeczowej narracji do
refleksji, od liryki do ironicznego humo-
ru. Tlumacz monosylabiczny nie moze po-
kusié sie o zachowanie potoczystego zda-
nia, tekst mu sie rozpada na wielokropki,
logiczna narracja zmienia si¢ w katalog

faktow. System monosylabicznych rymoéw
zawadza nawet tam, gdzie strofa Puszkina
nabiera szczegdlnej dynamiki. Lgczy sie z
nig zawsze Scisly, logiczny, racjonalny styl
poematu, ktéremu sprostaé mozemy tylko
wtedy, kiedy ma sie swobode manewrowa-
nia przekladem.

Oto wspanialy obraz tafca klasycznego,
przyklad $cistosci, lapidarnoSci i odpowied-
nio rozwijanej dynamiki ruchu:

Tieatr uz polon; lozi bleszczut;
Partier i kriesla, wsjo kipit,

W rajkie nieterpieliwe pleszczut,
I wzlawszys zanawies szumit,
Blistatielna, poluwozduszna,
Smyczku welszebnomu  posluszna,
Tolpoju nimf okruzena,

Steit Istomina, ona,

Odnoj nogoj kasajas pola,
Drugoju medlenno kruzif,

I wdrug prizek, i wdrug letit,
Letit kak puch ot ust Eola;

To stan sowief, to pazowiet,

I bystroj nozkoj nozku biet.

W przekaldzie Belmonta Scisly obraz
tarica rozpada sie na dowolne impresjo-
nistyczne efekty:

Juz teair pelny; blyszcza lode,
Wre parter; halas z goérnych sfer:
Paradyz czekac juz nie moze.
Wreszele kurtyny slychaé szmer.
Patrz, Istomina, jak krolewna,
Albo bogini ISniaca, wiewna,

Na czele nimf, z szelestem harf,
Postuszna diwickom skrzypleec, arf,
Sréd scenicznego dazy pola;
Stapa.. nie tyka ziemi krok..
Unosi nozke — jeden skok!

Jak puch ulata z ust Eola,

Kibié sie wije, n’by wai,

1 nozka nozke bije weiaz,

W drugiej zwrotce zniknela charaktery-
styczna i niezmiernie celowa inwersja,
przesuwajaca podmiot zdania, nazwis_ko
tancerki, do czwartego wiensza. W tej in-
wersji zamkniety byl obraz ogélny posta-
ci tancerki. Potem rozwijal sie obraz jej
ruchéw. W przekladzie mamy romantycz-
ne ezdohy, krdlewne.i boginie, nagroma-
dzenie harf, skrzypiec, arf i na koniec zja-
wia sie niesdzowny w meskim rymie waz,
kfory wszystko gmatwa impresjonistycz-
nie i nie daje zadnego wyobrazenia o0
tancu.

W przekladzie Tuwima:

Juz pelno. W lozach blask i zlofo,
Paradyz klaszeze, parter wre,
Tium niecierpliwi sie. I oto
Zastona z szumem wznosi sie,
Powiewna, usSmiechnieta slicznie,
Za czarodz'ejskim Sledzac smyczkiem,
Istomina, §rod wiefca nimf,

Jak lilia lénige, kroluje w nim,
Na paleach jedna noge wspiela,

A druga welnym wirem w ruch,

1 nagle w lot! I niby puch

0Od ust Eola, w dal fruneia!
Rozwija, zwija sie jak waz,
1.nozka w nozke bije weiaz,

Tuwim wnosi zywo$é slowa, polor po-
etycki, elegancje. Okupuje to librettowym
rymem meskim (wre — sie). Pod presjg
nastepnego rymu meskiego godzi sie na
romantyczng ozdobe, znacznie zreszty tak-
towniejsza (,,Jak lilia..”). Scisle odtworzo
ny poczatkowy obraz ruchéw nie rozwija
sie konsekwentnie i w koficu nieublagany
rym monosylabiczny rzuca tancerke na po-
zarcie wezowi w chwili kiedy ta wykonuje
klasyezne figury. Z czterech rymow me-
skich — trzy okazaly swoja nieuzyta ztosli-
WOoSse.

Zasob polskich ryméw meskich jest tak
ograniczony, ze tlumacz chcac uzyskaé
swobode musi forsowaé¢ metode wersyfi-
kacji nie przyjeta w estetyce polskiego ry-
mu, bo nieracjonalna. Normalnie — ,sta¢
na rymie" nie moze wyraz, na ktéry nie
pada akcent gramatyczny. Nie moga wige
staé na rymie zdania:

Zaslona z szumem wznosi sie.
Jak lilia l8niac kréluje w nim,

Normalnie nie mogg staé na rymie takie
zdania jak:

Pokusa wieksza wabi mnie..,
Przy stole, gdy przed okiem mym...

W piosenkach i librettach wystepuia ta-
kie rymy jako konwencja nieracjonalna
ale konieczna, Tlumaez monosylabiczny
pod groza natychmiastowego wuduszenia
sie w przyjetym systemie zmuszony jest
zaproponowac czytelnikowi te sama kon-
wencie w ,,Onieginie, Odbija sie to na
stylu calego poematu. Dlatego tez ta stro-
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na sys.emu wymaga szczegolowego omo-
wienia.

Monosylabiczny rym w wierszu jambicz=
nym zdecydowanie usztywnia rytmike,
wytwarza monotonna rabanine. Zaosirza
sie spadek rytmiezny zdania, poteguje sie
nacisk na zrymowany wyraz. Rym meski
domaga sie cobitniejszej treéei dla siebie,
niz rym zenski. Faktyeznie jedyna trese,
jaka wytrzymuje te dynamike, fo {fresc
obrazowa.

Ksiadz nad grobem dlngo stal
I msze za dwie dusze mial.

Ten znakemity mickiewiczowski dystych
na zakofiezenie ,Ucieczki® ma glebokie
uzasadnienie obrazowe. Ale wezcie jaki-
kolwiek motyw refleksyjny, - przelamcie
zdanie na meski dystych, zachowujac na:
wet normalny szyk wyrazow. Zdanie o-
trzyma zaciecie rubasznego zartu, styl gro~
teskowy. Treéé nie zaspakaja dynamiki
meskiego rymu. To zaciecie zaosirza sig
jeszeze bardziej, kiedy na rymie staje wy-
raz nie akcentowany gramatycznie. Po-
wstaje sprzeczno$¢é miedzy akcentem gra=
matycznym a przyciskiem wymuszonym,
rodzi sie groteskowy humor formy.

Z groteskowego zaciecia dystychéw me-
skich Swiadomie korzystala Konopnicka,
tlumaczac epos komiczne Komtura
,Jobsiade’. Poemat Puszkina nie jest e«
posem komicznym. Humor ,,Oniegina' na-
wet w -tyeh rzadkich wypadkach. kiedy
Puszkin uzywa rymow monosylabicznych,
nie ma tego charakteru formalistycznego.

A ui Oniegin wyszol won;
Domej cdietsja jediet on.

Po rosyjsku ostatnie dwa slowa wyma-
wia sie quasi-daktylicznie. Na zaimek ,,on*
pada staby akcent. Kultura odbiorcza ro=
syjskiego rymu weale nie wymusza wzmo=
cnienia akcentu. Podobnie mamy polacze-
nie- rymu meskiego z quasi-daktylicznym
w zdaniu:

Slowa i wzor wolszebnic sjich
Chmancgywy kak noZkRi ich.

W polskim przekladzie tego rymu musi
nastapié banalizacia akcentéw i rubaszny
humor formy.

W poszezegélnych miejscach fragmen-
t6w przelozonych przez Tuwima wybitny
instynkt poetycki tlumacza zniewalal go
do treSciowego uzasadniania spotegowane]
dynamiki meskiego rymu.

Paryski styl i akcent ma,
Mazura tanczy Ze az ha!

Albo:

Tymezasem — w modnym boliwarze
I w spacercwym stroju chic..,

Rysy obyczajowe zostaly przez to wzmo-
cnione (i ‘zmienione), galanteria Eugeniu-
sza nabrala innego zaciecia. W kazdym
motywie, obyczajowym czy innym ta eks-
cytacja spowodowana meskim rymem be-
dzie sie objawiala ile razy instynkt poe=-
tycki zechee racjonalnie uzasadnié przyije-
ty system techniczny przekladu. Ale sy-
stem da sie racjonalnie uzasadni¢ tylko w
poszezegolnych wypadkach., Znacznie cze-
§ciej, nie widzac tej mozliwosei, instynkt
poetycki szuka wyjscia w przeciwnym
kierunku: uzasadnia nieracjonalnosé me-
skiego rymu w ten sposob, ze zmienia go
w czynnik speeyficznego humoru formy.
Osiaga to, podkreSlajge sprzeczno$é mig-
dzy akcentem forsowanym przez rym a
normalnym akcentem jezyka:

Bywalem fam za mledych dni,
Lecz klimat nie pestuZzyl mi,

Jest to tylko ostateczna konsekwencja
wyciagnieta przez tlumacza z konwencji
ryméw nieracjonalnych i z codziennej
sklonno$ci polskiego dystychu do grotesko-
wego humoru.

W modelu strofy ,,Oniegina® meski dy-
stych powtarza sie trzykrotnie, wiec tlu-
macz polski jest zmuszony przyjaé grote-
skowy humor formy za zasadnicza ceche
stylu. Mniejsza z tym, Ze od czasu do czasu
musi cheac nie cheac pdjsé na niedolezne
rymy z libretta. Wazniejsza i decyduijaca
iest egdlna tendencja przyietej formy. Pol=
ski model zniewala go do groteskow2go
humoru formy, ktérege nie ma w orygi-
nale, i odsradza go od niezmiernie natu-
ralnego toku narracji puszkinowskiej...

Eu
skich

viusz Oniegin w rynsztiinku pol=
ryméw meskich zmienia sie nie-
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uchronnie w Hieronima Jobsa, Nie ma na
to innej rady, jak tylko zdjaé z niego ten
dziwaczny rynsztunek.

Co innego eksperyment Tuwima doko-
nany na kilku fragmentach, a co innego
womyst przelozenia caloSei w rymach me-

skich. Pomysl Leo Belmeonta klotit sie z
mn ami jezvka, z doSwiadeczeniem
poezji kiej, Doswiadezenie i kultura
poezii po i ostrzega przed naduiywa-
niem rvini)w meskich. Wie o tym i czuje
to kazdv poeta dzisieiszv. jak wiedzieli 1

czuli poesl XIX wieku, Tuwim traktowal
swojg nrobs jak eksperyment, natomiast
niefortunny thumacz calodei uwazal swoj

rseltiadu #a naturalny. Takie prze-
dyktowal mu plaski empiryzm
naszedo stulecia, Tlumacz nie

system vt
konanie

wvyboru i ze ten wybér jest nieracjonalny.
Nie ijest przvpadkiem, Ze koncepcja prze-
ania ,,Oniegina™ w rvmach meskich
uzyskals vprawo obywatelstwa w okresie,
kiedy pust poetycki zwréeil sie przeciwko
racionalnemu stylowi i tlumacze zaczeli
lekcewazyé logike tekstu w pogoni za dy-
namika wiersza. Pierwsze pobudki dala
Mloda Polska i Slepy wielbiciel meskiego
rymu Miriam, ktérv prébowal stosowaé
swoje upodobania w przekladach z poezji
francuskiej, okrutnie splycaiac jg i bana-
lizujac kn zachwytowi krytykéw i filolo=
gow. Kalltowanie cech formalnych odgry-
wajacvch inna role w jezvku oryginalu a
inna w jezyku tlumacza moze uchodzié za
oznake wiernosei tylko w oczach tych, kto-
rzy trakiuija poszezegolne cechy formy po-
etyckie] w oderwaniu od caloksztaltu
utworu, mechanicznie i formalistycznie.

Jak latwo spostrzec, strofa onieginowska
ma swoista estetyke budowy i ukladu ry-
mowego. Nie bede na tym miejscu oma-
wial szezegolow tej estetyki, ktérej nie
mozna odwzorowaé w rymach zenskich.
Ale mozna odnalezé zasade budowy i po-
szukaé¢ odpowiedniei zasady w prozodii
polskiej. Otéz strofa onieginowska, zlozo-
na z czterech zwrotek i jednego dystychu
stanowi przeglad typowyvch, mnajbardziej
przyijetveh w wersvfikacji rosyjskiej. naj=
poreczniejszych polaczen rymowych. Tym-
czasem tlumacz polski, ktéry by cheiat od-
wzorowaé¢ nie schemat, ale zasade oniegi-
nowskiej strofy, zrobié analogiczny prze-
glad i zestawié najbardziej typowe wiaza:
nia polskie, a wiec w zakresie rymow zen~
skich, otrzyma mniej o jedna zwrotke, za-
braknie mu jednego czterowiersza. Ten
krytyczny czterowiersz ma forme — ¢, ¢,
dm, dm. (przez m zaznaczam rym meski).
Kiedy zastapimy go rymem meskim for-
ma rozpada sie po prostu na dwa jedno-
rodne dystychy. Zasady strofy ,,Oniegina®
nie mozna wiee odtworzyé ograniczajac sie
do rymow zefiskich, do najbardziej typo-
wych wigzahn polskich.

Nie przegladalem dawniejszych préh
przekiadu ,,Oniegina’ z XIX wieku. Znam
fragment w przekladzie Wiktora Gomulic-
kiego. Ttumacz kierowal sie zasada rymow
zenskich. Zmuszony do jej naruszenia, u-
ciekl sie do prostego wybiegu, kiory mo-
zna przedstawi¢ w ten sposéb: skoro kry-
tvezna zwrotka rozpada sie przy porzu-
ceniu rymu meskiego, to zachowajmy ija
w formie oryginalu. A skoro wylania sie
przez to po $rodku strofy meski rym bez-
posredni, dystychowany, to dla symefrii
wypadnie zachowaé réwniez meski rym
w koncowych dystychu strofy. W przekia-
dzie Gomulickiego strofa nabrala pewnego
ksztaltu, ale nie miata glebszego uzasad-
nienia. Zawierala przy tym rymy meskie
wilasnie w 'takim powigzaniu. jakiego na-
lezy unikaé, aby nie skazaé sie na estety-
ke ,,Jobsiady®.

Polska strofa ,,Oniegina® musi zachowat
jako zwornik dystych zenski. Zreszta kry-
tyezng role w budowie tej hipotetycznej
strofy adgrywa nie ten dystych, ale zwrot-
ka, ktoérei nam zabraklo. Skoro juz musi-
my wprowadzié rym meski, najracjonal-
niej bedzie zastosowaé go w formie lagod-
niejszej. najbardziei przyijetej i podatnej,
w powigzaniu na krzyz — s, tm, s, tm.
Farme te moZna uwazaé za jakoSciowe
rézna od analogicznej zwrotki w rymach
zetiskich — a, b, a, b; ale ze wzgledu na
podobiefistwo nie powinna z nig sasiado-
waé Natomiast sasiedztwo z kohcowym
dvstvehem zeAskim wzmoceni jego charak-
ter zwornika Uzupelniajac ta zwrotka
przeglad najbardziei typowych zwiazan w
jezviu polskim, otrzymujemy strofe, kto-
ra w przyblizeniu odpowiada zasadzie
puszkinowskisi. choclaz nie ma tej samej
elezancii®, jakby sie wyrazil matematyk.

Strofa ta w ukladzie ryméw rézni sie
bardzo od oryginahi, zachowuje ten sam
ulclad tvlko w pierwszej zwrotce i w kon-
m dystvehu, zmienia uklad w $rodko-

swrotkach Ukladv rymowe w bli-
sleioh sohie jezykach wytwarzajs w thi-
maczu  skionnoéé do inereji i lek przed
zmiana Mialem wiec watpliwosel czy ra-

co

wveh

czej uprzedzenia, czy tak zbudowana siro-
fa, wyprowadzona teoretycznie, wytrzyma
probe praktyki, czy da odpowiednig swo-
bode tlumaczowi, niezbedng po to, aby
mogt zblizyé sie do oryginalu. Przelozy-
tem kilkana&cie strof na prébe i chociaz
to praktyka ni=eduza, doswiadczenie roz-
proszylo moje watpliwosci. W tych miej-
scach, gdzie uklad by} zmieniony, wypad-
to mi nieraz przestawiaé szyk wierszy, ale
nie czeSciej niz w innych miejscach, co jest
normalng praktyka tlumacza. Natomiast
dosyé czesto rosyjski rym meski doslow=
nie przechodzi w polski rym zenski., Jamb
uzyskuje swobode i elastycznosé. Na ko
rzyst miejsca jakie zajmuje w strofie je-
den jedyny rym meski, przemawia jeszcze
ta okolicznoé, 7e sfrofa Puszkina stanowi
calosé treSciowa, ktorei elementy najbar-
dziej dynamiczne grupuijsg sie wilasnie w
trzeciej zwrotce. To prawda, ale zmienily
sie wymagania, jakie stawia tlumaczowi
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jedyny meski rvm w strofie. Skonczyla
sie estetyka ,Jobsiady“. zaczyna obowia-
zywaé racjonalna estetyka rymu: wyraz
rymowany nabiera waznosci logicznej.
Rvm meski, tym bardziej ze jest jedvna-
kiem w strofie, musi mieé uzasadnienie
tresciowe.

Dla demonstracji tego modelu przyta-
czam strofe, ktéra w oryginale stanowl
jedna z najbardziej finezyinvch dygresiji
Puszkina. Strofa ta zawiera w lapidarnym
skréocie na wpot persyflazowy, na wpol li-
ryczny przeglad gustow literackich. Pierw=
sza zwrotka — gust pseudo-klasyezny, dru-
ga — swawolny gust sielanki osiemnasto-
wiecznej. trzecia — pgust sentymentalny
schylku osiemnasteso wieku, dystych —
gust romantyezny. Cheiatbym, aby czytel-
nik, jesli znajdzie w tym przekladzie ja-
kie§ zalety, zapisal je na rachunek syste-
mu, a wady i przewinienia, ktére sam wi=
dze, zlozy! na karb tlumacza.

Dy=ny pier§, rum’eniec Flory
Pewahow maiag dla nas wiele,

A przecie nozka Terpsychory
Mileza ml, dredzy proyize cle!
One spejrzenia meje necl,
Cenng rofuize im nagrede.

Onn omewns swa urede
Zastaw'a na swawelne cheel,
Luble ja, kiedy cbrus diug:
Przy stole skiywa ja ma wpol,
Na tle kominka w dzlea szarugi,
Wiosna, Elwino, poéréd ziol.
Na zw erc ad’anych faflach sall.
Na skal gran'ecie w szumie fali,

W modzlu tej strofy widze racjonalngy
i wlasciwie jedyng forme, odpowiednig do
polskiego przeklacsu ,,Oniegina®. Uwolnio-
ny od sztueznezo naprezenia technicznego
1 od estetyli ,Jobsiady®, polski model w
miare talentu tlumacza daje moznosé za-
chowania naturalnsgo tonu i innvch pod-
stawowych cech stylu puszkinowskiego.
Adam Wazyk

POEMAT DLA BOGA

recenzji z ksigzki T. Filipa o

n~Fortepianie Chopina'® Stefan

Zétkiewski (,.Kuznica® nr. 14)

z wiasciwa sobie energia mySli

i stylu wskazal na niektére zbo-
czenia i figle starej polonistyki. Pokazal
na jaskrawym przykladzie jak to uczony
komentator zaciemnia tekst utworu docze-
piajac don niego wszystko, co wiadome mu
jest w zakresie wszelkiego typu mitologii
i wplywologii. Uczony komentator nie ba-
czy przy tym na sens i potrzebe doczepia-
nia kometowego ogona swoich encyklope-
dveznych wiadomosei do utworu poety,
Wplywologia Zyla nasza filozofia przez
diugie lata. Zaczelo sie to.jeszeze w wieku
romantyzmu. Ropelewski naprzyvkiad , wy-
kazal" bardzo uczenie, ze Slowacki nic nie
jest wart, bo jest rzekomo kopista Dante-
go, Szekspira, Mickiewicza itd. Ta meto-
da, polgczona podiniej z mitotwoérstwem
nietzscheanskim krélowata na katedrach
uniwersyteckich. Byla ona w istocie swej
wroga literaturze narodowej, odbierata jej

najgliebszg wartosé zywotna, czvnila z niej .

twor oderwany od rzeczywistosci spolecz-
nej, polityczonej, kulturalnej kraju.

Mit o bluszezowatosci” Slowackiego
przestonil na dhigo oryginalna, narodows,
rewolucyijng trest jego poezii,

Péznieji w okresie dwudziestolecia zja-
wil sie u nas mit, absolutnej oryginalno-
sci'* oparty na postulatach poetyckich nie-
ktérych pradéw zachodnio - europejskich.
Ta absolutna ;oryginalno§é” — oznaczala
w praktyce naszej kultury oderwanie sig
od narodowego Zycia, od tradycji polskiej.

Niedawnymi czasy Benda obnazyl ko-
rzenie tej ..absolutnej orvginalnodei”® we
Francji. W Zwiazku Radzieckim oparto
zasade prawdziwej oryginalnoSei na szero-

LUCJAH z SAMOSATY

ERO'S§ |

kiej podstawie postepowej tradveji kultur
narodowyeh,

Czas robi swaje, i nawet konserwatyw:
ni profesorowie w purpurze i fioletach nie
moda juz poprzestaé na wplywologii, Kon-
rad Gorski, piszac w , Tygodniku Po-
wszechnym” o Slowackim calg wage po-
tozyl na religiinych motvwach twérezosei
wielkiego poety Ale metoda profesora i
w tej dziedzinie przypomina metode wply-
wologiczna. Wszedzie, w kazdym zdanin,
w kazdym zwrocie stylistyeznym dopatru-
je sie profesor objawdw religiinodei swej
ofiary. Ofo przyklad tej metody:-

wnWezystke to nie nrzeszkadza mu (Slo.
weackiemn) wymiceniaé w listach przy roz-
nych okazjach stowa ,Bég"” 1 jednoczesnie
kierowaé sie mnéstwem odruchéw Swiad-
cracych o irracjonalnym stosunku do
Swiata“,

M6j Boze! (Profesar gotéw uznaé ten
moj okrzvk za wyraz utaionej religijnosci)
ta metoda badania ,odrichéw' mozna
zajéé rzeczywiseie daleko, do nieba bodaj.

Dalej — metoda insynuaecii wplywolo-
giczno-biograficznej:

»Osobiste | pozaosobiste powody niecheci
do Mickiewieza po ogloszeniu IIT ,Dzia.
dow” i ,Ksiag“ pobudzaja Slowackiego do
tym silniejszezo akcentowania stanowiska
antyreligijnego, W przedmowie do ,Lam-
bra“ czytamy wyrainie drwiny z ,religij-
nej szkely poetaw polskich” : niedwuznace.
na aluzje, ze Dante pisal o piekle wiedy,
gdy ludzie w pieklo wierzyll, Stad tez i
wHordian” przyniesle drastyezng scene u
papleza, pedkreslona dalszym wyznaniem
tytulowege bohatera, Ze jego ,wiara dzie-
cinna padla na papieskich progach®. Ale
wiecej w fym wszystkim przekornoSel nii
glebokiego przekonania. Slowacki przeko.
marza sie w dyskusjach religijnych z pro-

Przelozyl ADOLF SOWINSKI

DZEUS

EROB: Jezelim w czym§ zbladzil, Dzeusie, to mi wybacz. Przeciez
Jestem chicpezykiem j nie mam jeszeze rozumu,

DZEUS: Ty§ chiepezykiem, Erosie, ty o wiele starszy od Japeta? ¢).
Czy dlatego, Ze ci broda i wlosy nie urosly, chcesz sie nwazaé za dzie-
cigtko, choc'az jestes przebieglym staruszkiem?

ERCOS: Cozem to tak wielkiego ja, staruszek, jak méwisz, wobee
ciebie zawinil, ze zamierzasz mnie zwiazaé?

DZEUS: Przypatrz sie sam, wyrodku, ezy§ malo zawinil! T jeszeze
naigrawasz s'e fu ze mnie, jakby to bylo bez znaczenia, ze§ ze mnie zro-
bil satyra, byka, zloto, Iabedzia, orla, nigdy za§ nie nadaled mi takich
cech, aby mnie ktéra§ pokochala dia mnie samego. nigdy nie doszly
mnie stuchy, ze dzieki tobie stalem sie mily dla jakiei$ kob’ety. Musia.-
lem przybieraé mamigce ksztalty i ukrywaé sie ped ich esiong. Dlatego
kobiety kochaly raz byka, innym razem labedzia, ale umieraly ze sira-

chu, gdy zobaczyly mnie samego,
EROS::
widcku twojego oblicza,

I shlusznie, Dzeusie, bo jako Smiertelne nfe mogly zniesé

DZEUS: A wiec jak to sie dzieje, ze Branchos i Hiacynt moga ko-

chaé Apollona?

EROS: No, ale Dafne przed nim ucieka, chociaz nosi dlugle wiosy
i nie ma brody, Jeieli chcesz byé kochany, to nie potrzasaj egids ani

nie no§ piorunu, lecz zréb sle jak najpenetniejszym,
puUrpurowa

przewiazane wstaika, wléz

nos diugie loki
szate i zlote trzewiki, Kkrocz

wdziecznie pod rytm fletu j bebenkéw, a wtedy zobaczysz, Ze wiecej ich
p6jdzie za toba niz Menad za Bakchusem,
DZEUS: Precz mi stad! Ani mySle budzié miloSei w takim stroju!
EROS: A wiec trzeba ci, Dzeusie. wyrzec sie milosel, Przeciez to

fakie latwe!l
DZEUS: Wcale nie!

Chee kochaé, ale bez dotychezasowyeh klopo.

tow, Pod tym jedynie warunkiem jeszeze raz puszezam cie wolno,

*) Jeden z lytanow, brat Kronosa, a wiec stryj Dzeusa.

testanckim pestorem w Genewle, ale w Il
stach swych coraz creficiej mowi o Bogm,
nawet przyznzje sie do tego, #e sie czasem
medli (rzadko, ale mocno!), pedkresla, Ze
hymn ,Sw'ely Boze“ pebudzal go dawniej
i nadal pebudza do lez,

Te pierweciny Zycia religijnego zostajg
rozwiniete i poglebione przez dwa czynnl-
ki: lekture Biblii i usilng prace nad wla.
snym doskonaleniem moralnym®,

Profesor tlumaczy antyvkoScielne wysta-
pienia Slowackiego niechecia poety do
szkoly litewskiej i Mickiewicza. Scene
watykanska w ,.Kordianie™ uwaza za , dra-
styezng® i widzi w niej jedvnie przekore
poety.

Tymezasem Slowacki znal breve papie-
skie z 1. 1832, potepiajace powstanie listo-
padowe. Przeczytal w tej haniebnej enun-
cjacji Grzegorza XVI m. in.:

se-dowiedziellémy sie, Ze to nleszezescle
(powstanie) zestalo spowocdowane jedynie
przez iniryge wichrzyeiell, ktorzy w tych
nieszezesnych ezasach pod pretekstem ko-
rzydel religll podniesli sie przeciw wladzy
prawowitych monarchéw i pograiyll w--
przepadé swa ojozyzae lamiac wszystkie
wiezy prawowitego pesiuszenstwa.. Nis
jesteémy nie tylko nieprzyjaciélmi cesarzs,
lecz przeciwnie, wiemy, ze jest ustanowio.
ny przez Boga, i powinniémy go milowaé,
czelé i pragnaé jego pomysinodci.., Wszak
wiclkoduszny cesarz Rosji przyjmie was
z dobrocig®.

Trzeba wiee bylo — wedlug prof, Gére-
skiego — az ,,przekornosci”. aby oburzyé
sie na polityke Watvkanu. Wobec tego ta-
bu znika jak sen jaki zloty patriotyzm
uczonego. Nie znika tylko metoda wply-
wologiczno-biograficzna, wedlug ktérei an-
typapieska, antyklerykalna poezia Stowac-
kiego ma Zrodio w nrzekorze i w niecheci
do Mickiewicza! To tak, jak pisano nie-
gdys, Ze poezja Slowackiego ma jedvne
zrodlo w lekturze Dantego czy Szekspira.
To ze hymn . Swiety Boze pobudzal wy-
gnatica do lez, nie jest jeszeze dowodem
silnych uczuélreligiinych. leez raczej pa-
triotyeznych. Mickiewicza pobudzala do tez
sielanka Karpinskiego .Laura i Filon®,
mimo ze jest to dosvé sobie swawolna sie=
lanka. I to wszystko maja byé ,pierwo-=
ciny zycia religijnego®. Jakimz to jezy-
kiem pisze uczony o wielkim mistrzu mo=
wy polskiej?

I znéw nieco dalej:

wPenowne zamieszkanie w Paryizu roz-
budza dawniejsze, uSpione od lat animozje
przeciw Iudziom oficialnie wystepujacym
pod sztandarem katolicyzmu, » zwlaszeza
grupie literatéw i dzialaczy emigracvinvch
skupienych dokola czasopisma ., Mioda Pol.
ska®. Stad antyklerykalne i antypapieskie
akeenty . Lilli Wenedy” i ..Beniowskiego®.
Nie méwi to jednak nic o rzeczywistej re-
ligijnoSel 6wezesnej poety™,

Sliezna metoda! W ten sorsdb mozna u-
dowodnié, ze Konrad Gorski jest naturg
nawskro§ niereligijna i ze sklania sie ku
materializmowi filozoficznemu.

Whplywologia,
Mitologla,
Metnologla,
Haglografia,
Parafia,
mafisa..,

I to wszystko nosi tytul zaczerpniety ze
strofy Stowackiego:

Z mego Zycia poemat dla Boga,

RzeczywiScie: artvkul Konrada Gorskie-
go w ,Tygodniku Powszechnym" iest to
poemat dla Boga, gdyz dla ludzi {=ut zbyt
oderwany zardwno od rzeczywistose: histo-
ryeznej jak i naukowei.
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JAN SZELAG

O KARYKATURZE

IEDY pytam fizykoéw, czym jest elek-
trycznosé — waruszajg ramionami.
Welno 1m nie umieé¢ wyjasnié tego
tak zasadniczego zjawiska przyrod-
niczego, niech wolno bedzie pisza-
cemu wstep do katalogu wystawy
wspolczesnej karykatury polskiej uchyli¢ sie
od zasadniczego wyjasniania istoty karyka-
tury. Moge to uczynié tym latwiej, ze nie ma
przeciez zasadniczego o to sporu, ani co jest
elektryczno$eia, ani co jest karykatura, a co
nia nie jest, Kito za§ ma co do tego watpl-
wosci, moze je rozwiaé na tej wystawie.
Trudno bowiem interesujgeych sie tym
dzialem polskich sziuk plastycznych odestaé
do jakiejkolwiek zrédiowej i rzeczowej pra-
cy. Na dwudziestu kilku stroniczkach starat
sie Wactaw Husarski zamkna¢ cala wiedze
naszg o karykaturze polskiej. Ta jego pio-
nierska praca ukazala sie zreszty przed dwu-
dziestu kilku laty, A to é¢wieré¢wiecze i w ka-
rykaturze zawiera nie jedna, ale kilka epok.
Te epoki znacza linie rozwojowa naszych ry-
sownikow i1 karykaturzystow, przy czym —
rzecz charakterystyczna — ciaglo§é ani ua
chwilé nigdy przerwana nie zostala, Nazwi-

MIECZYStAW PIOTROWSKI

sko Jerzego Zaruby zamykalo ksiazeczke Hu-
sarskiego 1 otwiera dzisiejsza wystawe, Za-
mykaja ja juz inni, niejedni mlodsi wiekiem
od ksigzeczki Husarskiego,

Jest wiec karykatura polska nie uschniela
i nie wiedngca galezia sztuki. Przeciwnie;
moze wlasnie najbujniej, choé oficjalnie zy-
wotna. Ta zywolnos¢ wiaze sie z jej trescia.
Choé¢ sie na tym nie bardzo znam, ale wy-
obrazam sobie, ze w pewnych okresach ma-
larstwo stalugowe, albo rzezba moga sobie po
cichu obumiera¢ po katach zacisznych pra-
cowni, ‘albo pomijanych przez publicznosé
wystaw. Tak dzia¢ sle nie moze z karykatura.
Zycie ma bujne, gwallowne, haladliwe, a
smier¢ nagly i catkowita.

Moze w tym miejseu doszliSmy niespodzia-
nie dla samych siebie do nkreélepia istoly
karykatury, gatunku sztuk plastycznych fak
mocno  zwiazanego z literatura (wiem jak
bardzo sie w fym miejscu narazam niektérym
sezystym® malarzom) poprzez satyre. Ich
obu i karykatury i saiyry — los podobny.
Zyja walczge. Bez walki — nie istnieja.

Jesli tak, jesli stwierdzimy, iz trzydziesci
lat ostatnich stanowi okres rozkwitu w Pol-

sce obu tych corek sztuk plastycznych i lite-
ratury, to znaczy jednoczeénie, Zze braly ons
w walce udzial, ze nie staly na uboczu, bo
w przeciwnym razie juz by .nie istnialy.

Rodowdd karykatury polskiej — niebyleja-
ki, Pradziadem jej oglosit Husarski samego
mistrza Wita Stwosza, wskazujac na karyka-
turalne postaci jego oltarza mariackiego. Nie
dos¢ &ciSle jednak i wyraznie ow hisforyk
sztuki wiaze dzielo Stwosza z duchem buntu,
wyrazajacym sie w reformacji, w opozycji do
feodalizmu i panowania kleru. Nas bowiem
interesuje najbardziej wlasnie tre$¢ karyka-
tury i jej powiazanie z zyciem spolecznym.
Totez checemy rozumiec¢, dlaczego to osiemna-
sto-wieczna sztuka Daniela Chodowieckiego
przemija bez wplywu na sztuke polska; a Nor-
blin, Ortowski i Kostrzewski pozostaja w niej
w ogoélnosci, a w karykaturze polskiej w
szczegolnoSei jako trwale i tworcze pozycje.
Sadze, ze oderwanie sie Chodowieckiego od
zycia wiasnego kraju, poddanie sie bezwa-
runkowe wplywom angielskim i niemieckim
uczynilo go bezdzietnym — w dziedzinie
sztuki.

Norblin, ilustrujacy ,Myszeis* Krasickiego,
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na — wszysey oni dlatego stanowig epoki W
karykaturze naszej, ze ze swoim czasem byli
najmocniej zwiazani 1 Ze — co jest
wazne — stali w walce z obsk tyzmem,
wstecznictwem, wyzyskiem i ciemnota.

Nasi naturalisei, secesjonisci, impresjonisci
uprawiali takze karykalure. W tym jed-
nak, ze zaden z wybitnych artysiow owego
czasu nie oddal sie wylacznie karykaturze,
Ze wszyscy oni nie rozum'eli drapieznoSci
karykatury — to takze charakterystyczne
i wazne dla oceny tego okresu. W Paryzu
i Monachium bowiem nie uczono, jak walezyc
w sprawach polskich, jak i o co walczyc ka-
rykatura w Polsce. To, co po nich pozostaip
to kilka dobrych rysunkowych zartow.

Pamietam makabryczny rysunek Wojtkie-
wicza, wyobrazajacy czworo wisieleow, za-
wieszonych na jednej galezi. Moznaby do-
patrywaé sie zbieznofei formalnych miedzy
tym rysunkiem a znanym rysunkiem Henry-
ka Grunwalda, zamieszczonym przed wojna
w .Szpilkach® pt. ,,Giovinezza®. Tyle, ze wi-
sieley Grunwalda przytwierdzeni byli do nut,
stanowiacych fragment melodii faszystow-
skiego hymnu. Mnie interesuja nie zbleznoSci
formalne tych dwoch rysunkow, ale roz-
bieznoéci, z kidrych wynika pustka
ideowa Wojtkiewicza i postawa walki na-
szego wspolezesnego artysty.

W tym zestawieniu zawarta zostaje drosga,
ktora karvkatura polska odbyla na prrzestrze-
ni lat 1918—1939. Rzecza monografistéw be-
dzie zbadanie, jak. z jakim trudem, z jakimi
trudnogciami kazdy z artysléw przeszedd te
droge: od eklektyzmu warszawskiej Akademii,
od pokus rzadowych zamowien do wlasnej,
czynnej, antyfaszystowskiej postawy. Dosé,
ze droge te wickszosé naszych artystow od-
byia.

To stwierdziwszy, zapraszamy publiczno$§é
na wystawe wspolczesnej karykatury pol-
skiej, tej juz lat 1944—1949. Tu przekonacie
sie, ze nie ginie ona, nie zanika; ale prze-
ciwnie moceng tupie noga: ,,Ona sie porusza!"
To znaczy, ze walezy — gdy przedwojenne
miokosy staly sie luminarzami grafiki pol-
skiej (co tu duzo moéwié: grafiki na Swiato-
wa miare), a nowych miokoséw przybywa
niemalo.

Jakze to jest, Ze karykatura nasza nis
antyrzgdowa, leez walezgca, nie opozyeyina,
lecz bojowa. Rzecz prosta: artysel widza dalcj
niz zabawny -dtugi nos ministra, Rysinak
Philipena, wycbrazajacy Ludwika Filipa ja-
ko gruszke, odeprat swa historyezng rolé nie
dlatego, ze byl to Swietny dowcip sam w so-
bie. W owych Ilatach we ‘Francji na pewno
wigcej zrobiono dobrych dowcipéw, Kariera
te] gruszki polega na tym, ze Philipon wy-
razil swoim rysunkiem glebokie tendencie
walki i pogardy dla kréla mieszezuchdw, nur=-
tujace owczesne spoleczenstwo francuskie.

Trzeba stwierdzié , iz nasi rysownicy nie
stoja w miejscu. Czas ich nie pr:
raja sie dowiesé i juz udawadniaja, ze byli
w opozycji., do Becka nie z powodu jezo
Smiesznego organu powonienia, ale, ze mieli
powody glebsze i bardzlej istotne.

Gdy tak jest, maja dzi§ przed soba do ob-
strzalu imperializm, podzegaczy wojennyeh,
kapitalizm, jezo resztki w naszym kraju, prze-
zytki przesziosci, biurokracie itd. To, ze teraz
zZ mowym, innym rzadem sg po tej samej
stronie frontu, to ich nie peszy, nie zenuje.
No bo przeciez i ¢i, co sa dzi§ ministraml
przed laty dziesieciu walczyli o to, co teraz
realizuja.

A wiec walczymy dalej (pisze juz w pierw-
szej osobie, powolujac sie na wyzej stwier-
dzong lacznos¢ losow i zadad karykatury
i satyry). Wiele sie zmienilo, a takize i to, ze
rzad mamy za soba, a nie przeciwko soble.

Powie kto§, Ze nie jest tak dobrze w naszej
sztuce, jak ja pisze. Pewno, ze mialby frocne,
racji. I w karykaturze mamy trudnosci w
formie przystosowania do masowego odbiorey,
mamy trudneici z narysowan‘em pozytywnej
postaci, Sciga nas kalambur i dowecip dla
doweipu, Przeszlo§¢ mieszezanskich wplywow
francuskich, niemieckich i rodzimych prze-
sladuje nas dosé moeno. Ale obok tezo ofwo-
rzyly sie przed nami nowe widoki, dotychezas
zakryte: rysunek, karykatura radziecka, sp-
jusznicza pomoe w poszukiwaniu nowych
drég.

Nie obawiajmy sie zaniku karykatury. Wa-
claw: Husarski w swojej rozprawee stusznie
zwrocil uwage na glebokie, ludowe korzenie
karykatury., Czymze jak nie karykatura jest
lajkonik, wycinanki ludowe, szopka. Karyka-
tura — fo nie jest wiec zabawa zdegenero-
wanych inteligentéw. Choé¢ taka moze sie w
pewnych okolicznoSciach stawaé i niejedno-~
krotnie taksa sie stawala. Ale tak jak $miech
aierozlacznie wigZe sie ona z Zyciem czlo-
wieka,

I tutaj, w tym stwierdzeniu lacznoéei ka-
tykatury z elementami sztuki i obyezaju lu-
dowego tkwi gwarancja jej trwalodei. Jesili
bedzie umiala do tych zrodet siegnaé, a jed-
noczeSnie utrwalic i poglebié swa tre§é poli-
tyczna, ubojowi¢ sie socjalistycznie, a swoje
wysokie walory artystyczne nie tylkq zacho-
wat, ale i rozwingc — stanie sie jak najlepiej,
Jesli uczyni to szybko — a ma po temu wiele
danych — zwyciezy w szlachetnym wspoéiza-
wodnictwie -vszystkich innych sztuk, w sta-
niu sie wyrazicielkg swego czasu, jego idel
i jego walk,
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a Wielkanoc 1930 roku mata He-

lenka zachorowala, byla to wietrz-

na ospa, rzecz zupeinie nie grozna,

ale ciocia ' Michasia miala tak

wielkyg ochote pojechaé z chlop-
cami do Pustych Eak, ze Ola zdecydowa=
1a sie na pozostanie w Warszawie z chora
coreczka, a pan Franciszek oczywiscie
takze mial pojecha¢ do synéw, bo jakze
by sie Wielkanoe mogla odbyé na wsi
bez pana Golabka! W tej okoliczno$ei nikt
ironicznym okiem nie patrzyl na limuzy-
ne z napisem ,Fran¢ois“ na boku, prze-
ciwnie wszy=«y domownicy z wielkim po-
ruszeniem oczekiwali na otwarcie drzwi-
czek magicznej karety i z zaciekawieniem
liczyli paczki wydobywane z jej wnetrza.
Sekacze. baby, mazurki, lukrowane ba-
ranki, placki z napisem ,Allelluja® oraz
cukrowe i czekoladowe jajka wyjete z sa-
mochodu byly uciecha nie tylko dla dzie-
ci ale i dla dorostych mieszkancéw Pu-
stych fiak. Pani Royska czula w swym
sercu naprawde wdzieczno§é dla pana
Franciszka i do pierwszych posilkéow za~
siadala bez zaklopotania nie zadajgc so-
bie pytania: o czym bedzie z nim mowl-
1a? Moéwila o wspanialych ciastach i ma-
zurkach oraz o talencie Zuzanny kiéry
przewyzszal talenty wszystkich warszaw-
skich cukiernikéw plei meskiej.

Ciocia Michasia pojechala naprzéd ko-
leja z chiopcami, zabierajac jeszeze i przy-
jaciela ich malego Huberta Hubego, a
pan Franciszek miat jechaé samochodem
dopiero w Wielki Piatek, pogoda byla
brzydka, Wielkanoc wezesna i nie bylo po
co sie spieszyé. Pan Franciszek chciat
byé jak najdiuzej z zona, a przy tym na-
lezalo w cukierni dopilnowaé majgorst~
szych dni w roku. W ostatnich dniach
wielkiego tygodnia pomagala mu fakze
siostra, pani Koszekowa, bo bez zyczli-
wej pomocy w takich krytyeznych dniach
niepodobna sie bylo obyé, ale zawsze
i obecnod¢ patrona firmy miata swoje zna-
czenie, W Wielki wiec Piatek, pan Fran-
ciszek byl jeszcze w Warszawie. Poszli z
panig Ola na groby.

Wiasnie nastalo sloneczne, pierwsze
prawdziwie wigsenne popoltudnie, Pan Go-
Iabek byl bardzo zmeczony, ale cheial je-
szcze towarzyszyé Zonie przy tradycyi-
nych odwiedzinach. O piatej mial wyje~
chaé samochéd do Pustych Eak. Szli nie-
bieskim Swiatlem Krakowskiego Przed-
mieScia i Ola rozpinala jasna, wiosenna
parasolke, kiedy spotkali idaca takze do
koSciola, gdzie zapewne jednakim od cza-
sow DBoleslawa Prusa zwyczajem miala
objaé ,kweste” przy grobie — Marysie
Biliniska i ciotke jej Szafrancowa! Alo
mial juz czternascie lat, byt starszy od
Antosia. Towarzyszyl takze matce, Ola
popatrzyla na niego z czulodcia, przypo-
minal jej troche starego pana Myszyn-
skiego, do ktérego byl podobny. Ola bar-
dzo lubita pana Myszynskiego i weale sie
go nie bala jak inne dzieci, czesto prze-
biegala przez park do Mankéwki i siada-
jac na ramie okiennej stuchala jak gral
na pianoli, muzyka ta wydawala sie jej
fantastyczna. I teraz kiedy spostrzegla,
Ala uémiechala sie do niego, jego wyciag-
niete, bardzo starannie przez nature wy-
modelowane rysy przypominatv jej letni
dzien w Mankéwee i zapach tamtego do-
mu i nawet czasami jakie§ stowa starege
pana' Myszynskiego. Janusz sie tak bal
Ojca, a ona byla taka z nim S§miala. Bi-
lifiska uémiechneia sie do niej jedynie
wargami i skinela glows, wysoka i obo-
jetna. Ola myélala mniej o Kazimierzu w
tej chwili niz pan Golabek, i on to zaru-
mienil sie teraz idac niebieskim trotua-
rem, w cieniu jasnej parasolki Oli calej w
granatowe maki; nawet zwolnil kroku,

— Taki jeste$§ ttusty — powiedziala bez-
litoénie Ola do meza — ze juz chodzié nie

mozesz. Powiniene$§ schudnaé, koniecznie.

Pan Franciszek podreptal predzej, ale
powiedzial nachylajac sie w strone para-
sola

JAROSELAW IWASZKIEWICZ

— Nie mow tak o mojej tuszy, wszyscy
i tak widza ze jestem grubas.

Kolo piatej pan Golabek pojechal, He-
lenka nie miala duzej goraczki. Ola z
uczuciem wielkiej ulgi usiadla w pustym
salonie na krzeSle, z ksigzka w reku. By-
ly to wiersze Cherubina Kolyszko. Ale
ich nie czytala. Znala je prawie na pa-
mieé¢, choé¢ wyszly nie tak dawno. Adwo-
kat i dziennikarz, pusty czlowiek, jakim
byt Cherubin Kolyszko w wierszach tych
nagle przemowil po prostu i po ludzku,
Ola byla zdumiona, Proponowala Edgaro-
wi przed jego wyjazdem do Ameryki, aby
napisal pie$ni do tych sitéw. Byl tam je-
den wiersz w srebrno-czarnym kolorycie,
ktéry chetnie Spiewalaby samej sobie, jak
niezapomniang nigdy ,,Verborgenheit®,
jak Duparca — ale Edgar mowil, ze wier-~
sze te sa tak intensywne, tak same w so-
bie zamkniete, ze muzyki juz nie potrze-
buja. Staje sie ona zbedna dla wierszy
doskonalych — moéwil. Wida¢ i on te
wiersze uwazal za doskonale.

I wtaénie kiedy siedziala w pustym mie-
szkaniu, rozkoszujac sie samotnoscia i ba-
wige sie juz dlugo tomikiem, ktérego
tresé znala na pamieé — panna Romana
przyszla i powiedziala, ze przyszedl pan
Kolyszko. Ola zmarszezyla nos niechet-
nie.

— W Wielki Pigtek? Z wizyta?

Ale musiala go przyjaé. I zupeinie bo-
leSnie odczula obcofé tego czlowieka.
Wszedl jak zwykle gwaltownie i predko
zaczgl mowié, ale ujrzawszy tom swoich
wierszy w reku Golgbkowej umilkl.

— Pani czyta moje wiersze? — spytal
po chwili — czy to warto?

— Bardzo warto — powiedziala Ola —
bardzo je lubie. I nawet nie potrzebuje
ich czytaé, bo umiem na pamieé,

STANISLAW WYGODZKI

Od Bodensee, az po Szwajcarie

i od Szwarcwaldu po Turyngie
niesiemy flage, wiatr, co zdarl ja,
kladl zrzadka palec swoj na cyngiel,
i oditad chiop nie modlom ufa,
modiami glodny nic nie zyska,

Im wiecej kul i prochu w lufach
tym niebo dalsze, ziemia bliisza.

Na prozno kuli zbrojomistrze
péinadzy, w kuZni na kowadlach.
Gdy drogi byly coraz gichsze,

a ciemna neec na wie§ upadia

w giserni ledwo kule ulal

i ledwo wysech} proch na popiél,
do luf nie pasowala kula

i giser ja od nowa topil,

1 stali noca w strugach potu,

z zelazem zgietym w ksztally podkoéw

i1 ledwo wyszlo z huku mlotow,

kosturem wydrazonym w Srodku,

przy pierwszym ogniu lufa jekla

i kiedy ranna kladli w cebry,

wizdluz szwu, jak neozem — trach! j pekla
i legla zgieta tak jak zebro,

Tokarze przyszli, az z Konstanzy,
rusznicy zbiegli sie i radza,

a nam do boju odejS¢ z lanca,

i fomem osmalonym sadza,

a do nich trzeba mowa harda,

Zz mocami co znienacka rung.,
Jak do nich tylko z halabardg
gdy oni majag moe pioruna?

*) Z poematu ,,Nad Engelsem",

Cherubin pocalowal ja w reke.
— Nie zastuzylem — powiedzial,

A Ola odczula pewnego rodzaju zalosé,
Ten czlowiek wydat sie jej bardzo smut-
ny, juz chociazby przez kontrast jego
wierszy z tym jak wygladat. Wiersze by~
vy bardzo erotyczne, posSwiecone prawie
wszystkie jakiemu$ bardzo glebokiemu
uczuciu. To uczucie — myslata Ola — za-
pewne bylo wyimaginowane, bo nikt w
Warszawie o czym$ konkretnym nie wie-
dzial, a gdyby co$ bylo — no, to chyba
by wiedzielil A trudno bylo sobie wy-
obrazi¢ kobiete ktora by mogla odwza-
jemnié gwaltowne uczucia, to prawda —
ale czlowieka nad wszelki wyraz brzyd-
kiego, a nawet odpychajacego,

Ola zastanowila sie nad wierszem, kio-
ry brzmial:

— Jest tylko milo$é w zyciu, a milosei
nie ma...

-— Czy pan naprawde my$li, ze milosci
nie ma? — spytala poete, ktéry na chwi-
le przerwal jej powtarzanie plotek war-
szawskich.

Pytanie , to bylo dos¢ nieoczekiwane,
tym bardziej, ze Cherubin nie mial tego
swojego wiersza tak w glowie, jak jego
czytelniczka. Napisal to kiedy$, uwazatl
za dobre powiedzenie, wydrukowat.,
i myslat juz o czym innym.

— A dlaczego pani tak pyta? — zasta-
nowit sie;

— Powtarzam tylko wiersz pana: jest
tylko milosé w zyciu, a milosci nie ma..
Czy rzeczywiScie milosci nie ma?

Cherubin polapalt sie szybko.

— Prosze pani, powiedzial, mnie sie
zdaje ze tak niestety jest. Czlowiek wy-
obraza sobie, ze najwazniejsza rzecza na
Swiecie jest milo§é, idealizuie przezycia
erotyezne, wyolbrzymia co§ czy kogos.. &
wiasSciwie nic z tego nie odezuwa:. To
wszystko okazuje sie wielka nieprawda,
wielkie uczucia, tragedie, przezycia.. a sa
tylko zwyczaine sprawy: malzenstwa,
dzieci, pieniadze, takie tam historie.. nic
nie ma procz tego, 1 dlaczegbz mamy
myéleé, ze jest miloé?

— Bo ja czasami odczuwamy — powie
dziala Ola i teraz dopiero wyplynela w
jej oczach posta¢ Marysi tak jak ja dzi-
siaj widziala w wiosennym $wietle Kra-
kowskiego- PrzedmieScia, i ecaly ten
uSmiech, samymi wargami bez udziaiu
oczu zaznaczony i chudy, wyciagniety
Alo, kiéry jej przypominal pana Myszyn-
skiego — wszystko to tylke symbeole nie-
obecnosci Kazimierza.

E*S N?

— Kto? Gdzie? Kiedy odczuwa? = Wy
prysnal Cherubin — nie sl?ot!{a_ﬁem jesz-
cze w zyciu prawdziwej miloscil

Ola podeszia do fortepianu ktéry stal
z otwarta klawiatura. Wziela pare nut,
ktére tworzyly pierwsza fraze pieéni
Brahmsa, ale potem przypomniala sobie,
7ze podlug najstarszych tradycii babuni
Kalinowskiej nie wolno bylo graé w
Wielki Pigtek.

Odwrécila sie do Kotyszki.

— To pan nie spotkal, panie Cherubi=
nie — powiedziala — ale moze innl j:;
znaja. W tej chwili zapukano do dt_‘zw’l
i weszla pani Koszekowa, zarumieniona
i przejeta, Pobieznie przywitala sig z Olg
i Cherubinem.

— Wiesz, moja droga — powiedziala
— taka jestem zaklopotana, nie mam po-
jecia eo robié! Franio pojechat do Pu-
stych f.ak w nadziel, ze w interesie wszy-
stko po6idzie normalnie, tymczasem led-
wie wyjechal dziecko lukrowaczki zacho-
rowalo i zamdéwiony towar spoznil sie...
Odbiorcy juz przychodza, na piata bylo
przyrzeczone gros zamowien, a towaru
nie ma. Zuzanna telefonowala, ze sama
jest bardzo cierpiaca, ma wrzdd na przed-
ramieniu bardzo bolesny... Zuzanna po-
wiedziala, Ze towar bedzie dopiero na
sibdma, a czgsé nawet juiro rano, bo s3
tylko cziery lukrowaczki i to musi
trwaé...

Ola takze sie tym przejela,

— Ajajaj — powiedziala — c6z to be-
dzie? Franio bedzie bardzo zmartwiony.

— Wielkie rzeczy — zaSmiat sie Che-
rubin — klienci odbiorg towar o siodmej,
albo jutro rano...

Wyruszysz z koniem, lubo pleszo
gromada zbita, a niesprawna,

a w dloni plaski gnat lemiesza,
orczyki polamane dawno

i ledwo stapniesz, w egniu, w blyskn
sto Iuf zahuezy, ciezki olow

te ziemie rzueci c¢i do pyska

na kitérej diably, miast anioléw.

Jak maka proch ubieli drogi,

lecz z prochu nie upieczesz placka,
zaciezni ida w swiat ubogich,

by ogniem runaé i zmienacka
rozgromié tlum, a potem wieszaé,
poddanych,
na prézno wtedy idziesz pieszo
do Boga, aby wolaé Swiadkow,

starcow, dzieci z matka,

Leez tam juz kuja zbroje trwalsze,
dla mnichéw, klechow i zolnierzy,

o bron te Kosciél moc swa wsparlszy
do naszych serc i uezné mierzy,

a kiedy zwatpisz, kiedy legniesz,
dzwon Sadu dzweni i podzwania..
Niewole kuja w noc i we dnie

ich mysli, stowa, modly, zdania,

I na nic ogien, na nic kule,
wezyskiem nam sie wkradnie w serca
zwatpienie w sieble, wiara w kréla,
brat bratu stanie jak oszczerca,

a kiedy przyjda ogniomistrze,

miast sere odnajda sakwy puste,
gdzie Luter szalal i wér6d zniszezen
nie gniew, lecz podlos¢ spala {lusia..



KUZNICA

— Zuzanna mobéwi — ciggnela jeszcze
Koszekowa, ze bedzie musiala pracowac
calg noc mimo tego wrzodu. Choroba cho-
robg, a ludzie mazurki na $wieta musza
mieé.

— Nie wszyscy — wiracil Kotyszko,

— Prawie wszyscy — odpalila Kosze-
kowa

— Wie pan — powiedziala Ola, machi-
nalnie zamykajac klawiature fortepianu,
to nie sg zarty. Bo pan wie, nasz interes
jest bardzo solidny, a cala solidno& na
t){m oparta, ze zawsze dotrzymuje termi-
now...

— No, nie tylko na tym — powiedziala
Koszekowa.

— Ale po wiekszej czefci. Naturalnie
i na gatunku towaru, to przecie najwaz-
niejsze, T kiedy teraz robi sie taka heca,
zaufanie do firmy moze by¢ podkopane.
Franio bardzo sig zmartwi, jak sie o tym
dowie.

— Dowie sie dopiero po &wietach.

— Moze pojedziemy pomde Zuzannie?
— zaproponowala Koszekowa.

Ola niepewnie
na, mnac
wierszy.

popatrzyia na Cherubi-
weigz w rece tomik jego

— Pojedziemy razem — zawolal Ko-
tyszko — ja nigdy nie widzialem pie-
karni ciastek.

-— Wezmiemy taksowke...

Na miescie byl ruch swiateczny 1 War-
szawa powoli tonela w szafirowej wio-
sennej mgle, wieczor i noc zapowiadaly
sie bardzo cieple. Wszystkie sklepy oswie-
tlone a giorno pelne byly kupujacych.
Na mostach tez byl ruch i bylo jasno,
tylko ciemna, gleboka woda wila sie
gdzie§ w dole Zreszta Wista w perspek-
tywach wznosila sie jasniejsza, wody by-
to duzo, jak zwykle na wiosne i mielizny
znikty.

Piekarnia mieScila sie w nieduzym do-
mu, na Grochowie. dos¢ daleko od Ron-
da Waszyngfona. Gdy weszli do pierw-
szej izby, Zuzanna wybiegla naprzeciw
bardzo przeploszona.

~— Pani dyrektorowa sama? Naprawde
to niepotrzebne — w po$piechu starala
sie zapig¢ na sobie podniszczony biaty
kitel i poprawié rozputiane wlosy.

— Droga pani Zuzanno — powiedziala
Ola — moze mozemy co§ pomoéc?

— Pani kochana! A cdéz panie tu pomo-
gal — z pewna arogancjg zawolala Zu-
zanna biorac sie pod boki.

LESZEK LOREK

Panny i lukrowaczki stojace wzdluz
diugich drewnianych nie bardzo czystych
stolow frygnety cichym Smiechem.

— Tu fachowcéw trzeba.
Koszekowa sie oburzyla.

— Pani Zuzanno, ja tu jeszcze jak
pani nawet i nazwiska nie znano, sma-
rowalam te papatacze, jak smarkata. Co
mi pani bedzie imponowadc.

Ola nie mogla przeciwstawi¢ Zuzan-
nie takiego argumentu popatrywala
wiec niepewnie na Kolyszke, ktéry &mial
sie zupelnie wyrainie.

— Jak pani reka? — spytala Zuzanny,
aby zmienié rozmowe.

— Ot, jak — powiedziala Zuzanna,
obnazajge jednym ruchem reke az do
tokcia. Wielkie czerwone wrzodzisko z
bialym nabrzmialym S$rodkiem widnialo
prawie na przegubie.

— Wrzéd jak ciastko! — dodala.

— Pani tego nie zawigzuje? — spyta-
1a nieSmialo Ola.

— Jak peknie to zawiaze — surowo po-
wiedziala Zuzanna.

Cherubin chichotal nerwowao.

Przy dwobch wielkich, waskich podiuze
nych, stolach staly lukrowaczki. Z sasied=
niej izby, skad buchalo zarem, male
dziewczynki przynosily wielkie tace upie-
czonych blatéw, inne duze porcelanowe
donice z porcelanowymi waltkami ezy thu-
czkami, na kitérych znajdowaly sie massy.
Niektére byly gorace, te mialy kolory
zielone lub rézowe, Inne sporzadzone na
podstawie tluszezéow roélinnych musiafy
byé zimne Dziewczeta na poczatku sto-
tu zrecznie krajaly blaty dlugimi nozami,
nastepne smarowaly je marmolada lub
zimnymi massami, nastepne znowuz zesta-
wialy poszczegblne blaty podiég z gory
okreslonych przepiséw: na spod blat kru-
chy, potem marmelada, blat biszkoptowy,
massa Kkawowa i blat orzechowy czy
chlebowy, w kazdym badz razie ciemny.
Zestawione blaty przechodzily do lukro-
waczek w Scistym znaczeniu fego slowa.
Te musialy niezmiernie szybko obla¢ ma-
zurek gorgca massa biala, r6zowa lub
zielong i szybko i sprawnie rozsmarowac
ja na mazurku, tak, zeby byla réow-
nomiernie  wygladzona. Dlugie ich
noze, maczane co chwila w wodzie szyb-
ko glaskaly mazurki z preeyzja muzycz-
nych instrumentéw. Dalej staly ubie-
raczki, ktore ukladaly na ciefcie szybki-
mi i monoftonnymi ruchami suchg kon-

llustrowal Kajetan Sosnowski
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fiture, inne diugimi nozyczkami krajaly
dlugie zielone pedy smazonej w cukrze
anzeliki i wtykaly je pomiedzy smazone
wiénie, morele i koéltka wykrajane z po-
maranczowej skorki.

— Nie myélatem, ze to takie skompli-
kowane, powiedzial Cherubin, gdy przez
pare chwil przypatrywali sie tej robocie.

staly wykonczarki z
blaszanymi naczyniami przypominajacy-
mi lewatywy i wyduszaly na mazurki
marcypanowe ranty i pare rokokowych
2zdob w Srodku,

Na koricu stolu

— Jak pani sobie daje rade? — spyta-
fa znowuz rzeczowo Koszekowa.

— Prosze pani, jako§ idzie. Przed
chwila odestalam do centrali wszystkie
zamoOwienia piatogodzinne. Teraz idzie
na Wspoélng do filii i na Zoliborz. Zamiast
tyeh dwdch chorych lukrowaczek, znala-
zlam tu jedna, co przyjechala z Paryza.
Robila tam w polskiej cukierni. Pracu-
je za dwie.

— Ktéra to? — spytala Ola, ale zaraz
ja zauwazyla.

prawego stolu i nie-
precyzyjnym ‘ruchem

rézowy lukier,
kolezanka z dost

Stata posrodku
zwykle szybkim- i
rozsmarowywala goracy
ktéry wylewala jej
brudnego naczynia. Byla to dziewczyna
najwyzej lat pietnastu, wysoka, chuda,
i bardzo szpetna. Miala drapiezny wyraz
ptasiego profilu, dlugie posklejane wilosy
wisialy jej spod chustki po obu stro-
nach szczuplej twarzy Wielkie aksamit-
ne oczy graly jej spod nasunietej chustkl
na wszystkie boki. Smialo spojrzala na
Ole, ktora podeszla do niej .

— U nas w Paryzu, to nie tak sie pra-
cuje jak u was — powiedziala z wyz-
szoscia, podsuwajac osmarowany mazu-
rek pod dionie z anzelikg

PEAKALA MATKA

Rodza sie dzieci waszych serc

Ty dajesz zycie.

Matki
dobre
cierpliwe
kechajace
tkliwe.

Spalone domy godzg
czerwonym dachem

w niebo.

Rodzg sie dzieci waszych serc

Radosé,
Plakala matka
Jana

Iwana

Johna,

Plakaja matka czarna,
Plakaly skoéne oczy.

Radosé.
Reka twoja

blogostawi swiatu

moéwiac: pokéi.

NASZA ULICA

Olbrzymie nogi policjanta

ogladane z okna suteryny.

Domki robotniczego przedmiefeia

z brudnego papieru
rozlatywaly sie od krokiéw

wielkiej ulicy.

Dziecl blade

Wszystkie zbielale rozpacza

Zegnajacej matki,

Wyscie ich

nazywaly imieniem

a bezimiennie
ginell
Zoinlerze
dziecl.

Cheialysoie daé Zyole
a przyszia Smieré

kulomiot

patrzaly blekitem oczu
w szarosé bruku,

L6zko ze starych drzwi

zrobione,

Spracowane dlonie

poomacku.

sno twardego szukaly

Bunt jednej palgcej sie

zapalki

na ktéra bylo nas stad.

zajasnieja,

zamykal powieki,

Kolysanke wyspiewal

karabin.
Z nadziejs
przy Twoim

dziecku zostalas.

Spalone domy godza
czerwonym dachem

w niebo.

Slowa ktdére wiedzialem
ze chod teraz ciemno

Krwawo o chleb

walezyl robotnik.

W tei walce byl mdj ojclec.
Z nim przysziy potem dni
gdy na szezytach zapalalem

choragwie zwyciestwa.
Poemat o Zycin

kiére przeirwalo gidd.

Ola u$miechnela sie.

— To dobrze, nauczysz nasze panny
pracy — powiedziala.

Cherubin zblizy? sie do stolu. Popa-
trzyl uwaznie na dziewczyne.

— Jak sie nazywasz? — spytal malej.
— Zermena — powiedziala tamta gwal=

townie, smarujac juz nowy mazurek,

Wszystkie dziewczeta przy tym sfole
zasmialy sie jednym glosem.

— Ona jest glupia i uparta — powie-
dziala bezapelacyijnie pani Zuzanna —
weale nie nazywa sie Zermena, ale po
prostu Jadzia...

.Jadzia, po prostu Jadzia
A jak to slodko brzmi.*

— zanugcil jaki§ diwieczny glos w gorze
stolu. Ale Zermena sie zmarszczyla,

— Dawno przyjechatas§ z Francji? —
spytata Ola.

— Ano ze dwa miesiace — odpowie=-
dziata Jadzia niskim, schrypnietym glo-
sem, widaé bylo ze robi sobie naumyslnie
voix-canaille — co§ wujkowi strzelilo do
glowy i wrocil tutaj..,

— Ona nie ma rodzicdw — powiedziala
Zuzanna — wujek ja wychowuije. On jest
majstrem gdzie§ w fabryce na Pradze,

— Lepiej ci bylo w Paryzu? — spytal
Cherubin znowu o krok zblizajac sie w
strone ,,Zermeny".

Popatrzvla na niego chmurnie i bez
stowa. Ppotem wzruszyla ramionami. Sma-
rowala mazurek i’ pomagala sohie przy
tym wysuwajac jezyk

— Pewnie. Tez pytanie — powiedziala
po diugiej chwili.

— A jak sie nazywa twdji wujek? —
spytal raz jeszcze Cherubin.

— Pan wie... — powiedziala nagle i po~
patrzyla na niego wielkimi czarnymi
oczami z niechecig i z pogardg, a przy
tym bardzo przenikliwie — pan zna. Co
sie pan pyta? Ja pana w Paryzu widzia-
tam.. Ja nosilam ciastka de ambasady...

— Glupia mala — swobodnie zwrocil
sieg Cherubin do Oli — skad ja moge wie-
dzie¢, jak jej wujek sie nazywa? Przecie
jiej w Paryzu nie moglem zauwazyé,

— No, méj dziadek - jest stuzacym —
jesZeze nizej huknela ,Zermena“ — stu-
zagcym u ksieznej Bilinskiej, no? Wie~
wiorski sie nazywa...

— Ach, co§ slyszalem — powiedzial
Kolyszko z lekkim odcieniem zloSei — to
twoi wuj jest przyjacielem pana Janu-
sza? Prawda.

Mala wzruszyla ramionami.

Tymeczasem jej kolezanka zastuchana
w rozmowe przelala lukier na mazurek.

— Uwazaj, gdzie lejesz, cholero — krzy=-
knela Jadzia i uderzyla kolezanke pla-
zem noza po rece — co robisz? Przyjaciel
jak przyijaciel — ponuro powiedziala w
strone Cherubina.

Kolyszko wzial Ole pod reke.

— No, zabierajmy sie — powiedzial —
bo tylko przeszkadzamy i wprawiamy
panne Zermene w zly humor. A mazurki
Zle na tym wyjda.

Zawrocil i nie obejrzawszy sie wypro-
wadzil Ole z pracowni. Pani Zuzanna
dreptala za nimi z pania Koszekowa.

— To bardzo zdolna dziewezyna
moéwila do ucha siostrze pryncypala, bar-
dzo. Tylko jezyk ma nieuskromiony. Do-
brze, Zze gorszych rzeczy przy pafistwu nie
nagadala.

Jarosiaw Iwaszkiewicz

*) Fragment powlefci ,,Slawa 1 chwala®,
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Ze studiow nad formalizmem”

ZIEJE sztuki wskazuja, ze artysci,
ktorzy przekladajg ponad wszy-
stko forme, doprowadzaja w
koncu do jej zubozenia i roz-
ktadu.

Nieuzasadniona i pozbawiona wszelkich
tresci gra formalizmu nie ma nic wspdlne-
go ze Smialym poszukiwaniem nowej for-
my, z dazeniem do pelniejszego i glebsze~
go wypowiedzenia nowej treSci w nowej
formie.

Ale formalizm jest nie tylko szkodliwy
w sztuce. Korzeniami i konsekwencjami
taczy sie on z ideologia wspélczesnego in-
dywidualizmu burzuazyjnege i odgrywa w
nim spoleczng i polityczng role.

Wyniosta wzgarda, z kidérg odnosza sie
dekadenci do zewnetrznego Swiata, ma-
skuje korzystnie ich wrogo$é w stosunku
do mas ludowych i ich lek o zagrozone u-
przywilejowane stanowiska, W ich oczach
ludowa koncepcja prawdy i sprawiedli-
wosci jest niedopuszezalnym wtargnie-
ciem w dobra dla nich zarezerwowane.

Z swej wiezy z stoniowej kosci, oplecio-
nej pajeczynami, glosi estetyka formaliz-
mu izolacje artysty. Kaze mu zerwaé
wszystkie wiezy z Swiatem. I w istocie,
nie ma ona lacznosci z ludem, z jego zy-
ciem, dazeniami, walkami. Nie zerwala
jednak zupelnie kontaktu ze §wiatem. For-
mali$ci nadaremnie zapewniaja swych
wspolezesnych, a nawet siebie samych, ze
s3 od ziemi oderwani i istnieja gdzies w
_\&-'szechéwiecie: wilasciwie pelzaja po ziemi
1 grzezng w bagnie reakcji, popierajac jej
walke przeciw demokracji.

Estetyka formalizmu odmawiajac sztuce
wszelkiej funkeji spotecznei, uznaje i glo-
gi estetyzujaca sztuke, ktoéra z samej swej
istoty wytraca sie z walki ludowych mas
i znieksztalca sens ludzkiego zycia, usitluje
przekona¢ ludzi o niedorzecznoéei dziejow,
o bezplodnosei wysitku dla lepszej przysz-
losci, stara sie rozbroié ideologicznie lu-
dowe masy.

W ten spos6b jest ideologia formalizmu
zakotwiczona gleboko w ideologii burzua-
zyinego indywidualizmu. ,Powstajemy
przeciw calemy swiatin.. Nie mamy grun-
tu pod stopami, nasza dobra wola nikomu
nie potrzebna, nawet nam samyvm.,. Idzie-
my wbrew pradowi.. WypadliSmy z dzie-
jow i przemawiamy w prozni“, glosi egzy-
stencjalizm. Ideolodzy burzuazyjnego in-
dywidualizmu rozumieja, ze nie maja
gruntu pod stopami i ze ludowe masy nio-
sa w sobie przyszlosé, Wiasnie dlatego, ze
to ‘mzumieja_. zrywaja w demonstracyjnym
gescie wszelkie wiezy z Swiatem i staraja
sie- przekonaé innych i siebie, ze tylko
ich niedorzeczne i wyimaginowane istnie-
nie w pustyni samotnosci jest naprawdg
rzeczywiste, i zgodne z rozsadkiem...

wNiech ginie Swiaf, byle moje ,.ja" ist=
nialo”, powtarza nieustannie szanujacy sig
dekadent.

Bankier, kioéry oswiadcza oftwarcie:
.,Chee tego, bo widze w tym moija korzyse“
nie wie nawet moze, Ze burzuazyjni ideolo-
dzy, od Kierkegaarda i Nietzschego do
Sartre‘a, Montherlanta i Malraux, dostar-
ezyli ,dzikiemu® kapitaliScie usprawiedli-
wienia jego formuty.

Indywidualistyczna filozofia wyraza a-
narchistyczna psychologie nadludzi kapi-
talistyeznych, przekonanvch, ze im ,,Wszy-
stko wolno™ i czynigeych z formuly, ,ja
tego chee swodj sooleczny i polityczny
program.

Ale tu nie zatrzymuje sie zasieg filozo-
fii indywidualistycznej. Sieje ona spusto-
szenie w Swiecie intelektualistéw, ktorych
doprowadza do zerwania wszelkiej lacz-
noSci z zewnetrznym $wiatem i zobojetnia
na los ojezyzny i calej ludzkosci.

Inspirowanemu przez te ideologie deka-
dentowi-formali§cie podoba sie ta pogarda
duchowych wartosci, przez lud stworzo-
nych. Filozoficzne odrzucenie rzeczywisto-
§ci zewnetrznego Swiata faczy sie z peina
pychy obojetnoéeia na los ojezyzny i ludz-
koéei.

Formalista podaje sie za kosmopolite.

Wychodzac z metafizycznego zaprzecze-
nia zewnetrznego Swiata, przychodzi do
niego, by swg sztuka pomoéc objektywnie
miedzynarodowej reakeji. Jesli ,apolitycz-
no$é” jest maskowaniem sie reakcyjnego
umystu, to ,kosmopolityzm* jest masko-
waniem uleglo§ei wobec zagranicy.

W sztuce krajow, ktére daly $wiatu By-
rona i Dickensa. Stendhala i Balzaca, Mar-
ka Twaina i Whitmana, wszystkie sposoby
kapitalistyeznei walki o rynki sg uspra-
wiedliwione. Wytworey trueizn staraja sig
zapewni¢ sobie monopol na artystvczng
tworezosé. To jedna z przyezyn szumnych
walk formalistéw na temat sztuki ,,wolnej"

# Por, tegoz autora ,Formalizm jest Wro=-
giem sztuki®, Kuznica nr 40 (161) z r. 1948.

w przeciwienstwie do sztuki , kierowanej“.
Przez ,,wolnoé¢ sztuki® rozumieja oni, jak
bardzo stusznie podkreslil Aragon, wiasng
swobode uprawiania reakcyjnej propagan-
dy 1 odmawiania pisarzom awangardy pra-
wa wypowiadania swych przekonan. I
Pierre Emanuel bardzo slusznie zauwazyl,
ze ci, ktérzy protestuja przeciw sztuce
sKkierowanej”, sami wlasnie usiluja narzu-
cié jej swoj wlasny kierunek.

Demagogia reakeyinych ideologow, o~
swiadezyl w Swietnym sprawozdaniu o
. Komunizmie, my$li i sztuce” Laurent Ca-
sanova, jest szczegdlnie niebezpieczna, bo
nawet uczciwi artvsci i dobre glowy, przy-
chodza do ludu, zeby mu objawié¢ tajemni-
ce kultury, dajg sie opanowaé reakeyjnej
idei, ,ze miedzy sztuka i polityks istnieje
zasadnicza sprzeczno$c®.

- - »

W Annie Kareninie daje Lew Tolsto]
przez usta malarza Michajlowa nastepuja-
ca definicje formalizmu: , To mechaniczna
zdolnoéé pisania i rysowania. calkiem nie-
zaleznie od tresci'.

Jeéli idzie o malarza amatora Wronskie-
go, byl on formalista dawnego pokroju,
Interesowatl sie tradycjami klasycznej sztu-
ki, metoda klasyczna innych, kitorych na-
sladowal nieSéwiadomie, mechanicznie, nie
troszezac sie o konkretna tres$é rzecaywis-
tosci. To byla tylko zewnetrzna kopia kla-
sycznych tradycji, a nie prawdziwe twor-
cze asymilowanie tych tradyeciji.

Formalizm, ktorym sie dzi§ zajmujemy,
nie jest tak akademicki, Artysta formalista
naszych czasow zada Swiadomie ,niezalez-
no$ci“ swej sztuki, swej formy, swej wizji
indywidualnej Swiata i broni jej przeciw
rzeczywistemu $wiatu, przeciw ludowi. Po-
stulat autonomii formy ma poczatek i ko-
niec, a jedno i drugie ma Zrédic w Spo-
tecznym usftroju.

Estetyka wspolezesnego formalizmu bie-
rze udziat w $wieckiej walce dwéch kon-
cepeii Swiata: materialistycznej filozofii,
ktéra przypisuje materialnemu §wiatu
istnienie objektywne i niezalezne od $wia-
domosdci i od idealistycznej teorii, kiora
nie uznaje rzeczywistoSci poza Swiadomo-
§cia. ,,Biskup Berkeley ma calkowita siusz-
no$é; rzeczy istnieja tylko w naszej wia-
snej Swiadomosci”, oswiadezyl angielski
pisarz D. Lawrence (1885—1930), ktérego
wspoélezesni dekadenci uwazaja za jednege
Z swych mistrzéow.

Ile jest oczu patrzacych, tvle §wiatow
stwierdza idealistyczna teoria poznania, na
ktérej gruntuje sie estetyka formalizmu.,

Opierajac sie na tej relatywistyecznej za-
sadzie artysta formalista, Zeby zachowat
swe egocentryezne ,ja”, zastepuje Swiat
objektywny, swym wiasnym Swiatem,
swym ,indywidualnym kosmosem" a wia-
Sciwie powiedzmy, swym koszmarem.

Ten ,indywidualny kosmos” ‘pozornie od
§wiata obiektywnego niezalezny wyraza
sie w formalistycznej sztuce symbolami,
hieroglifami, ktére kazdemu wolno inter-
pretowaé wedle swego smaku. Kazdy
tworzy swoj uklad odniesienia na swoj
wlasny uzytek”, mowi André Breton, teo-
retyk surrealizmu francuskiego.

Idealistyczna ideologia stara sie wznieS¢
wszedzie mur miedzy artysta i Swiatem.
~Sofizmat idealistycznej filozofii, pisze
Lenin, tkwi w tym, ze uwaza sie wrazenie
nie za lacznosé z zewnetrznym Swiatem,
ale za przeszkode, za mur, oddzielajacy
$wiadomoéé od Swiata zewnetrznego...”

“Ten sofizmat idealistéw moze zaprowa-
dzi¢ daleko. Przyklad: praca francuskiego
krytyka A. Béguina ,Jasnowidzacy Bal-
zac”, okalecza na prokustowym lozu ide-
alistycznej estetvki dzieto wielkiego reali-
sty, ktérym byt Balzac.

Gdyby wierzyé Béguinowi, Balzac nie
byl realista, lecz mistykiem. W , Komedii
ludzkiej* ,Swiat widzialny” jest rzekome
tylko konstrukcja z konwencjonalnych
znakéw, ,lasem symbolow’, poza kitérym
powinni$my odkryé ,niewidzialny Swiat",
nierzeczywisty bez 1acznosci z Swiatem
obiektywnym. Postaci Balzaca majag by¢
zapora, oddzielajacg Swiat zewnetrzny od

§wiadomoéci wielkiego pisarza realisty.
Ten apel do pisarzy, Zeby uczyli sie od
Balzaca ,formalisty“ sztuki tworzenia

konwencjonalnych symboléw, graniczy bez
watpienia z demagogia.

Te sama firanspozycje spotykamy w
wszystkich dziedzinach sztuki. Tak wige,
wedle czasopisma ,L‘arche®, metoda Cé-
zanna polegalaby na zastapieniu realnego
przedmiotu znakami przez niego zastoso-
wanymi i ktére nie odpowiadajg samemu
przedmiotowi. Krétko moéwiage, krytyk
.Lfarche®, wyrazil zasadnicza koncepcje
formalistéw o sztuce. Formalista ,rekon-
struuje® realne zjawiska; wybiera pewne
wlasciwosci, pewne charakterystyczne ce-

chy i ksztattuje je potem na nowo na sWoj
sposob, calkiem subiektywnie. Stwarza w
ten sposéb nowy ,model”, odrzucajac
przedmiot, realne zjawisko i zastepuje je
kombinacja znakéw swego dowolnego wy-
boru , kompleksem® wrazen, na wzor Ma-
cha. Wysnuwajac,ostateczne konsekwencje
z idealistycznej teorii poznania, formalisSel
widza w tych doSwiadczeniach istote i naj-
wyzsze usprawiedliwienie tworczoSei arty-
stycznej.

Wspolcezesni formali§ci nie troszeza sie
o to, zeby z konkretnej réznorodnosci o-
biektywnego $wiata wyprowadzié jego re-
alne prawa. Ich abstrakeje ograniczajg sie
do pozyczenia od konkretnych zjawisk
pewnych ich wlasciwosei (np. koloru, ob-
jetosei, rozciaglosci). Potem stwarzaja
,czysty kolor®, ,czysta linie“—abstrakeyj-
ne, odcigzajac je od innych wlasciwoscel
ziawisk, a przede wszystkim od ich wspol-
zaleznosci.

Gdyby wierzyé formalistom, ta estetyka
opieralaby sie tylko na intuicji. W rzeczy-
wisto§ei nie ma ona nic wspolnego z in-
tuicja; jest sztuka czysto mézgowa.

Formaliéci traca nieraz wiecej sil na
teoretyczne uzasadnienie swej estetyki, niz
na sama sztuke. :

W ten sposéb ratuia ,indywidualny ko-
smos", ale poSwiecaja sztuke.

W malarstwie zapu$cila ta estetyka
szezeg6lnie glebokie korzenie. Spory o
wspolezesne zachodnie malarstwo byly
roztrzasaniem podstawowych zagadnien e-
stetyki. Uwage zwrocily na siebie miano-
wicie trzy artykuly w francuskim czaso-
pi$mie ,La pensée’: dwie krytyki sztuki
komunistycznej Francisa Jourdaina, trze-
cia, komunistycznego krytyka René Mau-
blanca.

Francis Jourdain staral sie sformulowaé
i zilustrowaé pewne zasady marksistow-
skiej estetyki, zeby pokazaé, ze tworzenie
obrazu jest procesem dialektycznym, ki6-
ry potwierdza stuszno$§é podstawowej tezy
marksizmu-leninizmu, w my$! ktérego nie
ma na Swiecie izolowanych zjawisk, bo
wszystkie zjawiska sa zwiazane i wzajem-
nie od siebie zalézne.

Ale czy Francis Jourdain przeprowadzil
swa analize z $cisty dialektyczng logika?
Czy w jego rozumowaniu nie ma momen-
téw formalistycznych, ktdérych on sobie
nie u§wiadamia? Wydaje sie, ze tak. Jest
wiec prawda, ze artysta czy krytyk sziu-
ki, ktéry w spolecznym i politycznym zy-
ciu uwaza sie za autentycznego demokra-
te i zdecydowanego czlowieka awangardy,
moze popelnié w badaniu sztuki pewne
bledy

Francis Jourdain podejmuje wiec anali=
ze, marksistowska wjego pojeciu, i dia-
lekiyezna, wezlow wiazacych skladowe e-
lementy sztuki. Ale od razu czyni kKonce-
sje na rzecz formalizmu, gdy oswiadcza,
#e chee zatrzymaé sie tylko nad ,zjawis:
kiem S$ci$le malarskim® i zajaé sie ,,sama
natura malarstwa®, abstrahujac od ,opo-
wiadania® tematu obrazu. c

W swym drugim artykule rozwija Fran-
cis Jourdain te sama mysl: ,,To, co obraz
przedstawia jest jedna sprawa; sposéb je=
go przedstawienia jest sprawa inna i ta
inna sprawa — niewspolmierna z pierwsza
— jest ., w najprawdziwszym znaczeniu
slowa® sztuka.

W ten sposéb, temat, ,,opowiadanie” by-
toby czym$§ zewnetrznym iw stosunku do
istoty sztuki. Temat jest poza sztuka, jest
podpora cennego materialu. ,,Sposéb jego
przedstawienia®, technika, forma — oto
jest prawdziwe zloto, sztuka w najpraw-
dziwszym znaczeniu fego wyrazu.

Okrefliwszy temat jako zewnetrzny w
ctosunku do istoty sztuki, Francis Jourdain
stwierdza: ,,Swietno§¢é przedstawienia te-
matu nie zawdziecza zatem nic przedsta-
wionemu tematowi”. Forma jest ,nieza-
lezna® od tresei.

Architekt, zaznacza Francis Jourdain,
jest w sluzbie czlowieka i jego sztuka —
wlaénie jego sztuka; a nie tylko jego fech-
nika — jest tak Scisle zalezna od tego, Ze
kazde uchybienie tej sluzbie jest dla tej
sztuki szkodliwe.. Ze architekt moglby nie
zatroszezyt sie o czlowieka, jest nie do po-
mys$lenia, ale pogardy godny bylby ma-
larz, dla ktérego przyzwyczajenia innych
sq prawem, ktéory nagina sie do panuja-
cych regul dobrego smaku, ktéry nastawia
1szu na zadania otoczenia“.

Wedle Francisa Jourdaina, malarza wy-
przedzajacego epoke otacza mur obojetno-
éci jego wspolezesnych. Obowiazkiem jego
jest chronié prawdziwa czystosé ngwego
swego jezyka, swoj indywidualny sposéb
malowania

Komunistyezny krytyk René Maublanc
odpowiadajac Francisowi Jourdain, widzi
w jego pogladach $lady indywidualistycz-

nego, a nawet, j,anarchijitycznego estetyzs
mu. Francis Jourdain myli si¢, stwierdza
Maublanc: ,,Artysta zapoznany, ignorowa-
ny, wyklety, jest zjawiskiem epoki... Anar-
chizujacy indywidualizm nie jest wiasci=
woscia tkwiaca w samej sztuce, lecz jest
pewna forma sztuki, doéé Scisle okreslona
w czasie i przestrzeni; i jesli zjawia sie
szczegblnie w wieku dziewietnastym, nie
jest to przypadek®.

Rafael, Rubens, Dawid, nie byli zapoz-
nanymi artystami, obeymi dla wspolczes~
nych. Artysta indywidualista. jest wytwo-
rem buriuazyjnego spoleczenstwa indywi-
dualistycznego.

Ale René Maublanc poddawszy powaz-
nej krytyce niektére twierdzenia Francisa
Jourdaina przeczy sobie samemu 1 prze-
chodzac do analizy zwiazku miedzy trescia
i forma sztuki.. zgadza sie z Francisem
Jourdainem. René Maublane uznaje, Ze
obraz na temat wazny, jak np. ,barykada
Paryza w r: 1941 w sierpniu, ,bedzie mial
przy rownej wartosci artystycznej, (Scislej
przy rownej wartosci formalnej. jak ja
ujmuje Maublanc), wiecej bogactwa i od-
dzwieku, niz martwa natura czy portret
nagiej kobiety”, Nie przeszkadza mu to
twierdzié wraz z Jourdainem, ze ,,Wartos¢
artystyczna dziela sztuki moze byé do
pewnego stopnia niezalezna od wagi te-
matu. Potem oéwiadczaiac, ze treéé jest do
sbewnego stopnia“ zewneirzna w stosunku
do istoty sztuki, René Maublane znowu
stwierdza, ze nie zgadza sie z Francisem
Jourdainem, wedle kiorego .,temat nie jest
czescia integralna sztuki®. W kofcu mimo
tej réznicy zdan oSwiadeza, ze malarz , mos
ze zrobié¢ dobry obraz tworzac prosta kom-
binacje linii i kolorowych plam", W ten
sposéb Maublanc obraca sie w blednym
kole, kidrego nie rozwigzuje jego Wyzna-
nie, ze ,nie jest zwolennikiem modnych
tendencji”.

Gdy Jourdain i Maublanc rozprawiajg
o tem, czy kompotiera dobrze potraktowa-
na ma pierwszenstwo ptzed dramatycz-
nym epizodem, Zle potraktowanym z dzie=
jow Ruchu Oporu, zle stawiajg zagadnie=-
nie. Zly obraz nie jest sztuka, jest poza
sztuka. Ale bez rzeczywistej sily jest ma-
larz, dla ktérego kompotiera, chotby nie
byla potraktowana po dekadencku, jest
szezytem. Sila malarza polega na opano-
waniu pewnej freSci o powaznym Zznacze-
niu, przy uzyveiu wszelkich srodkéw ar-
tystycznego jej przedstawienia,

Francia Jourdain i René Maublanc obaj
uznaja, ze tvlko estetyka marksistowska
naprawde naukowa, wiec dialektyczna,
moze nalezycie studiowaé nature sztuki,
wspolzaleznosé wszystkich skladowych e-
lementéw dziela sztuki, prawa artystycznej
tworczosei Ale zakladajac to naczelne wy-
maganie od razu mu przecza, bo przez for-
malistyezny i antydialektyczny postulat,
oddzielajs forme od tresci, zamiast uznaé
jej dialektyezna jedno$é. Nie widzg oni,
ze ich poszukiwanie jest nacechowane
subiektywizmem i wynika z idealistycznej
teorii poznania. Totez mimo najlepszych
intencji staja Jourdain i Maublane, nie
spostrzegajac tego, na gruncie ideologicz=
nym formalistow.

Francis Jourdain, badajac w malarstwie
przejScie  ilofci w jakoS§é stwierdza, ze
wWiasciwie kolor nie ma istnienia wlasne-
go, ze przy braku kontrastow jest bez-
wiadny”. Ale pomija to, ze kolor zawdzie-
cza zycie nie tylko kontrastom, ale takze
przedmiotowi, ktéremu stluzy. Gdy Jour-
dain zapewnia, ze kolory nie zylyby bez
innych koloréw, ma w tym doskonalg
stusznosé. Ale to twierdzenie nie Wyczer-
puje problemu, jest ono ograniczone do
dialektyki w obrebie formy.

Kontrasty i rownowaga, czysto formalne
miedzyplamy kolorowe abstracyjnego o-
brazu, sa nieuzasadnione. Kolory sasiadu=-
ja tylko, tworzac sume czasem dekoracyj-
na, czasem chaotyczna. W autentycznym
obrazie ‘elementy koloru nie sumuja sie
lnechanicznie; ich ilosé (plamy, linie, od-
cienie, kontrasty, itd) przeksztalea malarz
w jakoS¢, w obraz, w artystyczne przedsta~
Wienie tematu, nalezacego do Swiata o-
biektywnego, przeniknietego myéla i uczu=
ciemm malarza,

Elementy koloréw, materialna podsta-
wa obrazu, roztapiaja sie w formie. Jedli
je oddzielié od frefci, nie odkryje sie W
nich innej wzsjemnej zaleznoSeci précz me-
chanieznej ani tym bardziej przejscia ilosci
(elementéw koloru) w iakasé (forme).

Sthka malarzy formalistéw. (Arpa,
Mogoli. Nagui, Léger,~Braun, Graham)

1 wielu innych abstrakcjonistéw nie usta-
nawia juz nawet hieroglifow, lecz pseudo=
hieroglify. Chaos plam i linii ma tytuly:
»Muzyka®, ,Plak w Swietle ksiezyca® itd.
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Tak, jak ci malarze stwarzaja ekspery-
mentalne i absirakeyjne formy, uzywajac
kontrastow barw samych ,w sobie® i li~
nii ,w sobie“, tak i kompozytorzy for-
maliSci tworzqa mechaniczne oderwane
kombinacje sztueznie skomplikowane z
brutalnych dysonanséw. Gdy kempozyto-
rzy ci cheg wyrazié co§ realnego, ucieka-
ja sie¢ do dzwiekéw prymitywnego natu-
ralizmu. (Np. ,przedstawienie odjazdu
pociggu w symfonicznym utworze Hon-
negera ,Pacific, przypomina lokomoty-
we ktéra sapie i §wiszcze na diugo przed
odjazdem®). Julien Benda zaznacza, bar-
dzo slusznie, ze dekadenci staraja sie roz-
myslnie uczyni¢ swe ufwory niezrozu-
mialymi, ciemnymi, zeby daé sluchaczom
przyjemno$é torturowania umystu, przy
rozwigzywaniu rebusu.

To przetwarzanie muzycznych utwo-
réw, ta wola, by uczynié je niezrozumia-
tymi dla publicznosci, wiaze sie z kosmo-
politycznym charakterem formalizmu
Sztuka pozbawiona odrebnoSei narodo-
wych jest sztuka antvludowa. Jest
ochrzezona jako kosmopolityczna przez
formalistéw, ale jest jednako obca wszy-=
stkim ludom.

Kosmopolityzm nie jest internacjona-
lizmem:. Dwa te terminy przeciwstawiajag
sig sobie. Internacjonalizm w sztuce, po-=
wiedzial Zdanow wskazujac na drogi
rozwoju radzieckiej muzyvki, nie rodzi sie
na gruncie ograniczenia zubozenia sztuki
narodowej; przeciwnie, internacjonalizm
rodzi sie tam, pgdzie kwitnie narodowa
sztuka. Zapomnieé¢ o tei prawdzie, zna-
czy stracié przewodnia linie, stracié wia-
sne oblicze, staé sie kosmopolita bez miej=
sca na ziemi.. Nie moZna by¢ interna.
cjonalista w muzyce, ani w zadnej dzie-
dzinie, nie bedac prawdziwym patriota.
Jefli internacjonalizm opiera sie na po-
szanowaniu innych ludéw, nie mozna bvé
internacjonalista. nie szanujac i nie ko-
chajac ludu wiasnego®,

Igor Strawinski, jeden z kompozyto-
réw formalistéw mnajbardziei zachéd re-
prezentujacy stwierdza 1 podkresla, ze
muzyka niezdolna jest, ze wzgledu na
sama istote, tlumaczyé cokolwiek, czy
uczucie] czy stany umysiu, czy objawy
natury: jesli muzyka co wyraza, to tylko
ztudzenie, nie rzeczywistosé,

Oderwana, pozbawiona treSei muzyka
formalistow = jest kosmopolityezna, tvm
samym jest wobta wszystkim ludom, A to
co-stosuje sie do muzyki, stosuje sie takze
do malarstwa i literatury formalistow.

®
* L3

Pseudo - psychologizm  dekadencji  li=
teratury wspdlezesnej jest z punktu wi=
dzenia ideologicznego jednym 2z najbar=
dziej zlozonych objawéw, najpodstepniej-
szych, i najniebezpieczniejszych forma-
lizmu w sztuce.

Dekadenci wybieraja z réznorodnnSci
wspolczesnych typéw spolecznych i psy-
chologicznych takie, ktore charakteryzu=
ia burzuazje, intelektualneso anarchizu-
jacego mieszezanina, ,,przecietnego czlo-
wieka®, drobno-mieszezanina unicestwio=
nego przez zycie. Wykreslaja wszystko,
co typowe z psychologii ludzi postepu,
komunistéw, klasy pracujacej. Gdy przy=
chodzi im przedstawié ludzi awangardy,
daja im, biednie, Tysy psychologii buriu-
azyijnej, Przyklad: André Malraux w
nZdobyweach® przedstawia jako rewolu-
cjoniste awanturnika Garina, ktéry ,no-
si w sobie émierc”. Z ta sama deformacja
spotykamy sie w postaciach komunistow
i antyfaszystéw, stworzonych przez Sar-
tre'a w ,Umarli bez pogrzebu®, , Drogi
wolnoSei* i, Nieczyste rece”. Charles
Humboldt okre§lil bardzo trafnie ten rys
dekadenckiej literatury w swym artykule
o zachodniej powieéeci, ktéry ukazal sie
W posigpowym czasopiSmie amerykan-
skim: , Mainstream®. Ta literatura stwier=
dza, ze ,burzuazyjny charakter jest sym-=
bolem nie burzuazji, ale Iludzkosci®,
i przypisuje temu charakterowi ,pow-
szechna warto§é, ktérej nie posiada®.

Ale tu nie koficzy sie demagogia deka-
dencka. Burzuazyine rysy, ktérymi life-
ratura wyposaza calzg ludzko$é, nie maja
prawie nic wspolnego z tymi, ktére kre-
§lita klasyczna literatura burzuazyjna.
Tak jak malarstwo i muzyka formalistéw
przypisuje powszechng warto§é uczucio-
wobci neuropatéw, tak i literatura deka-
dencka wybiera na powszechny wzlr
wspblczesnego cztowieka aspoleczng isto-
te, przewrotng z punktu widzenia psy-
chicznego i moralnego,

Charles Humboldt zaznacza bardzo
stusznie, Ze rozklad osobowosei u ,boha«
teréw' dekadencji literatury "doszed! na
ogbl tak dalekn, ze nie przedstawia sig
juz nawet ,dramatu‘ rozkladu, ale sam
wynik rozkladu Widok tych szczatkéw
nie budzi wspalczucia ani zainteresowa=
nia. A te wlasnie szczatki starajg sie de-
kadenci pokazaé jako typowe dla ludzko-
&ci. Odrzucajg w ten sposob postep i prze-
cza zdrowiu ludéw.

Dekadencey formaliSci kalecza zdrowsy
wyobraznie swymi wizjami koszmaru,
usitujgecymi wykazaé, ze proces dziejowy
jest ‘niedorzecznodcia, ze postep jest jalo-
wa zluda.

Estetvka marksistowska nie ogranicza
sie do odrzucenia teorii dekadenckiego

Wokot

ROF, STEFAN KAWYN opublikowat
ostatnio ksigzke o legendzie mickie-
wiczowskiej !), W ksigzce tej, w szki-
cu pierwszym, zatytulowanym Mic-
kiewicz — czlowiek, na str. 22, oma-
wiajac wyglad poety powoluje sie

prof. Kawyn na wypowied? Ludwika Jablo-
nowskiego opatrujqc jg odsylaczem i przypi-
sem, wskazujacym, ze zridiem tej informacii
byt ,pamietnik szlacheica w XIX': Zlote
czasy | wywezasy” na str. 108, Informacja ta
ma nastepujgeg postaé:

soPrzeciwnie Ludwik Jablonowski, dra$-
niety lekcewazacym — jak mu sie zdawalo —
odezwaniem Mickiewicza o ,Galilei", w fizjo-
nemij poety widz: cechy obce, nie polskie.

Skonfrontowanie tej wiadomosdei z wymie-
nionym ,Zrédtem” pozwala stwierdzié, Zze u
Jablonowskiego o niepolskim wygladzie Mic-
kiewicza nie ma w ogdéle mowy, Wiec skad
wzigt Kawyn te informacje? Co$ jest nie w
porzadku. Widocznie pomylil sie, nie skontro-
lowal dokladnie Zrédia, na kidre sie powolal,
pomieszal relacje rézne? Jak sie to stalo?
Znajac skrupulatnoi¢ naukowa prof. Kawy-
na przypuszezam, ze sprawa miala sie tale.
Prof. Kawyn znal odpowiedni urywek pa-
mietnika prawdopodobnie 2z monografii o
Mickiewiczu Jézefa Kallenbacha, (Wyd, IV.
1926 r. Str. 423 i n); pamietal go § chege
skontrolowaé odszukal go na str. 106 w ,Zlo-
tych czasach® wydanych w 1. 1920 przez Sta-

JULIUSZ SALONI

WITOLD JEDLICKI

formalizmu, zwaleza go we wszystkich
jego przejawach.

Juz Marks pisal, 7ze warunki kapitali-
styeznego spoleczenstwa, nie sprzyiajs
rozwojowi sztuki. Warunki wspélczesne-
go imperializmu nieskonczenie mniej
sprzyjaja temu rozwojowi, niz epoka

Marksa., Artysta zachodu moze ocalié
swo6j talent tylko mobilizujae wszystkie
zasoby swego rozumu, natchnienia, swo-
jej woli do walki zaréwno przeciw estes
tyce reakeyjnej sztuki, jak i przeciw spo~
fecznym warunkom, ktore te estetyke
stworzyly. 1. Frid

legendy mickiewiczowskiej

nistawa Wasylewskiego. Ale na tym skrupu-
latno§¢é autora sie wyczerpala; majac zaufa-
nie do wydawcy mnie przeczytal urywka i
skutkiem tego nie spostrzegl, ze Kallenbach
eytowal dostownie 2z rekopisu Ossoli-
neum, natomiast Wasylewski sfalszowal tekst
Jablonowskiego opuszczajace w nim nieprzy-
chylne dla Mickiewicza fragmenty. Tak pre-
parowalo sie idealistyczng legende Mickiewi-
czowsks; ale w tym wypadku nie tylko mic-
kiewiczowskn; preparowalo sie przy tym
jeszeze legende JaSnie Ofwieconych Jabto-
nowskich,

Warto przyjrzeé sie blizej tej sprawie, Cy-
tuje oryginalny tekst urywka (wedlug Kal-
lenbacha), a w klamrach umieszezam frag-
menty opuszezone przez Wasylewskiego:

»W domu pp. Orlowskich®) ujrzalem po
raz plerwszy Mickiewicza. Sonety i Wallen-
rod juz byly rozglosily jego Imie; szczerze
wyna¢ musze, [iz] jezeli z goraczkowa nie-
cierpliwoseia zblizylem sie do {ej osobistosec!,
to znalaziem ja [dla mojej znowu osobistoseil
malo sympatyczna. Nic w niej wiedy nie bylo
lackiego ), ple¢ z6lto zielonkawa, pory skéry
rzadkie, spojrzenie =zarozumisie 1 ponure,
[zdradzaly raczej pochodzenie finsko-skla-
wackie niz polskie, Zrozumialem odrazu o-

brzydle przymiotniki: .Stad dzielny Rusin,
stad Lach niespokojny"!].
Zimny, zepsuty holdami [tym milszymi, iz

je odbieral od Lachéw|, pozowat cingle; tyl-

Doskonaty wyktad marksizmu

ODSTAWOWE zagadnienia marksiz-
mu*“*) gg pracg polemiczna, WwWy-
mierzona przeciwko tak modnym na
przelomie XIX i XX wieku probom
Juzupeiniania™ Marksa, prébom, kto-
re okazywaly sie z reguly rezultata-

mi kardynalnego niezrozumienia, czy §wiado-
mego wypaczania jakichs bardzo elementar-
nych zasad ideologii marksistowskiej.

Prébowano uzupelnic® Marksa roznymi
systemami filozoficznymi; na pierwszym miej-
scu «jednak pretendowal do tej roli neckan-
tvzm i empiriokrytycyzm. Préb tych bylo talk
wiele, ze- Plechanow nie wahal sie zakpic.
,Dotychezas nie uczyniono jeszeze préby uzu-
pelnienia Marksa Tomaszem z Akwinu. Lecz
nie jest wykluczona mozliwosé, ze mimo nie-
dawnej encykliki papieza przeciwko moder-
nistomn Swiat katolicki wysunie kiedys$ ze
swego Srodowiska mysélicieli zdolnego doko-
naé tego teoretycznego. wyczynu', Plechanow
nie wiedzial zapewne, Ze juz za jego czasow
ekonomista niemiecki Wilhelm Hogof, uwa-
zajac Marksa za jednego z najwybitniejszych
{ecretykow ekonomii, odnajdywal pierwiastki
jego systemu ekonomicznego w.. filozofii to-
mistycznej. Nie mdgt tez Plechanow wiedziec,
ze niektérzy poézniejsi mysliciele katoliccy we
Francji beda gorliwie szukali jakiejs ,synte-
zy* tomizmu i marksizmu,

Ksiazka Plechanowa ma wiec na celu
ujawnienie $miesznoéci poczynan tego rodza-
ju, Wykazuje z calg jaskrawoécia nieudolnaéé
teorelyczna i nieznajemosé marksizmu wszy-
stkich domorostych komentatorow i interpre-
tatoréow Marksa, Przy okazji — a moze 10
jest jej zadaniem, @ wszystko inne okazjg —
zhiera, omawia i syntetyzuje caly dorobek
filozoficzny marksizmu,

W wydaniu ,Ksiazki* do calej broszury do-
taczone sa dwa szkice polemiczne — o sko-
kach w przyrodzie i historii oraz o dialektyce
i logice. Pierwszy szkic stanowi polemike z
dzielem niejakiego Tichomirowa pt. ,Dla-
czego przestalem byé rewolucjonista”, Ta do-
sy¢ niefortunna praca miala rzekomo do-
wiesé, ze marksisci kladac nacisk na zmiany
rewolueyjne nie zdaja sobie sprawy z donio-
sloSei przemian ewolucyjnych i ze gdyby so-
bie zdawali z tego sprawe, nie wydawaloby
im sie, ze zyja w jakim§ okresie zaglady(?).
Cala polemika jest wiasciwie ilustracja na
przykladach marksistowskiej teorii rozwoju,
teorii sprowadzajgeej sie do podane] przez
Plechanowa tezy zasadniczej: ,Zmiany ilo-
Seiowe stopniowo marastajac przechodzg wre-
szeie w zmiany jakosciowe. Przejécia te od-
bywajg sie droga skokéw i nie moga sie od-
bywaé inaczej".

Drugi szkic stanowi polemike ze stynnym
rewizjonista niemieckim Edwardem Bernsiei-
nem twierdzgeym, ze marksiscl z chwilg za-
negowania zasady sprzecznosci skazani sg na
manowee spekulacii loglcznej. Plechanow w
odpowiedzi ukazuje stary heraklitowskl argu-
ment zachodzenia sprzeczno$ci obiekitywnej
w przypadku jakiegokolwiek ruchu ezy zmia-
ny, po czym stwierdza, ze dylemat: uznac za-
sade sprzecznoSci albo przyjaé istnienie ruc}_l::.
jest tylko pozorny, #e zasada sprzecznodsci
jak zreszta i cala logika formalna, moze mieC
doskonate zastosowanie do wszystkiego, co
pozostaje w stanie spoczynku, do WS]’,“;-':'-"'.ET
go za$, co znajduje sie w ruchu, nalezy jua
stosowat logike dialektyczna,

Wréémy jednak do treSci rozprawy zasad
niczej. W pierwszych jej rozdzialach Plecha-
now zajmuje sie sprawg filozofii Feuerbachs
i jej wplywu na Marksa | Engelsa. Plechanow
pragnie tu uniknaé¢ wszelkich nieporozumien.
tak czesto spotykanych i stawia sprawe jasno,
Zalicza Feuerbacha do liczby filozoféw ma-

terialistycznych i przyznaje mu olbrzymia
role w wyeliminowaniu elementéw ideali-
styeznych z dialektyki heglowskiej, Przyznaje
tez donioslofé wplywu Feuerbacha na Mark-
sa i Engelsa. Jednakowoz skonstruowanie
i catkowite opracowanie systemu dialektyki
materialistycznej bylo juz wylgcznie dzielem
Marksa i Engelsa.

Przechodzace do wykladu materialistyczne-
go pojmowania dziejow, Plechanow ilustruje
na bardzo wielu przykladach zaezerpnietych
przewaznie -z -literatury antymarksistowskizj,
zachodzenie praw historycznyeh, sformulo-
wanych przez Mo , 1 co wiecej,” wykazuje;
ze bardzo czesto historyey burzuazyijni po-
stugujg sie metoda marksistowska w inter-
pretacji wydarzen hisforyeznych tylko dlate-
go, iz nie maja mozliwoéel postugiwania sig
jakakolwiek inng metods.

Przy okazji autor rozprawia sie z panuja-
cym w niektérych burzuazyjnych kolach na-
ukowych przekonaniem, ze Marks | Engels
porzucili w pozniejszych swoich pracach mio-
dzienczy, radykalny i jednostronny poglad na
materializm historyezny, ze ,milodzienczg®
zasade uwarunkowania nadbudowy przez pod-
budowe zastapili zasada wuwarunkowania
wzajemnego. Sumiennie dobrane eytaty do-
wodzg tu absolutnej zgodnosdel pogladow mio-
dego i dojrzalego Marksa. Stosunki miedzy
podbudowa a nadbudowsg ujmuje Plechanow
w zwiezly schemat obrazujacy w doskonaly
spostéb ich zachodzenie. Schemat 6w przed-
stawia sie nastepujaco: 1) stan sil wytwor-
eczych, 2) uwarunkowane przezen stosuniki
ekonomiczne, 3) ustrdj spoleczno-polityczny.
powstaly na danej podstawie ekonomiecznej,
4) psychika czlowieka spolecznego, okreslana
czeSciowo bezpoérednio przez ekonomike, a
czesciowo przez wyrosty na jej podstawie
ustrdj spoleczno-polityczny, 5) rozne ideolo-
gie odawierciedlajace wlaSciwosel tej psy-
chiki, Ten gzwiezly schemat jest wlasciwie
kwintensencja poglgdow Marksa i Engelsa
na historie i zawiera wszystkie podstawowe
tezy materializmu historyecznego.

Ale wartos¢ naukowa ,Podstawowych za-
gadnienn marksizmu' nie polega wylacznie na
wyktadzie, chotby najdoskonalszym, zasad
teorii marksistowskiej. Ksigzka Plechanowa
jest réwnie doskonalym obrazem stanu mauki
burzuazyjnej, ktora autor konfrontuje z nau-
ka Mse . I eoz sle gkazuje?

~Kiamstwo umowne spoleczenstwa podzie-
lonego na klasy — pisze Plechanow — tym
bardziej sie rozrasta, im bardziej pod wply-
wem rozwoju ekonomicznego i powodo ]
przezen walki klas rozprzega sie is
porzadek rzeczy., Marks bardzo stuszni
wiedzial, Ze im bardziej rozwija sie sprzecz-
nos¢ pomiedzy wzrastajacymi sitami wytwor-
czymi a istniejacym ustrojem spotecznym.
tym bardziej ideologia klasy panujscej prze-
siaka obluda. Ale im bardziej zycie ujawnia
ktamliwos¢ tej ideologii, ftym waznioélejszy
i moralniejszy staje sie jezyk tej klasy*.

Tak wiec przeprowadzona przez Plechano-
wa konfrontacja ukazuje nam w jaskrawym
ale jakze dwym  Swietle odrebnosé
fyllko dwoch nauk: bur-
»j 1 marksistowskiej, ale tez dwoch
epeji nauki, dwoeh typow umystowoscl,
z ktorych jeden. holdujac interesowi klaso-
wemu burzuazji, usituie wypaczyé fakly
{ zatuszowaé prawde, a drugi, operujge nie-
zawofng metoda materializmu dialekiveznego
i*historycznego, wydobywa na jaw fq praw-
de, prawde, ktéra prowadzi ludzkosé ku wy-
rwaoleniu,

*) Jerzy Plechanow: , Podstawowe zagad-
nienia marksizmu®, ,Ksigzka“, 1947,

ko gdy mu sie udalo na chwile zapomnieé o
sobie, stawat sie cieplejszym. W ulozeniu 1
obyeczaju [mial co§ moskiewskiego raczej, po=
powiczowsklego]. Rozmawiajac ze mng, sie=
dzial troche za poufale na towarzystwo, W
ktérym sie znajdowal, w poreczowym krzegle.
Cérka Domu, ujmujaca Panna, podala mu
filizanke herbaty; przyjal calkiem obojgtinie
i skosztowawszy, oddal spokojnie stojgcej
moéwige: ,za mocna', — Jak zblizenie, tak ij
poznanie nasze bylo lodowate. On — i¥)
stusznie lekcewazyi® wyrostka. Po przed-
stawieniu zapytal: ,no c62 tam glychaé w
Galilei?* Niechetnie dawatem sobg, tym
mniej Galicia pomiatdé, Ojczyzna mogit i
Karpat byla mi drozsza od innych dzielnie
Polski, a co najmniej equipar(l) Litwie, do
ktérej nigdy slaboSci nie mialem. Drasniety
przyieciem w do&¢ dlugiej pogadance po-
mécilem sle po studencku, umiejac mego
Byrona i Goetego na pamigé — gdy wtedy
miedzy mlodzieza ") zwykle poezie ;i nauka
z klasycyzmem dostarczala przedmiotu roz-
mowie, skierowalem mowe na nich 1 jak od
niechcenia recytowalem cale ustepy, ktére
on, liczac na mala z niemi znajomosé litew-
skiej publicznosci w Baladach zuzytkowal.
Ze to nas nie zblizylo do siebie, nic dziwne-
go, Gdym poZniej czytalt ,Pana Tadeusza®
gorzko sam z siebie 1 z tej paniezowskiej
drwilem buty. Zarozumienie chotby w naj-
wiekszym czlowieku, bylo mi zawsze wstret-
nym, a jego wiersz do Chedzka: ,lecz byt ko-
libryk, co sie rozezulit* — drapal mnie jak
zgaga w gardle: a takze ma wiasna pochwa-
te powiedzie¢ musze, ze $liczny bezsens, w
ktorym miodo§cl bryla Swiata - wsirzasaé
kaze i lamaé, czego rozum nie zlamie, zda-
wat mi sie podobny do rzymskiej Swieczki,
ktéora chwyta za oczy, a z pocziatku blyszeza=
cym! rzucajge iskrami, w koncu peka i za-
gapione osmala bachory. Oda ta, §liczna jako
dzielo gztuki, obszernych potrzebuje komen-
tarzy, gdyz inaczej niejedno polityczne sza-
lenstwo wywolaé moze — i wywolala®.

Kto przyjrzy sie uwaznie | bez uprzedzef
zestawionym {ekstom, dojsé musi do smut-
nych wnioskow. Tu nie tylko chodzilo o to,
azeby o Mickiewiczu nie rozchodzily sie nie-
przyjemne wiesel., Sprawa ma jeszeze inny
niego s wyglad, )
Ludwik Grzymala-Jablonowski byl ksie-
ciem; arystokrata ,blekiinej krwi® i reakejo-
nistg w pelnym tego slowa znaczeniu. Ma
bezsprzecznie wiele ryséw sympatycznych
W swojej karigrze zyciowej: bije sie w po=
wstaniu 1830 r., bierze udzial w konspiracii,
w r. 1848 wystawia we Lwowie puik ulanéw
wiasnym kosztem, ma man'ery szlacheckie
Polonusa z ¥VII w, I te momenty wystar-
czyly juz dla wydawscy, azeby go traktowaéd
jako posta¢ sympatyczna, zastugujaca na
aprobate i taka opinie narzucaé czytelnikom:.
»Wspomnienia Jablonowskiego czytaé bedzie=
cie z zainteresowaniem, bo byt zgryzliwy *
jowialny, madry i boleinie dokuczliwy..
W barwistym toku jego opowiadania, w bo=-
gaclwie szezegdlow | obrazéw jest jakby cod
odzywczego! Dlatego spokojny jestem o
sad czytelnikéw o tym pamietniku!®, pisze

wydawca we , Wstepie®, '

Tworzac taka legende ,szlacheica w wieku
XIX poezciwego* niewiele dba wydawea o
to, Ze ten autor kpi sobie z nastrojéw demo-
kratycznych r. 1848, Zze jest wrogiem kazdej
mysli postepowej, a szczegdlnie objawiajacej
sie w weglarstwie narodowym, #Ze pogardza
tlumem rewolueyinym, a na ofiary despos-
tyzmu patrzy jak na clekawe widowisko: 7e
jest pyszatkiem 3§ zatwardzialym reakcjonie
sta najgorszego typu. Aprobowanie Jablos
no\vs}gre_go jako pamietnikarza aprobuje réwe
noczesnie jego pejoratywny osad wszelkich
owezesnych ruchéw wolnoSciowych wraz z
ich przedstawicielami: Goszezyniskim, De-
bowskim, Heltmanem, Winiewskim j in.

Kiedy szto o Debowskiego. Wisniowskiego,
Heltmana, osobistosci stosunkowo malo znae-
ne przez kola czytelnicze dwudziestolecia —
tatki przypisywane im przez Jadnie Ofwiecoe
nego Ksiecia przechodzily jakos. Ale z Mic-
kiewiczem—zdawal sobie z tego Sprawe wys=
dawca pamietnikéw — juz by to nie usztos
przedstawlanie go jako postac! niepolskiej,
jako zarozumialca, buffona, pyszalka imita-
tora, plagiatora itd. musiala sie ze strony
czytelnika polskiego spotkaé z wewneirznym
protestem, zwrdéconym przeciw autorow’ re-
lacji T Wasylewski postanowil ratowaé ksies
cia Jabltonowskiego w opinii czytelnika pol-
skle_go nStonowaniem® jego niepoczytalnych
majaczen; nie liczyl sie przy tym z faktem,
jak wielka krzywde wyrzadza tym wszyst-
kim kiérzy wydane przez niego puamietniki
potraktuja powaznie jako Zrodlo wiadomodel
i sadéw o Polsce w w, XIX.

Sprawa wydania pamietnika Jablojows
skwsr_,o to przykiad, jak ostroiznym mus) byé
wspolezesny uczony polskl w korzvstaniu ze

zrodel, wydawanych przez .bezstronng",
..pr}_nadpartyjna", naukowg" klike przeds
wojenng.

! Stefan Kawyn: Z badan nad legends
mickiewiczowska Tow. Nauk KUL Rozpra-
wy H'st. < Filolog '3. Lublin. 1948

5 W Dreinie 1820 r

%) U Wasylewskiego to zdanie brzmi Nic
u Mickiewicza nie bylo wiedy takiego'(?1).

% U Was* Mistrz,

5) U Wasylewskiego: ,lekeewarzyl"

") U Wasylewskiego: ,miodzierza®,
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TEATR MELCDRAM — ZIEC PANA POIRIER

UTOR tej komedii Emil Augier, byt
modnym producentem sztuk oby-
czajowych w okresie monarchii lip-
cowej i drugiego cesarstwa. Sztuki
Emila Augier mialy te same zalety
co teatr Eugeniusza Scribe‘a, przy-

pominaly zreczny mechanizm, szly jak zega-
rek. Ale w miegzczanskim featrze francuskim
zcgarmistrze zmieniali sie bardzo czesto, Z
catej produkeji komediowej Emila Augier
ocalat jeden bodaj tylko ,Zieé Pana Poirier®,
kiory Smieszy nas i bawi, chociaz patrzymy
na te sztuke inaczej niz 6wezesna publicz-
nesé. Na czym polega tajemnica tej kome-
diowej zywotnogei? Dlaczego ten mechanizm
leszeze sie obraca, 'zabawnie tyka i wydzwa-
nia wesote kuranty, kiedy inne zegarki Emiia
Augier zardzewialy? Zdaje sie, ze odpowie-
dzi nie trzeba szukaé daleko, Emil Augier
pisat swoje sztuki jake ideolog monarchii Iip-
cowej, filisterskiego mieszczanstwa, cnotli-
wego dorabiania sie pieniedzy i czulej morai-
noSci. Ale Emil Augier mial duze zaciecie
realistyezne i zdarzylo sie, ze humorystycz-
na postaé Pana Poirier nabrala samoistnege
zvcia, przerosia zamiary autora. Kiedy wy-
puszcza gie ja na scene, ta postaé uczciwego
burzua kompromituje idealy zbogaconych
kupcow, kiore nie tak bardzo sie znowu zmie-
nily od czasu monarchii lipcowej.

Monarchia lipcowa, jak wiadomo, oddala
wladze w rece bankieréw i zbogaconej bur-
Zzuazji. Stara arystokracja rodowa znalazia
sie w opozycji, W lonie klas uprzywilejowa-
nvch toczyla sie walka dwoch stronnict,
orleanistow i legitymistow, dwoch odiaméw
posiadaczy, ale przedsiebiorstwa zrastaly sig
z majatkiem feudalnym, pieniadz — z arysto-
kratyveznymi tytulami,

Odblask tego procesu historycznego pada
na komedie Emila Augier. Naturalnie, pisarz
mieszczanski nie widzi istolnej przyczyny.:
Proces zrastania sie gornych warstw spolecz-
nych {lumaczy sobie wylacznie ruing aryslo-
kracji i wiadzg pieniadza. W istocie glowny
motyw tego procesu wygladal inaczej, arysto-
kracja zespalala sie z burzuazja w obronie
wspolnych intereséw przed nowa klasa spo-
leczna, proletariatem, kiéry wkrotce w 1848
roku miatl wystapié na widownie walk poli-
tycznycli.

LEON BUKOWIECKI

MILCZENIE SWI

O FILMIE ,RZYM MIASTO OTWARTE"

OBERTO ROSSELINI nie jest komumni-
sta, ani nawet nie jest czlowiekiem
reprezentujacym zdecydowanie ideo-
logie postepowa. Jego zachowanie w
okresie faszystowskim bylo podobne
do zachowania wielkiej ilosci Wio-

chow, ktérzy co prawda nie byli wyznaweami
Mussoliniego, ale godzili sie ma jego rezim
bez walki ze wzgledu na wiasng wygode. W
czasie krotkiej niemieckiej okupacji Rosselint
stat na uboczu, ale jego pierwszy powojenny
film, zrealizowany na gorgco, tuz po wyjsciu
Niemecow, wskazuje, ze byl bacznym obser-
watorem 2yeia, ze widzial narastajacy ruch
robotniczy i komentowat w trainy mna ogotl
sposob zachodzace fakty.

We wspblezesne] kinematografii realizm
socjalistyezny ugruntowal sie jedynie w
ZSRR. Odpryski tego realizmu, kiore czasem
pojawiaja sie we Francji, sa gleboko wypa-
czone w dwoch zupeinie roznych wymiarach.
Realisei francuscy tworza nie tyle' portret
walezgcego przedstawiciela klasy spotecznej,
ile portret czlowieka zdeklasowanego. Jest to
zdecydowane przeciwienstwo, ktorego skutkow
w dziedzinie sztuki filmowej nie trzeba oma-
wiaé — nazbyt sg oczywiste. Druga roéznica
jest tzw. ,,pogicbienie psychologiczne®, ktore
niestety zbliza niektore filmy francuskie do
plytkich melodramatow amerykanskich.,

Dlatego z niecierpliwoscia i z duzym scep-
tycyzmem oczekiwalismy ma naszych ekra-
nach dziel realistéw wloskich. Mimo, ze nie-
ktorzy z nich naleza wyraznie do obozu po-
stepu, wiemy przeciez ze pracuja w kraju
znajdujacym sie w okowach bezwzglednego
kapitalizmu amerykanskiego, W jaki sposob
beds wiec mogli i ile beda chcieli pokazac
z bezwzglednej walki proletariatu o postep
i 0 swe prawa w ramach postepu. Pytanie
brzmialo wiec JAKIEGO pokaza bohatera
i kogo potepia.

Niestety filmy szkoly wioskiej widzieliSmy
na opak, najpozniejszy najwezeSniej (,,Dzieci
uliey®), a najwczeSniejsze (,Rzym miasto
otwarte“) najpozniej. Aby wiec . zZrozumieé
i gcenié wielko&é przelomu, jakim byt film
+Rzym miasto otwarte” trzeba jasno powie-
dzie¢: film ten powstal we Wiloszech w r. 1945
jako prekursor (a jak sig pozniej okazalo
i szezytowe dzielo) nowego kierunku — i dzi-
siaj niestety ostrze jego akiualnosci zosta-
lo troche stepione,

Dzisiaj juz Wlosi nle cierpia pod jarzmem
faszyzmu, dzisiaj 3 niewolnikami kapitalizmu
i dzisiaj uczeiwy rezyser wloski — gdyby
mogt — stworzylby aktualny film antykapita-
listyczny lub antyamerykanski. Prébg fakiego

Teatr

MELODRAM w Lodzi wystawil komedie Emila Augier'a

nZied

Pana Poirier” w rezyserii Leona Pietraszkiewicza i oprawie scenicznej
Zencbiusza Strzeleckiego. Od lewej: Kazimierz Sraodka, Irena Laskow-
ska, Jerzy Kaliszewski, Janusz Warminski, Kazimierz Wilamowski

Jak na mieszezanska komedie gbyczajowa
sztuka Emila Augier ma jednak do$é glebo-
kie wymiary, ma te zalete, ze uwypukla pro-
ces zrastania sie burzuazji z arystokracja ja-
ko proces wewnetrznego konfliktu. Pan Poi-
rier ma duzo pieniedzy. Jego zieé wnidst do
rodziny troche dlugdw, ale za to ma rodowe
nazwiske i tytuly, aktywa, ktore toruja drosze
do wysokich urzedow, do izby paréw. Pan
Poirier chce zniewoli¢ grystokratycznego zie-
cia, aby uznal panowanie burzuazji i oddal
na jej ushugi swoje aktywa. Polaczenie pie-
niadza z resztkami przywilejow feodalnych
jest marzeniem Pana Poirier. Z pod kome-

filmu bylo rossellinowska ,Paisa®, ale i tam
moze okupant przedstawiony byl nie tyle w
swej potedze i grozie jle — z lagodnie — iro-
micznym uSmiechem, w krzywym zwierciadle.

»~Rzym miasto otwarte®™ jest to wiec film
antyfaszystowski, moeny w wyrazie i nie po-
zostawiajacy watpliwoscei. Film ten ulkazuje
nam  faszyzm wlosko-niemiecki — S$eislej:
antyludowe przymierze faszystow — w calej
potwornej grozie systemu ekstradycii.

Rossellini od razu wskazuje na jedynych
nieprzejednanych wrogdéw faszyzmu -— srodo-
wiska robotnicze, érodowiska tej inteligencji
pracujacej, ktora stanela od poczatku po
stronie roboinikéw, tak jak inzynier Jerzy
Manfredi, czionek brygad miedzynarodowych
w Hiszpanii, czlonek Komitetu Wyzwolenia
Narodowego w czasie niemieckiej okupacji.
Sojusz robofnikow z inteligencja pracujaca
jest tutaj wykazany w sposéb rzeczywisty,
tzn. dwie klasy wspolzyja ze soba bez zad-
nych wzajemnych animozji, Miedzy inzynie-
rem, a jego przyjacielem robotnikiem Fran-
ciszkiem nie ma Zadnej roznicy w pogladach
czy w stopniu pracy w organizacji. Rossellimi
nigdy tego nie moéwiace, stwierdza calym swym
filmem wyraznie: komunisci dazyli wszelki-
mi sposobami do wyzwolenia Wioch, komu-
nistom przypas¢ powinien w udziale owoc
wyzwolenia: wolno&é, Donosiciele i wspoipra=

diowych rysow Pana Poirier prze$wieca dusza
balzakowskiego burzua. Gdyby komedie fe
pisat Balzac, to pan Poirier z pewnoscia przy
pomocy Swojej szlachetnej i uroczej corki po-
stawilby w stu procentach na swoim, W Emi-
lu Augier tkwil ideolog, ktéry wzdragal sie
przed tak realistycznym rozwigzaniem. Jego
krngbrny arystokrata idzie wreszeie na stuzbe
burzuazji, ale bez handlowania swoim nazw:-
skiem, Nie bardzo w to wierzymy.

Augier realista napisal glowne role tej
sziuki, stworzyl postaé Pana Poirier i jego
ziecia, Gastona de Presles. Augier ideclog
burzuazji lipcowej doczepil do kazdego z nich

Z TEATROW tODZKICH

papierowa epizodyczna postaé mentora, szla=
chetnego alter ego. Na szczeScie, nie wiele
to pomoglo. Konfrontacja, zywych postaci z
papierowymi daje zwyciestwo zywym,

Rezyserowi sztuki niewiele pozostalo do
zrobienia, aby niepostrzezenie wymiest ze
seeny resztki tej rozbitej ideologii, ktéra mia-
la byé mieszezanska szkola praktyeznego roz-
sadku.

Sztuka Emila Augier, jak kazda francuska
komedia obyczajowa, wymaga od artystow
duzej rutyny w prowadzeniu dialogu i gry
nade wszystko chavakterystyeznej, Gléwna
pozycja zostata w ,Melodramie* 16dzkim oca~
lona. Kazimierz Wilamowski w doskonatej
kreacji pokazal Zywo i zabawnie, jak Pan
Poirier okrywa swoja pasje do pieniadza pa-
zorami dobrodusznoSei, jak zrecznie kieruje
swoja czula moralnoScia i rodzicielskimi uczu-
ciami, jak sofistyka mieszezanskiego serea
wybornie shuzy interesom. Najzabawniejszy
byl ten mieszezanski groszorob, kiedy w trak-
cie swoich kalkulacii zaczal nucié carmaniole,

Jerzy Kaliszewski jako arystokratyczny lek-
koduch zbyt serio potraktowal swoje na-
wracanie sie na wiare mieszezanska, Miatl
sporo dowcipu, ale w fym dowcipie — za
mato swobody. W roli szlachetnej gaski, eor=-
ki Pana Poirier, wystepuja na zmiane Irena
Laskowska i Maria Seroczynska. Zadna z nich
nie zdobyta sie na charakterystyczne i kome-
diowe potraktowanie swojej roli, ale Maria
Seroczynska zblizyla sie niego do charakteru
postaci i, co ma swoja ceng w teatrze -wio-
zyla w te role duzo ciepla kobiecego, zacho-
wala szeczerg naiwno$é i logike uczué, Stefan
Srédka chwalebnie poradzit sobie z ubozuch=~
ng papierowa role mentora. Janusz Warminski
nie bardzo wiedzial, co zrobié¢ z paplerows
rola drugiego szlachetnegoe mentora. Leon
Pietraszkiewicz, kiory te sztuke rezyserowal,
wystapit w komediowym epizodzie kucharza
i odegral go z kapitalna plastyka.

Dekorator Zenobiusz Strzelecki wybral dla
wnetrza obliczonego na cztery akiy — kolor
zielony. Jak nas poucza pizyroda, kolor zie-
lony dziala lagodnie i dobroczynnie, Ale to
zalezy od odcienia. Ten odeied nie byl naj-
szezesliwszy.

Przeklad Bechczyc-Rudnickiej bardzo udani,

ETEGO PIOTRA

cownicy gestapo ozy Dyrekcii Policji Poli-
tyeznej to albo ludzie z arystokracji, albo
zdeklasowane dziewczyny z kabaretu — a i te
{ylko pod wplywem wygrywania uczué i in-
stynktow przeciwnych ludzkiej naturze, lub
najczesciej pod wplywem kokainy,

Rossellini nie wybral swych bohateréow
przypadkowo, bez zastanowienia. Nie bedae
komunista, wskazal, 2ze wolnos¢ wyszla od
komunistow, a nie od organizacji wspiera-
nych przez aliantéw, Zrobit to jako su-
mienny kronikarz historyczny, wykazst
prawde whbrew femu co cheieliby Wiochom
wmowi¢ Amerykanie,

Dlatego i tu (jak w kazdym filmie ze szko-
Iy realizmu wioskiego) mamy postacé ksiedza,
fym razem nawet w jednej z rél glownych
i wybitnie pozytywnych,

Jestem na ogdl przeciwny dysertacjom na
temat ,co checiat powiedzieé¢ wieszez, piszge..”
ale w omawianwm filmie sugestie Rosselli-
niego sa zbyt wyrazne, aby mozna je byto
przeoczyt. Ich moze nawet nazbyt jaskrawe,
wpadajace w naturalizm podkreslenie wyste-
puje w scenach $mierci obu bohaterow filmu:
komunisty i ksiedza.

Film ,Rzym miasto otwarte" nie odkrywa

dla nas znanej prawdy, ale przedstawia ja
i umacnia: nie bylo mowy o tym, aby kio-

ANDRZEJ BRAUN

SZRAMY

POEZJE

Sp. Wyd. .Ksigzka®, Warszawa 1948
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JERZY MILLER

PIESNI INWALIDZKIE

POEZYEL:

Sp. Wyd. .Ksigzka®, Warszawa 1948
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kolwiek stanal w lochach gestapo po stronie
komunisty lub przy nim, W tym wypadku
musial na filmie zginaé takze. Nie bylo bo-
wiem i nie ma przymierza miedzy wsteczni-
ctwem i postepem.

Od czaséw Nerona do czasow Hitlera zmie-
nity sie dzieje kosciola, Powstala polityczna,
Swiecka potega stolicy apostolskiej, sprzy-
mierzona z konserwatyzmem, reakcja, wstecz-
nictwem.

Dlatego w czasach faszyzmu ksieza nie
ginell. Gineli tylko wtedy, gdy mieli odwage
stana¢ po stronie postepu spolecznego, pro-
testowaé w krajach faszystowskich przeciwkeo
faszyzmowi i posfrednio przeciwko Rzy-
mowi, ktéry zawieral konkordaty ,tres ca-
tholique* ale nie ,tres chretien** z rzadami
faszystowskimi,

Ginie wiee komunista dlatego, ze pod rzg-
dami reakeji wszyscy oni mieli zginaé —
i ginie ksiadz dlatego, ze mial ,bezczel.
noscé"* stanaé po stronie komunisty.

Ale Rossellini ze swa bezwzgledng uczei-
woscia mnatychmiast ukazuje  Smieré tego
ksiedza.

Przy komuniécie natomiast nie mdagt stanaé
drugi komunista — bylby natychmiast zni-
szezony.

Przy ksiedzu moze i8¢ ksiadz, gdyz wszech-
wladny Rzym stoi po stronie rzadéw fwardej
reki i ksiedzu, ktéry postepuje wbrew zasa~
dom chrystusowym, ale zgodnie z zasadami
papieskimi — wlos z glowy nie spadnie.

Czy Rossellini ‘zatrzymuje sie na tym, dosé
juz wstrzagsajacym, obrazie? Nie, Rossellini
kiadzie tu (i slusznie) kropke nad i. N4
smieré ksiedza patrza dzieci z jego szkoly,
ktére go kochaly. Po egzekucji odchodza —
bose 1 glodne, idac ze wzgérza ku ,Swietemu
miastu”®, Zwolna otwiera sie z jednego 2z
wzgbrz rzymskich panorama miasta. Widag
domy, kominy, niewysokie barokowe wieze
i nagle — jako ostatni, wstrzasajgcy akord —
olbrzymia kopule, dzielo Michala Aniola.

W tej chwili jestesmy ol$nieni. To wazystko
— te fortury, fe sceny rozstrzelania, beze
Swietlne cele Gestapo i masowe Smierei —
odbywaja sie o KROK od stolicy apostolskiej,
w ktérej w tym dniu moze wlaénie Ribben-
tropp sklada wizyte.., KoScidél milezy, mor=
derstwa ida swoim ftrybem, chociaz jest o
+Rzym — miasto otwarte®.. Dlatego pozwoli=
tem sobie wybra¢ tytul ,Milczenie Swietego
Piotra“. Milczenie, z ktérega koiciél nie ma
juz wyjScia — maja natomiast wyjscie po-
szezegblni ksieza — na drodze chrzedeijafi=
stwa i pomocy miedzy ludimi, na drodze,
ktérg uwypuklit i pokazal Rossellini,
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PAWEL HERTZ
Historiozofia pana

K.W. Zawodziaskiego

an K. W. Zawodzifiski, ktérego literac-

ka | krytyczna dzialalnosé, tak ozy-

wiona przed woing, sprowadza sie po

g‘oku 1945 przewaznie do narzekan

i sprostowan, wystapil w nr, 14 ty-

godnika ,Dzi§ { Juiro" z do§¢ ob-

szerna notg, gdzie zecheial zapponowaé

przeciwko wyrazonemu przeze mnie zdaniu

W ktérym stwierdzilem (, Rozwazania o lite-

raturze niemieckiej”, Kuzniea nr. 5/49), iz

Tiutczewa .0Oda na wziecie Warszawy” jest

utworem reakcyinym { ze oddzielam ja od

Innych, wspaniatych lirykéw tego znakomi=
tego poety.

Uwazam, ze polemiki literackie nie wiele
maja sensu, jesli nie ma plaszezyzny, na kid-
rej dwaj polemizujacy mogliby sie dogadaé,
Niestety, wnoszac z wypowiedzi pana Za-
woedzinskiego, plaszezyzny takiej w polemice
z Nim nie znajde, a to dlatego, Ze po pierw-

sze — réznig nas upodobania liferackie, po
drugie za§ — zbyt rézne sa nasze kryteria
ocen.

Upodobania literackie pana Zawodzinskie-
go kaza mu zazwyczaj wystepowaé przeciwko
wszelkiej strofie, ktorej taktu nie moina wy-
stukaé palcami po stole i sprawiajg, iz pan
Zawodzinski pozostal nazawsze wierny tym
wyobrazeniom o poezji, ktore ja — choé zna-
cznie od niego miodszy, ufracilem juz da-
wno. Byleby rytm byl jak nalezy i rymy sie
zgadzaty, witedy juz pan Zawodzinski jest
W swoim Zywiole i z wszelka pewnoscia po-
trafi odnalezé {1 ,koturnowa, mitologizujaca
odmidane patosu” i wiele innych pieknych
rzeczy, kidre Zelazma kurtyna oddzielajg go
od sensu humanistycznego poezji.

Roznia nas z panem Zawodzifiskim miary
ocen, Szezegolnie jaskrawo wystapilo to przy
ocenie owej ,0dy na wziecie Warszawy’,
ktérej pan Zawodzinski broni przede mna z
zapalem zaiste lepszej sprawy godnym.

Pan Zawodzinski usiluje wytlumaczyé Czy-
telnikom ,Dzi§ i Jutro®, Ze nie czytalem ni-
gdy ,,O0dy na wziecie Warszawy"™ — i tylko
dlatego twierdze, iz jest to utwér ,reakcyi-
ny“, ktéry stawiam ,obok" innych lirykéw
Tiutczewa, ,Jesli zas p. Hertzowi glownie
chodzi (jak sie zdaje) o aniypolska i reakeyj-
na tendencje utworu,, to i tutaj nieznajomosé
ody Tiutczewa splatala mu przykrego figla®
— pisze czeigodny profesor.

Pan Zawodzinski zadng miara nie jest w
stanie sobie wyobrazié, ze poza nim kios je-
szeze moze wziaé do reki tom Tiutczewa i
przeczylaté te ode, a takie — o0 zorozo —
mieé o niej sad innv niz On. pan Zawodzin-

ski, Pan Zawodzinski unznaje tylko jedns
kategorie ocen — swoig, pana Zawodzinskie-
go.

Ale oto jak wyglada sprawa ody Tiutcze-
wa.

Jak wiadomo Tiutczew byl nie tylko Swiet-
nym poeta lirycznym, ale niestety, takie za.
gorzalym stronnikiem bardzo $redniowiecz-
nej koncepcji nowego Bizancjum, Bizancjum
w ktérego sklad, pod berlem caréw, wecho-
dzityby kraje slowianskie. Tiutczew dzieki po-
parciu dawmej swojej znajomej, pani Kril-
dener, poprzez Benkendorffa zdolal w 1843
r. przedstawié carowi memorial w sprawie
polityki wschodniej, kiéry to memorial car
— jak pisze w swoim szkicu o Tiutczewlie
Briusow — przyial zyczliwie.

Pan Zawecdzifiski zna napewno 1 inne po-
lityezne wiersze Tiutczewa, a wiec i wiersz
»Do dekabrystéw® (pisany w Monachium, 1827,
druk. ,Russkij Archiw’ 1881, ks.II, 1892 3 s.
34), w ktorym Tiutczew tak mowi (tumacze
dostownie proza): ,Lud, ktéry brzydz
sie wiarclomstwem, spotwarza wasze imio-
na, i pamie¢ wasza dla potomnych jest
pochowana jak ftrup w ziemi®, Oto sto-
sunek Tiutczewa do spisku grudniowego.
Nie wyliczam weszystkich innych wierszy
Tiutezewa do Aleksandra II, do Napoleo-
na III i td. Prosze tylke pana Zawodzin-
skiego, by przvpomnial sobie;, ze Tiutczew
zyl od roku 1803 do roku 1873, Przezyt jako
ideolog wladzy legitymistycznej wiek, gdy od
dekabrystéw do Narodnej Woli w Rosji od-
bywalo sie nieustanne rewolucyine wrzenie
wsrod  inteligencii. Powinien réwniez pan
Zawodzinski pamietaé, ze gdy Tiutczew pisy-
wal wiersze do Aleksandra IIT. byli w Rosji
pisarze, ktorzy o carach mdéwili inaczej niz
autor ,Ody". Pisze fo wszystko po to, by
przypomnieé¢ panu Zawodzifiskiemu, iz na tle
historii literatury rosyjskiej, polityczna po-
sta¢ Tiutezewa jest zupelnie zgodna z moim
okresleniem ,poeta reakeyiny“, co oczywiscie
nie przesgdza o Swietnosci jego ,,obojetnej”
lirylki,

Oda, ktorej z takim ogniem w oku broni
pan Zawodzinski, jest antypolska. a wiec w
tych warunkach historyeznych, gdy byla pi-
sana, jest przejawem reakevinego stanowiska
politycznego Tiutezewa. Inaczej byé nie mo-
gto. Panslawizm byl jedna z broni, ktéras
carat ujarzmiat nienokorne narcdy. Poetla,
kiory ulegal tym polityeznym sugestiom, po-
padat w kolizje z swoim -powolaniem, albo-
wiem powotaniem poety ezy pisarza jest nie-
tylko pisaé¢ wiersze, ktorych rylm da sie do-
kladnie wystukaé palcem po stole, ale i staé
po stronie ueciemiezonych przeciwko cierniez-
com, Tak zreszta pojmowali swoja role
wszyscy wieley pisarze rosyjscy, wspolczedni
Tiutezewowi. Pan Zawodzinski wymachuje
mi przed nosem wierszem Puszkina ,0-
szczercom Rosji, wierszem o przykrej ten-
dencji. W moim glebokim przekonaniu jest
to utwér napisany ,takze“ i ,,obok®™ wielkiej
liryki autora ,Oniegina“ Jego tendencja po-
lifvczna jest inna niz szlachetna. wolnoscio-
wa tendencja ,Pisma na Sybir',

PRZEGLAD PRASY

O CZYTELNICTWIE MASOWYM

PRAWY czytelnictwa, jego zasiggu,
S jakosci itp. poruszano wielokrotnie

w prasie literackiej, Jak sadze jest
to wlasnie miejsce odpowiednie do takich
rozwazan, z ktérych wnioski jednak win-
ny byc szeroko omawiane przez prase cO-
dzienna, zwigzkows, partyjna. Rzecz po-
lega bowiem ma tym, by zainteresowanie
spoleczne sprawa czyftelnictwa nie ograni-
czalo sie jedynie do statystycznego stwier-
dzenia, ze wie§ czy miasto czyta o tyle fo
a tyle razy wiecej niz czytaly przed wojna
lub tez do okreslenia grup socjalnych no-
wego czytelnika, ale bySmy mogli wiedzieé
dokiadnie, jakie to ksiazki i w jakiej ilo-
Sci egzemplarzy ma do dyspozycji 6w no-
wy, najczeSciej wcigz jeszcze —mityczny
dla wielu z nas czytelnik. Uwazam,
ze nie do&¢ czymimy wszyscy — i wiel-
kie  wydawrictwa, i redakcje pism
codziermych, i publicyéci prasy literac-
kiej — by do nowegdo czytelnika do-
cierala istofnie tylko literatura pierw-
szorzednej wartoSci ideowej i artystycz-
nej, Myéle, ze poza normalng dzia.
lalnoécia wydawnicza jest wigcej Srodkow,
wigcej drog, ktérymj najlepsza literatura
moze docieraé tam, gdzie jej dotychczas
nigdy nie widziano, Zardwno prasa co-
dzienna, jak i wielkie wydawnictwa mogg
latwo znalezé te drogi i nalezy stwierdzid,
ze w wielu wypadkach juz to uczynily.
Prasa codzienna—w moim glebokim prze-
konaniu — powinna porzucié¢ ambicje dru-
kowania ,,swoich" powieSci, a raczej stale
przedrukowywaé w odcinkach dziela na-
prawde wysokiej wartosci, informujgc je-
dnoczeénie o znaczeniu pisarza, ktdrego
powiesé drukuje. Zamiast ad hoc przyrza-
dzanych powieécidel, jakie zapelniajg od-
cinki pism, woleliby zapewne czytelnicy
widzie¢ tam naprawde literackie utwory
pisarzy polskich, albo — bardziej moze
jeszcze — dziela klasykéw. Zapewniam re-
daktoréw pism codziennych, Ze Sinclair,
Gorki, Rolland z nowszych, Tolstoj,
Dickens czy Hugo ze starych pisa-
rzy beda tak samo ' czytani jak - ,Nie-
daleko pada jablke..” Rzecz w tym
tylko, na jakiego liczymy czytelnika.
Niewatpliwie wigkszo§é = czytelnikdw
prasy codziennej | nile tylko codzien-
nej ma z pewnofcig 'upodobania mie-
szczanskie w dziedzinie kultury. Nie ich
to wina, ale nasza, ze upodobari tych nie
staramy sie zastgpi¢ innymi, naprawdeg
humanistycznymi upodobaniami godny-
mj czlowieka Swiatlego.

Poza prasg codzienng istnieja jeszcze
nne drogi przekazywania naprawde do-
brej literatury do mas czytelniczych. Mie-
dzy innymi powazng przysfuge moga tu
oddaé wydawnictwa zeszytowe. Mamy w
Polsce dwa takie wydawnictwa: ,Czytel-
nika* Biblioteke Romanséw i Powiesci o-
raz popularniejsza zapewne ze wzgledu na
swoje sensacyjne riegdy§ tradycje ,,Co ty-
dzieri powiest”*, kitdérej wydawca jest
wKsiazka dla wszystkich®. Wydawnictwo
to zewnefrzmie jest dziedzicem dawnych
zeszytowych wydawnictw zawierajgcych
sensacyjne i awanturnicze, szkodliwe ideo-
wo 1 artystyvcznie ' opowieSci o detelfy-
wach, hipnotyzerach, zbrodniach i rabun-
kach., Wszyscy pamietamy z dzieciristwa
takie zeszyty, wielu z nas je czytalo, a je-
§Ii nie wplynely one na nasze upodobania
kulturalne, to tylko dlatego, ze porzucili-
§my je rychlo dla literatury przygodowej
wyzszedo i szlachetniejszego rzedu — dla
Mayne Reeda, Coopera, Verne'a czy Sien-
kiewicza, W zmienionej zasadmiczo sytua-
¢ji gospodarczej i politycznej zmienila sig,
rzecz prosta, rola wydawnictw. Nie zna-
czy to jednak, by nalekalo zarzucié pewne
formy, kitére spopularyzowaly sie wsrod
mas czytelniczych. Nalezy stwierdzié, ze
taka wilaSnie forma wydawnicza — powie-
fci gazetowej, tzn, powiesci drukowanej w
formie gazety — przyjela sie oddawna.
Nie ma powodu sig tym gorszyé, nalezy
jedynie ten nawyk mas czytelniczych wy-
korzystaé do celéw, ktére nam przySwie-
caja. Tym zapewne kierowano sig, wzna-
wiajgc po wojnie wydawnictwo takiego
typu, Niestety, przez dlugi okres czasu, do
lipca 1948 roku, wydawnictwo ,Co ty-
dzien powie§¢' nie tylko kontynuowalo
tradycje formy zewneirznej dawnych ze-
szytéw, zawierajacych przydody Nata
Pinkertona czy Czarnej Maski, ale prze-
chowalo réwniez i te dawne freéci, odpo-
wiadajace drobnomieszczariskim czy Ium-
penproletariackim gustom szerokich rzesz
czytelniczych, w ktérych gusta te podsy-
calo w warunkach przedwojennych i ki-
no, i prasa codzienna, j popularna prasa
tygodniowa najrozmaitszego typu. - ,,Co
tydzienn powie$¢”, wydawnictwo czytane
zapewne liczniej niz ,KuZnica czy ,0d-
rodzenie®, szerzylo dortedawna zle upo-
dobania kulturalne, Prosze posluchaé ty-
tuléw: ,Krew miedzy nami”, ,Zona za ty.
sigc funtéw®, ,Tajemnica lekarza (Nie-
zwykle ciekawe przygody slynnego detek-
tywa Valentyna)“, A oto autorzy — John

BRols, Ela Wachnowska, A. J. Olszakowa
ski, Zygmunt Sztaba. Kto zna tych ,,pi-
sarzy'‘?

Od niedawna wydawnictwo ,,Co tydzieri
powieSt" zmienilo do&é radykalnie swoja
polityke redakcyjna. Te same kilkadzie-
sigt tysiecy czytelnikéw ofrzymalo utwo.
ry pisarzy, ktére byé moze inaczej nie
dotarlyby dzi§ jeszcze do ich rgk. Oto
spis niepelny autoréw: Klasycy — Gorki,
Zola, Maupassant, Tolsfoj, Twain, . Les-
kow, Czechow. Wspdlczesni pisarze pols
scy — Brandys, Kurek, Makuszyfiski, Pa«
puga, Pietak, Putrament, Adolf Rudnic.
ki, Wiad. Rymkiewicz. Wspélcze$ni pisa-
rze obcy — Fast, Szolochow, Marchwitza,
Erenburg, Aleksy Tolstoj, Courtade. Wy=
bralem nazwiska na chybil-trafil, Wedlug
ofrzymanych przeze mnie informacji po
dokonaniu tej ,rewolucji w wydawnic-
twie ,,Co tydzieri powiesé" ilo&é czytelni-
kéw nie zmalala, Wydaje mi sie, Ze to jest
wlaSciwa droga, Trzymajac sie narazie
form znanych i bliskich szerokim masom
czytelniczym, dawaé im freSci ideowe |
artystyczne, jakie dotad stanowily pokarm
wezszej grupy czytelniczej. Naturalnie sto.
pniowo mozna dokonywaé zmian nawet i
w zewnetrznym wygladzie wydawnictwa.,
Mo#na dawaé naprawde arfystyczne ilu-
stracje, mozna — zwlaszcza w zeszyfach,
gdzie sg drukowane fragmenty klasykéw
— dawad kréikie objadrienia, noty histo.
ryczne, mozna wskazywaé ksigzki tych pi-
sarzy, z kitdrych wyjeto fragment i w ten
spesoh uczymé z wydawnictwa rodzaj mo.
stu miedzy niewledza i oswiafa, Nade-
wszystko me lekalbym sie w takim wyda.
wnictwie klasykow — polskich i obeych,
Ich dziela najszybciej zjednaja masy czy-
telnicze dla prawdziwej kultury, dla slu.
sznej ideologii. Lek przed klasykami, wia-
ra, iz mozna z pomoca literatury artystye
czrniie niedoskonalej zaszczepié sluszna 1
prawdziwa ideologie wydaje mi sig ble-
dna, Nie jestem tego zupelnie pewien, ale

“By¢ 'moze ' znaczenie' takich wydawnictw,

jak ,Biblioteka  Romanséw i Powiesci®,
jak ' ,Co tydzieri powie§¢“ jak sprawa poa
wiasci 1 nowel w prasie codziennej, jest
wieksze niz przypuszczamy. Te wydawnic-
twa masowe ksztaltuja smak i nawyk kul.
turalny ludzi, kitérzy dotgd poruszali sig
Jjak Slepi wsréd nccy. Trzeba, zeby §wia-
tlo, kidre ci ludzie samj dla siebie zapa-
fili, oswistlilo im dziela najpieknicjsze i
najmadrzejsze, jakie dotychczas stworzos
no. ph.

Pan Zawodzifiski przyznaje sam, ze Tiut-
czew byl imperialistg (I) Coprawda pojecie
imperializmu wedlug tego co mi wiadomo,
odnosj sie do znacznie pézniejszego okresu
historii, ale bede wspanialomysiny i nie
wytkne panu Zawodzinskiemu, ze nie czytat
Zzadnego nowszego podrecznika ekonomii po-
lityeznej.

Pan Zawodziniski jednak pisze przy tej
okazji, ze Tiutezew nie tylko byt imperiali-
sta, ale ze to pojecie tj. imperializm, ma
takze jakie§ strony dodatnie. Innymi’ slo-
wy — pan Zawodzinski coprawda dopatruje
sie w ,0Odzie na wziecie Warszawy®* impe-
rializmu Tiutczewa, ale uwaza, Ze takie po-
glady mialy rowniez i dodainie znaczenie.
Pan Zawodzingki z naiwnogcia, ktora a7
przyprawia mnie o wstyd, wusiluje wmowic
czytelnikom ,Dzi§ i Jutro“, ze w ,0Odzie na
wziecie Warszawy Tiutezewa, gdzie mowa
o poskromieniu powstania 1831 roku jako
o ,zbawezym ciosie kary“ i o ,wysokim ce-
lu* i o ,odkupienczym stosie”, na ktérym
sjednoplemienny orzel bialy* padt dla
wspélnej sprawy Slowianszczyzny zespolonej
pod berlem carskim, odnajdujemy ,swoista
wersje hasta, wypisanego na polskich cho-
ragiewkach propagandowych 1831 roku —
Za naszg i waszg wolno§é!" Oto do czego do-
narzekat siz pan Zawodzinski, Wszystko mu
sie poplatalo, Poplatala mu sie historia i zgu-
bit czas, By¢ moze poplataly mu sie nawet
pojecia. Oto pan Zawodzinski dumnie
ofwiadcza, ze ,,Oda na wazlecie Warszawy"
pisana przez reakcyjnego, carofilskiego wro-
glego obozowi postepowemu W Rosji poete,
ma ten sam moral co tekst rewolucyjno-pa-
triotycznego hasla narodu wyzwalajacego sie
spod przemocy caratu, I po tym wszystkim
ma pan Zawodzinski odwage napisaé, ze
+blorac przykiady z literatur mniej znanych,
nalezalo sie dobrze zastanowié, czy sa fra-
fne®,

Oczywiscie nic
profesor Zawodzifiski ani jego zrzedzenia
Warto jednak, aby pan Zawodzinski za-
nim zacznie wystawiaé¢ cenzurki z pilnoée
innym, sam zastanowil sie nad frescig swoich
sprostowan | zrzedzeri, by nie batamucil
czytelnikow ,Dzis i Jutro“, by nie uspra-

mnie nie obchodzi pan

wiedliwial pod pozorem obrony poezji Sre-
dniowiecznych koncepeji polityeznych, by do-

strzegal! w peezji, ktorg tak chlubni sie
zajimuje, nie {ylko , koturnawe, mitologizu- .

jace odmiany patosu®, ale i jej ludzka, zy-
wa tresé, aby wreszeie nie chwalit ideologii
zabordw- carskich i nie wskazywal na ich
strony dodatnie. Gdyby pan Zawodzinski
zechciat czytaé nietylko Tiutezewa, ale 1
Bielinskiego, i Herzena, i Niekrasowa i Tol-
stoja i fylu, tylu innych, wéwezas by¢é mo-
ze doszediby do przekonania, ze nie miat
racji -utozsamiajac reakeyjny mesjanizm
Tiutczewa z rewolucyino-patriotycznymi ha-
stami ,polskich choragiewek propagando-
wych w roku 1831,

Wielki Lew Tolsto] w pieknym opowiada-
niu ,Za co?”, poSwieconym historii ucieczki
polskiego powstanca roku 1831, Migurskie~
go, z zestania (historie te przytacza m. in.
polski autor, Agaton Giller) tak konczy to
opowiadanie, pelne gorgcego, prawdziwego
wspolezucia dla Polski i goracej, prawdziwej
nienawisei do caratu: ,Mikolaj.. Pawlowicz
(Mikotaj I — przyp. mdj) ciesz sie, ze
zdtawil hydre rewolucji nie tylko w Polsce,
ale i w calej Europie (mowa o powstaniu 31

<3

roku, do ktérego odnosi sie Tiutczewa ,.Oda
na wziecie Warszawy" — przyp. modj) i szczy-
cit sie, iz nie naruszyl przykazan rosyjskie-

go samowiadztwa i .dla dobra narodu rosyj-
skiego utrzymal Polske we wiladzy Rosjl. I
Iudzie w orderach i ziloeonvch mundurach
tak go za to wychwalali, ze umierajac wie-
rzyl szezerze, iz jest wielkim czlowiekiem
i ze jego zycie bylo wielkim szczeSciem dla
ludzkosei, a =zwlaszcza dla Rosjan na kté-
rych oglupienie i demoralizacje byly nie-
swiadomie skierowane wszystkie sity®. Tol-
stoj, wielki postepowy pisarz wielkiego ludu,
pisal to w roku 1906, w rok po rewolueiji,
Ktora zjednoczyla proletariat i postepows in-
teligencje Polski i Rosji przeciw caratowi
Pan Zawodzinski nie nesi orderaw, anj zlo-
conego mundurn — czemuz wiec w roku
1949 wychwala Tiutczewa — chwalce Miko-
taja I za te wladnie .Ode" ktérej moralnoss
byla zawsze gleboko obca pastepowej inteli-
gencji rosyjskiej i nienawislna narodowi pol-
skiemu?

SPROSTOWANIA

Do zacytowanego przez Jana Kotta w jego
studium pi. ,Dobry dzikus i mieszczanie” (po=
przedni n-er KuzZnicy”) fragmentu z ,Obro-
ny Swiatowea* Voltaire'a w moim przekladzie
wkradly sie tak zasadnicze bledy korektorskie
w postacl opuszezen wyrazowych i przestawieni
wierszy, ze czuje sie zmuszony zacytowaé
jeszeze raz ten fragment w redakcji popraw=
nej:

+0 mbj ojcze, zarloku, kechany Adamlie,
chzes to iy porabial wsrdéd ogrodéw Raju?
Dla glupiegos pracowal lndzklego rodzaju?
Swych pieszczot nie szezedzileé Ewile,
mojej mamie?
tak jedno jak

drugie
wsiretne pazury, brudem pokryte i dlugie,
na braz wygarbowana skdére, pleé

Przyznajcie, Zescie mieli

sczerniala
i porzadku w ezuprynach co§ niecos za
mato.
Kiedy sie nie myé, milosé najbardziej
szezesliwa
nie jest miloscia, to juz poirzeba
wstydliwa.

Niebawem untrudzen! swa pickna przyzeda

ped debem zas'adaja wdzieeznie do
wieczerzy,

jedza ziarnka, #cledzie, zapijaja woda

i 8pia na golej ziemi, gdy sie glod
usmierzy:

tak stan czystej natury pojmowaé nalezy*,

Adclf Sowlnskl

Nie Pliut a Rykow

W drukowanym w nr 13 fragmencie pracy
mojej o Stowackim (,.Jeden prezeciw spra-
wie") znalazlem przykry blad. Mowa tam
mianowicie o ,rubasznym. dobrodusznym
Moskalu* majorze Plucie. Rzecz UCZV“’E%TE,
Zze jest to typowy lapsus calami, gc]_»;i: Tl
basznym, dobrodusznym M lem* w ,Pa-
nu Tadeuszu" jest Rykow. Uczennice | ucz-
niowie szkdl Srednich niech mi przebacza,
jesli wprirwadzilem ich w blad! ;

6.1IV.49 Pawe] Herlz
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Nowoiorski kongres pokojowy

Po trzydniowych obradach przy wspotudzia-
le 2000 wybitnych przedstawicieli wszystkich
krajow, nowojorski kongres pokojowy zakon-
czyl sie dnia 27 ub. m, manifestacja w Madi-
son Square Garden. Olbrzymia arena, zdolna
pomiesci¢ penad 20.000 ludzi, byla wypelniona
az do ostatniego miejsca.

Na posiedzeniu konicowym delegaci powzieli
rezolucje, w Kkidrej podkreslono koniecznoéé
poplerania wszelkimi Srodkami prac ONZ
i zapcbiegania temu, aby ONZ zachwiala sie
w. swych pedstawach na skutek zawierania
»pakiow regionalnych®,  tfakich jak pak
atlantveki.

Zebrani intelektualisci zaapelowali do ONZ,
aby wezwala rzady Z wiazku Radzieckiego
i Stanow Zjednocaonych do odbycia wspél-
nych rozméw, celem zatatwienia spraw spor-
nych. Poza tym postanowiono powolaé do zy-
cia stata komisje, ktora by wspélpracowala z
analogicznymi instytucjami na calym $Swiecie
w sprawach uirzymania pokoju i demokracji.
Aleksander Fadiejew oswiadezyl, ze Zwigzek
Radziecki nie pragnie wojny i wyeaiga dlon
do zgody ze Stanami Zjednoczonymi.

Z posrod Amerykanow interesujgce przemo-
wienie wyglosit przywodea amerykanskiej
partii postepowej, byly minister sprawiedli-
wosci Rogge, znany nam juz z Kongresu Wro-
clawskiego. ,Nie jestern marksista — méwit o
sobie Rogge — ale jestem Amerykaninem,
ktory koma swéj kraj i ktory jest do glebi
wstrzasniety tym, co sie w jego kraju dzieje.
Biezaca polityka prowadzi moéj kraj ku kata-
strofie. Jedynie wspolny fronf wszystkich mi-
lujgeych pokoj sit moze doprowadzié do
zmiany tej polityki. Jezeli Stalin ponownie
okazal gotowost prowadzenia rozmoéw na te-
mat pokoju, naréd amerykanski musi powie-
dzie¢ Trumanowi, ze prowadzenie rozmow w
sprawie pokoju jest rzeczg mie cierpigca
zwioki®,

Kongres otrzymal od Tomasza Manna Spe-
cjalne pismo, w ktorym slawny pisarz oskar-
za amerykanskiego ministra spraw zagranicz-
nych o zdyskredytowanie idealéow. ,Swoim
oSwiadczeniem — wywodzi pismo Tomasza
Manna — ze kongres pokojowy jest odskoez-
nia dla' propagandy komunistycznej, Dean
Acheson dostarczyl nowej amunicji wszystkim
wrogom pokoju®, Im.

Ailantycka wymiana kulturalna

W krajach ,atlantyckich“ jest — ze zro-
zumialych powodéw — bardzo meodny kuit
dla dawnych dyktatorow europejskich. Do-
skonaly interes na sentymentach faszystow-
skich zrobila donna Marguerita Sarafatti,
dlugoletnia przyjaciétka Mussoliniego, Byla
kochanka wloskiego dyktatora sprzedala ame-
rykafskiemu chirurgowi J. Danielowi Scho-
rellowi adresowane do niej listy mitosne
Mussoliniego za skromng sumke 120.000 dola-

réw. Dr Daniel Schorell spodziewa sie zarobié
na tej transakcji mnéstwo pieniedzy, liczac na
wielkie zainteresowanie publicznosci amery-
kanskiej dla przygod milosnych Mussoliniego,
ktory, skadinad wiemy nie byl bynajmniej
asceta. Schorell nosi sie z poteznym planem
wydawniczym, majac zamiar opublikowaé li-
sty w prasie ameryvkanskiej, a pdZniej w for-
mie ksiazkowej. Aby daé przyszlym czytel-
nikom przedsmak czekajacych ich rozkoszy
kulturalnych, polecil on sfilmowac¢ dramatycz-
na scene przekazania listéw, kiore zostaly za-
szyte w starym i szczelnie zaplombowanym
worku., Margueritta Sarafatti caluje przed
obiektywem drogocenny mieszek i placze
rzewnymi 1zami. Drugie zdjecle przedstawia
donne Sarafatti wychodzaca z banku, w kto-
rym pobrala nalezne jej ,honorarium‘ Na
tym zdjeciu nie widaé juz lez. Obeschly na
widok grubszej gotowki. Caly ten wypadek
jest poza tym cennym przyczynkiem do tzw.
atlantyckiej wymiany kulturalnej.

Glos bezsironnego czlowieka

7 koncem marea br. udzielil general Petil
bardzo ciekawego wywiadu francuskiej
dziennikarce Micheline Lapouse. Zanim zazna-
jomimy sie z wypowliedziami gen, Petit, war-
to poswigeié kilka stow tej inferesujacej po-
staci. Petit jest oficerem zawodowym, czion-
kiem francuskiego sztabu generalnego, byiym
szefem sztabu generala de Gaulle'a w Londy-
nie (1941 r.), bylym szefem francuskiej misji
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Zbiorowe Mysli o pokoju. Ignacy
Robb Zolnierz sprawy robotniczej.
Aleksander Jackiewicz — Opowiadania
Poli Gojawiczynskiej. Aleksander Pusz-
kin — PieSh o wieszezym Olegu (prze-
kiad Mieczystawa Jastruna). Leon Bu-
kowiecki — Prawda nie ma granic. Ma-
rian Podkowinski — Sredniowiecze na
Kapitolu. Witold Eukaszewicz — Niezna~
ne listy Maurycego Mochnackiego. Jan
Kott — Dobry dzikus i mieszezanie. Jerzy
Kamil Weintrab, Jerzy Miller, Zbigniew
Nowicki — Wiersze. Jan Papuga — Kola
(opowiadanie). Adam Wazyk — Z tea-
trow lodzkich, Stefan Zétkiewski — No-
wy slowiczek, bd — Na pélkach ksiggar-
skich. Przeglad prasy. Korespondencja.
Noty.

e

wojskowe] w ZSRR, bylym dowodea okregu
wojskowego Paryz (1947 r.) itd. itd. Dazisiaj
gen. Petit jest senatorem i czlonkiem frakcj
parlamentarnej postepowych katolikéw.

Na zapytanie: ,Kto jest panskim zdaniem
cdpewiedzialny za dzisiejsza atmosfere wo-
jenna®* — gen. Petit odpowiedzial:

,Ci, ktorzy w ostatniej wojnie najmniej
wycierpieli i osiagneli najwieksze zyski
Ktoz moze prowadzi¢ nowoczesna wojne
i w dodatku wojne atomowa? Tylko du-
ze, bogate 4 potezne panstwo. Dla Sred-
niego mocarstwa jak Francja lub nawet
Anglia wojna jest z czysto militarnego
punktu widzenia samobéjstwem, W dzi-
siejszych warunkach tylko dwa panstwa
moga prowadzi¢ wojne: ZSRR i Stany
Zjednoczone, Wydaje mi sie, ze nie ma
czlowieka o normalnym umysle, kiory
moéglby w dobrej wierze utrzymywac. ze
Zwiazek Radziecki pragnie wojny. Zwia-
zek Radziecki pragnie dlugiego okresu
pokoju,” aby zaleczy¢ straszne rany zada-
ne ostatnia wojna swiatowa i odbudowat
kraj, Pozostaje przeto jeden kraj, & Sci-
slej mowiac jeden rzad. Kiory kraj fak-
tycznie najmniej angazowal sie w woi-
nie? Ktoéry kraj przelal najmniej krwi?
Kito wzhogacil sie najbardziej na wojnie
i chelalby sie w nowej wojnie jeszeze
wiecej wzbogacié. Aby odpowiedzieé¢ na
to pytanie, wystarczy przeczytaé artykul
redakcyiny ,,Reader's Digest" z marca, na-
wolujgey do wojny z Rosja i jej zmiece-
nia z powierzchni ziemi®,

Tyle powiedzial general Petif, katolik z
przekonan. is

Znamienny symbol

Radziecki tygodnik ,Ogoniock” podaje cie-
kawe informacje na temat rabunkowej ame-
rykanskiej gospodarki. kulturalnei, we Wio-
sgech, Ostatnio niektore amerykanskie insty-
tucje zwrocily sie do rzadu wioskiego z pro-
pozycja “akupienia we Wioszéch 150 obra-
z6w 1 rZzezb celem ,uzupelnienia amerykan-
skich galerii sziuki®. W spisie dziel sztul,
ktore Amerykanie zamierzaja nabye (za ta-
nie, rzecz jasna, pieniadze) znajduja sie arcy-
dziela Michala Aniola, Tycjana, Donatella,
Tintoretta, Rafaela itd. itd. Nabywey podkre-
§lili wyraznle, ze dziela te beda zaplacone
nie proszkiem mlecznym lub ponczochami ny-
lonowymi, lecz ,czysta gotowka '

rozpisaly &ie

wioskie
dokladnie o szezegotach, jakie beds towarzy-
szyly tej transakeji. Miedzy innymi ,Dawid
Michata Aniola ma byt przewieziony do Sta-

Niektore dzienniki

now Zjednoczonych.. ' amerykanskim torpe-
dowcem. Dawid Michala Aniola na amery-
kanskim statku wojennym. Symbol zaiste zna=-
mienny. ks

Wielki gest karla

Caly swiat kulturalny przygotowuje sei do
uczezenia 200-lecia urodzin Goethego w roku
biezacym, W ojczyznie poety obchodzi sie uro-
czyScie rok goetowski, ktorego przebieg w
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strefie wschodniej jest naprawde imponujacy.
NeofaszySci w Bizonii maja jednak réwniez
pretensje do udzialu w tych uroczystoSciach,
aczkolwiek trudno dopatrzec sie zwigzku mig-
dzy tworczoscia Goethego i faszystami nie-
mieckimi. Na dziwny gest zdobyl sie dziala-

jacy w strefie zachodniej pisarz Ernst Jinger,
ktéry w poczuciu ,pokory” wobec medrca z
Weimaru §lubowal w biezacym roku pow-
strzymac sie od jakichkolwiek wystapien pu-
blicystycznych. Samo zestawienie obu na-
zwisk jest wielce obrazajace dla Goethego,
jesli zwazymy, ze ksigzki Jingera byly :a
czasow Hitlera doskonala poiywka dla ideo-
logii narodowego socjalizmu. Szkoda, ze Jiin-
ger, ktdrego §luby milczenia maja charakter
typowej pozy i ezoterycznego odgraniczenia
sie od misera plebs, nie zlozyl swoich &lubo-
wah,,, przed dwudziestu laty, Bythy wiedy w
porzadku wobec Wielkiego Olimpijezyka.
rk.

Teoria wzglednosci

Pewien dziennikarz amerykanski zapragnal
poinformowaé swych czytelnikdow, co to jest
teoria wzglednoéei. Udal sie z tym do samego
Einsteina, proszgc o wyjasnienie mu arka-
now tej teorii w taki sposéb, zeby mozna z
tego zrobi¢ opowieé rysunkowsa. Zadanie

dosé osobliwe. Padla na nie arcydowcipna
odpowiedz:
®
(3
L
’ US4
Pewnego dnia — powiedzial Einstein —

przechadzalem sie-ze slepcem. Byio goraco,
wiec rzeklem don, 2e chetnie wypilbym
sziklanke mieka.

— Co to jest mleko?

— To bialy piyn.

— Wiem, co to jest plyn, ale bialy?

— To barwa pior labedzia,

— Wiem co to sa piora, ale labedz?

— To ptak o zginajacej sie szvi,

— Wiem, co to jest szyja, ale zginajaca sie?

Wiedy ujalem ramie slepca i zgiglem je de-
likatnie w Iokciu

— Ahal — powiedzial. — Teraz rozumiem,
co to jest mleko,

— Skoro opowiedzialem panu te historie —
zakonezyl Einstein rozmowe z dziennikarzem
— dalsze wyjasnienie, eo to jest wzglednosd,
nie wydaje mi sie rzeczg konieczng". Im

Borgis i nonparel

Tygodnik ,Dzis i Juiro®, jak wiele pism,
uzywa kilku rodzajow czcionek, Duiej, czy-
telnej (borgis), ktérej uzyto np.- w ostatnim
numerze dla ariykulu Boleslawa Piaseckiego
»Odpowiedz”, Sredniej, tez wzglednie czytel-
nej (petit), ktora stosuje sie przy publikacii
roznych mniej zasadniczych wypowiedzi i zu-
peinie drobnej (nonparel), uzywanej, zazwyeczaj
wylacznie do drobnych anonséw (w ,Kuzni-
cy” stosujemy te czcionke np. w rubryce
~Ksigzki nadestane“),

Chociaz ,Dzi§ 1 Juiro* uzywa Zzazwyczaj
czeionki duzej 1 czytelnej, wiekszosé artyku-
16w tego pisma jest nieczytelna. Nie wyobra-
zam sobie np. tak wielkiej ilosci czarnej ka-
WY, po ktorej mozna by nie zdrzemnaé sie,
ezytajac zacylowany wyzej artykul Boleslawa
Piaseckiego. Szkoda, 2ze nie mogl go czytae
cierpiacy na bezsennosS¢ bohater niedawno
wydanej ,Zlotej strzaly* Conrada, rojalisia
roimistrz Blunt. Zasnglby w minute jak male
dziecko,

Natomiast w tym samym numerze przeczy-
talismy =z nieslabnacym zainteresowaniern
artykul wydrukowany najmniejsza czcionka,
jaka redakcja ,,Dzi§ i Jufro® mogla zapewne
znalézé w swojej drukarni, a mianowicie po-
lemike Pawla Jasienicy z niejakim Jakimia-
kiem, wilasnie w sprawie Conrada. Zaiste nie-
matlej trzeba potegi clemnoty jakich$ Jakimia-
kow, zeby w jej obliczu publicysta ,,Tygodni-
ka Powszechnego® mogl zablysnaé peinia cnot
zdrowego rozsadku, szerokich horyzontow
i radykalnego liberalizmu, Czytajac Jasienice
polemizujacego z jakim$§ Jakimiakiem, prze-
cieramy oczy. Wiec znalazl sie u nas czio-
wiek, broniacy takich pozycji ciemnogrodu,
7e nawet Jasienicy cisna sie pod piéro slowa
uznania dla rzadéw lewicy w Polsce? Czyta-
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my: ,,Ustrdj panstwa polskiegg czerpie sily
z tveh samych tendencji, ktore dzis wzdyma-
ja powierzehnie globu. Czy pan {mowa o ja-
kim§ Jakimiaku przyp. nasz) naprawde nie
zauwazyl, ze w Polsce odbywajg sie Swiato-
we Kongresy Intelektualistow, mlodziezy? 1
to ma byé¢ polityka zasSciankowa?®

Pawetl Jasienica, spadkobierca niejednej 2
tradyecji myslowyeh obozu Romana Dmow-
skiego, zaopafruje swoj artvkut cletym mot-
tem z Zeromskiego, godzacym w mieszczan-
ska oblude. Cytuje atakujace pruderie i oblu-
de wiersze Villona w przekladzie Boya. Tem-
pora mutantur, Nie sa te juz dzi§ hasla re-
wolueyjne, niemniej Jasienica jest niewalpli-
wie w tym artykule rzecznikiem tendencii po-
stepowych, jest naprawde postepowym kato-
likiem i jednoczesnie autorem zdarzajacej sie
raz na dwadziefcia numeréw ,Dzi§ i Jutro®.
czytelnej pozycji tego nudnego pisma, choé
organ ,postepowych” katolikow Plaseckiego
i Jakimiaka drukuje jego artykul czcionka
uzywana dp anonsow. o godzinach przyjed re-

dakeji lub o zaginieciu parasola, rm.
Poezia .za kare”
Wpadla nam w rece ksiazeczka wydana

przez ,Prase Wojskowa" pt. ,,Uczmy sie gier
i zabaw Swietlicowych”, pidéra nlejakiego
Aleksandra Felistaka. Otworzywszy te nie-
watpliwie pozyteczna publikacje, wsrod opisu
roznych gier zespolowych pod obiecujacymi
nazwami ,Zepchnij dlonmi przeciwnika",
»Boks na Slepo®, ,Zlap pilke konczac zaczete
stowo* itp., przeczytaliSmy na str. 86, co na-
stepuje:

~Po skoficzonej grze, ci, ktorzy dostali , ka-
ry*, wykonuja swoje ,karne® numery! Pierw=
sza Stefa recytuje wiersz St. R. Dobrowal-
skiego ,Budujemy wspdlny dom®™,

(Nastepuje tekst wiersza),

Dalej czytamy:

wBolezanka Wanda ,za kare™" zaSpiewa solo
piosenke ., Warkocz™ (nastepuje tekst piosenki,
ktorej autorem jest poeta Krzysztof Grusz-
czynski).

Zeby za$ nie bylo zadnych watpliwoéel na
str, 80 znajdujemy taki, réwniez .karny"
wiersz niejakiego Jdzefa Aniocla pt. .Sluzba
Polsce®,

+Z pieSnia, z zapalem idziemy

Miodos¢ w nas kipi i wre,

Czyn swoj ojezyznie niesiemy

W karnych brygadach SP* (podkr. nasze)

Proponujemy sformowaé natychmiast nows
brygade karna SP w skladzie 141, tzn.
Aniot Jozef i Felistak Aleksander. Brygada ta
bedzie od Switu do zmroku maszerowaé w
pelnym obeiazeniu deklamujgc na zmiane
utwory wspolezesnych poetéw, Za kazdy blad
w recytowanym wierszu winny bedzie musial
nauczye sie na pamieé dziesieciu innych utwo-
row poetyckich. Np. jedna pomylka w wier-
szu Romana Bratnege — dziesie¢ wierszy
Bratnego na pamieé, jedna pomyltka w wier-
szu Dobrowolskiego — dziesiet wlerszy Le-
wina, Moze w fen sposéb uda sie nareszcie
spopularyzowac poezje? rkm.

Zastugi wydawcéw

Wydawniczy sezon wiosenny, jak gdyby nie
obfitowal w dziela o bardzo trwalej i ustalo-
nej wielkoSei, Byé moze — jest to przerwa
chwilowa.

Wsréd dziet liferackich nalezy odnotowaé
jedna tylko, ale za to wazng pozyeje. Oto na=
ktadem ,Wiedzy" ukazaly sie Gustawa Flau-
berta ,Trzy opowiadania® w bardzo staran-
nym przekiladzie Juliana Rogozinskiego. Choe
z poczatku nalezaloby moze raczej wydac
~Pania Bovary“ ,Wychowanie sentymental-
ne* albo historyezna ,Sallambo“ dobrze sie
przeciez stalo, ze te trzy male arcydziela
wielkiego pisarza francuskiego sa dostepne
polskiemu ezytelnikowi.

Dwie nastepne prace, ktére pragnalbym
wymienic w fym tygodniu, to dwie ksiazki
spoza literatury pieknej. Panstwowy Instytut
Wydawniczy wznowil cenna prace Plagnika
»Miasta i mieszezanstwo w dawnej Polsce® ze
wstepem Stanislawa Arnolda. Wirod nielicz-
nych monografii tego typu ksiazka Plaénika
ma wysokg warto$¢ informaeying dla kazde-
go, kto interesuje sie historia kultury w Pol-
sce.

Druga cenng pozycja wydawnicza jest Ro-
berta Owena ,,Wyb6ér pism*, nzkladem ,Wie=
dzy*. ph.

SPROSTOWANIE

W przekladzie moim ,Pie$ni o wieszczym
Olegu Puszkina (,Kuznica“ Nr 14), znie-
kszfateona zostala w druku, przez opuszeze-
nie jednego zdania, siédma strofa utworu.
Wiasciwe jej brzmien'e jest nastepuigcs:

A kon twéj wyprawy nie boi sie znejnej:
On pana zna wele i czuje,

To stoi pod wrogéw strzalami snokojny.
To polem bitewnym ewaluje;

I chledy | stoty =g niczym dla niego;

Lecz Smieré ciebie spotka od konia twojego,

Mieczyslaw Jastrun
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