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azdy akt rodzinny, dobyty z walizecz-
ki, wyglada pa uroczysty zlot osoéb,
sfruwajacych z galezi genealogicznego
drzewa,

Na slubie Michala Nalkowskiego
i Celiny z Rudnickich, ktéry odbyl
sie we wsi Zabiance dnia 15 sierpnia 1840 r,
i o ktérym pisze doslownie w lat sto po
fakcie — oprocz wiadomego juz, siedemdzie-
siecioletniego wowezas pulkownika Strzy-
zewskiego — obeeny jest jako drugi Swia-
dek Romuald Otkiewicz, ,possessor débr
Drgzgéw, szwagier Nowozaslubionego, lat
caterdaiesci dwa majacy”. W gronie krew-
nych I tym razem nie legitymuje niczym
Swego powinowactwa. Nigdzie nie widad
zadnej ,siostry”, ani wiadomo, czyja mia-
laby byé — skoro Michala od dawna ma-
my za jedynaka,

Ujawni sig dopiero znacznie pbézniej —
jako ,ciotka Otkiewiczowa" | znowu nie
wiadomo dlaczego zamieszkala w owym
Zgorsku pod Kieleami, nie w meZowskim
Drazgowie. Ukaze sie, jak wiemy, po to je-
dynie, by w tym Zgdérsku udzielié gosci-
ny ,slostrzedcowi Waclawowi Nalkow-
skiemu, ktry spedzi tam wakacje przed
wyjazdem na uniwersytet.

Wracajac do Slubu Michala | Celiny, wi-
dzimy tam po raz ju# ostatni zywa Zuzan-
ne z Ubrykéw Hrynlewiczowa, matke pa-
na mlodego. Zjawia sie sama, poniewaz
oba] je] meZowie — Nalkowski i Hrynle-
wicz — od dawna nie zyjs.

Zobaczymy ja jeszcze raz co prawda —
wywolang w tym najsmutniejszym liscie
Michata do Waclawa. Ale juz jako umarls.

Ze strony panny mlodej natomiast, Celi-
ny z Rudnickich, na slubie obeeny jest
tylko ojeciec — poniewaz nie Zyje matka —
ta sama Adelayda ze Strzyzewskich, mlo-
dziutka prababka, ktorg pamietamy z po-
dobnego zlotu — jej Slubu wiasnego — gdy
wychodzila za Ludwika Rudnickiego, ma-
jac szesnascie lat. Umarla milodo, wydaw-
szy na Swiat cale siedmioro dzieci, Moze za
duzy podjela mozdl na swdj miody wiek:
Ale nie moja jest rzecza wtraecaé sig w te
Bprawy po nlewczasie,

Na jeszeze jednym zlocle — uroczystodel
chrzein Waclawa — wystepuje zupelnie no-
wa osoba, Wanda z Zamoyskich Brykezyni-
ska. Okazuje si¢ matks ksiedza Antoniego
Brykczynskiego. O pewnym szczegole z mio-
doscl ksiedza i o jego braeie Stefanie, kté-
& ry takze pisal ksigzki, bedzie mowa po-
nizej,

MICHAL

W akcie glubu Michal Nalkowski wyste-
puje jako possessor folwarku Zawitala,
a Celinga jako .,zamieazkal{ | przy ojcu
w Osmolicach'. Nie baczac na to, syn ich
Waclaw, takze jedynak, przychodzi na
fwiat we wsi Nowodworze powiatu Zukow-
skiego w wojewodztwie ILubelskim. Data
jego wurodzin jest dzien 17 listopada ro-
ku 1851,

Jego ojeiec — wbrew temu, co zwykle
czyta sle w biografiach z tamtego czasu —
udzialu w powstaniu 63 roku nie wzigl

Niedobra kondycja fizyczna, czeste do-
legliwosel pluene, astma — nie stanowia
tu mozZe dostatecznego wytlumaczenia.
Zwlaszeza, ze wzordw naokolo nie brakilo,
rézni bowiem mlodzi ludzie z rodziny zna-
lezli sie w Powstamiu, O dwoch kuzynach
Celiny wiemy o tym blizej.

ZaSwiadeza to mianowicie jedna jeszcze
ksiazeczka, zupelnie podobna z wyglgdu de
Listdw = Wioch o sztuce kodcielnef, i w po-
dobny sposob zdobyta. 83 to Wspemnienia
Weterana z 1863 vokul), Autor jej, Bryk-
eczynski Stefan, opowiada, Ze do Powstania
uciekl ze szkdl wbrew woli rodzicéw. Odszu-
kawszy miejsce jego pobytu i zaslyszawszy,
ze jest ranny, rodzice, zamieszkali we wsi
Osse, wyslali starszego syna, by skionil Ste-
fana do opamigtania i powrotu, Starszy syn
ma na imie Antoni. Przerwawszy nauke
w seminarium kieleckim, przybywa do obo-

1, by spelnié wole rodzicow. Jest to ten:

sam ksigdz Antoni Brykczynski, ktorego
pamietamy z rozmowy o bialych skrzydiach
bociana | podziwu dla drzwi Ghibertiego
w katedrze florenckiej.

Powstaniec by! ucieszony widokiem bra-
ta, ale gdy sie dowledzial, w jakim przybyl
celu, nie zecheial powrdeié do domu.

wWistuchawszy =z przymalesng dla _oso-
by duchownej pokora, cdpowiedzialem mu
krotko, ale wyrasnie, e jo wracad ani
myédle, wle se dualeko bedeie wlasciwief, Ze-
by on z nami zostal. Na to poczciwy Antos
odrazi sie zgodeid 4 praysnwal racje... Po pa-
ru  godzinach mdéj pan brat 2z Earabinem
w rekuw 1 lndownwicqg daleko sig lepiej pre-
gentowal, niz pierwej™

Tak wiec zamiast przekonaé Stefana,
Antoni sam ulegl jego namowom, zdjal su-
kienke kleryka, pozostal w szefegach pow-
staficzych | do konca wspélnie z bratem
walczyl. Jednak po upadkusPowstania obaj
wrdcili do przerwanej nauki — Stefan do
czwartej klasy gimnazjum Iubelskiego, An-
toni na plerwszy kurs seminarium duchow-
nego w Kielcach, a nastepnie do Akademii
Duchownej w Warszawie. Po jej zniesieniu
w roku 1867 ,jako wzorowego uconia Wy-
slano go do Petershurga na doloncienie
studidw, skqd whkrotce powrdcil ze stogmiem
kandydata teologit™2).

*) Rozdzial ksiazki pt. Zycie Wenowio-
ne (wspomnienia o Waclawie Natkowskim).

1) Stefan Brykesyhnski. Wspomnienia
Weterana z 1863 roku. Wydanie IV. Ge-
bethner | Wolff,

2) Dr. Julian Ochorowicz w Przedmowie
do Listéw z Wioch,

Poniewaz zapoznaliSmy sie z osoba Ste-
fana Brykezynskiego, kitory zresztg pozniej
za dzialalnosé spoleczno-cSwiatows znalazl
gsig na Syberii i stamtad, po poslubieniu
corki wygnanca, Pietraszkiewiczéowny, juz
jako starzec wrécil do kraju — pozwole so-
bie tu przytoczy¢ z jego ,,Wspomnien™ jeden
dosé charakterystyczny fragment:

a2W ogdle Zydz okazywali wielkq przy-
chyinodé dla powstaiedw. To zmwiadanvia-
jac nas o ruchach wojsk rosyjskich, to s2y-
jac mundury 1 bielizne, lub dowodaec Z2yw-
wosé, a ozasomi nawet broi. O patriotyz-
mie wyiszych kias Polakdw wyznania moj-
Zeszowego w Warszawie nie ma co i mowid,
bo to wszystkim wiadomo”,

Stryj zndw rodzony Celiny, Teodor Rud-
nicki, odznaczony krzyzem kawalerskim
w bitwie pod Raszynem w listopadzie roku
1809, ranny od kuli dzialowej w czasie od-
wrotu Napoleona w roku 1812 pod Mier-
stawiem, przewieziony przez kolegow do
Warszawy, zmar! tu po diugich clerpieniach
w marcu 1813 roku. Na powazkowskim pom-
niku, wznoszacym sie w poblizu grobowca
jego dowddey Godebskiego, czytamy, ze
zgingt w dwudziestym trzecim roku zycia
jako podpulkownik 12 pulku piechoty pol-
skiej.

A z tej same]j rodziny Juliusz Dzianott,
syn Teobalda ozenionego 2 Brykezynsks,
slyngey z niezwyklej sily, na ktorej dowod
unosll z ziemi stél w zebach, zostal wywie-
ziony na Syberie i1 nigdy stamtgd nie wré-
eil.

Z dziecinstwa zapamietal Waclaw ciem-
ng noc | jazde z rodzicami do lasu, gdzie
byli powstaney. Badzac 'z zestawienia dalt,
musialo to byé juz we Wrotkowie. Pamietal
konie, w cieminodciach uwiazane do drzew,
i plonace ogniska. Matka zabrala ze sobg
kosztownoécel, a na szyi dowddey sama za-
wiegila zloty krezyzyk. Powrdcili do domu
i wiecej nie ma w tym wzgledzie Zadnych
sladéw ani wspomnief,

Powody tej obojetnoSei Michala musialy
tkwié glebiej, wigzaly sie z wplywami dzie-
cinstwa, z warunkami Zycia | wczesnie] wy-
znaczonym stosunkiem do Jegd Zagadnied,
Niedobre ,interessy" Zuzanny, rozczarowa-
nia wojskowe mlodego ojczyma Hryniewi-
cza, charakter znacznie starszego oded
szwagra Ofkiewicza, o ktérym ezytamy
w dziecinnym pamietniku Waelawa; ,,Wuj
0. bl to stury wojshowy, robigey wszyst-
ko wediug swego widsi mi gie i bynajmniej
e wwagajecy na to, jodcie nastepstwa stqd
wynikengd moga™— to wszystko dzialalo za-
pewne w sposob rozprzegajgcy na patrio-
tyczne porywy Michala. Dolgczyly sie do
tych wplywow wzrastajace niepowodzenia
gospodarskie | troski pienigzne.

Michal nie lubil wsi ani chlopéw. Uro-
dzil sie w Lublinie, nie byl wiee wiesnia-
kiem. Folwark i dzerzawy niszezaly w jego
rekach, ,Likwory i cygary", dostarczane
kiedy§ przez Reynbergow, nie graly tu
zapewne wiekszej roli wobec wzmagajgce-
go sig niezdrowia. Powodem byly raczej
zamilowania innej natury — muzyka, rzez-
ba w drzewle, matematyka,

Nie lubiac gospodarstwa, lubil natomiast
bawi¢ sie po amatorsku réznymi rzemio-
slami. Wyrazal tym te s knote do
zawodu — znamienng dla klasy, kté-
ra nie ma specjalnosci, ktdérej zadaniem
jest pilnowanie pracy innych.

Diugie godziny spedzat w swoim pokoju

A przy ustawionym tam warsztacie pilowal,

heblowal, z gorliwodcid naprawiajac wszel-
ki sprzet gospodarski I domowy. A gdy
zmrok zapadal, maly Waclaw towarzyszyl
ojeu godzinami stojge z lichtarzem w reku,
by przyswiecaé jego ropocie.

Drugs pasja Michala byly skrzypce. Gdy
zrobit jaka przykrosé zonie, muzyka wyra-
zal swoja skruche. Zdarzalo sie, ze grywat
poZno W noc i zapalem w tej sztuce tez za-
ki6eal nieraz sen swym najblizszym. Z tym
usposobieniem nie byl zdolny oprzeé¢ sie bie-
gowl rzeczy, nie probowal mu przeciwdzia-
laf. W jego obyczajach wyrazala gsie nie-
zgoda na les, niesolidarnoSé ze swa klasa,
niecheé do zyeia na wsi, do wiejskiej gentry.

Drwiny z bogatych Ilub utytulowanych
krewnych, z jch umyslowego ubdstwa i nie-
uctwa, weszly w obyczaj tamtego czasu,
staly sie jakby konwenansem. Slady tego
przetrwaly w réznych domowych powie-
dzonkach, Z dziecinstwa zapamietal Waclaw
przekrecone nazwisko Scipio il Bombo za-
miast del Campo, A jeden z wujow Rud-
nickich tak opowiadal scene zawarcia nowej
znajomosei: ,.d4 preedstawia mi sig: Colon-
na Walewski. A jo ne to: bardzo mi pray-
jemnie, Piramide Rudnioki. Scene oczy-
wiscie wymyslona.

Tak sie stalo, Ze od wezesnego dziecinstwa
Waclaw Nalkowski byl nie tylko &wiad-
kiem, ale czynnym uczestnikiem i ofiara
tych przemian. Jego cierpienia osobiste,
wazelkie smutki i zale, jego dziecinne dra-
maty wiazaly sie Scisle z procesem, Ktéry
pograzal w upadku jego Srodowisko. Tu
bierze poczatek jego pragnienie sily, wiel-
kie ambicje, marzenie o zyciu wspanialym,
posSwieconym nauce i przynoszgecym slawe.
Odziedziczona po matee duza wrazliwosé
uczuciowa wzmaga te pragnienia i kaze tym
bardziej cierpieé¢ z powodu _stojacych na
drodae do icH urzeczywistnienia przeszkdd.
Kazde kolejne rozstanie z utraconym do-
mem stanowilo dla niego cigzkie przejscie.

Nastepng po Nowodworze sledzibg byly
Niemianowice.

HPommng jeszoze -— pisze - poetycznie
w dziecinnym pamietniku Wadlaw — jokby
dei¢ pielony ogrdd ze staowem 4 reeczka,
prze: ktorg lekki mostek byl rzucony, com
go ' zdobil ‘nieraz-—w - polne wimtki - fub

opariszy sig na wim patreylem no kamyczli
po dwie strumienida roerzucone. W tym
ogridki, pod okiem przychodzgeej do zdro-
wia matki igratem wieraz w gronie muych
réowiennikdw, Ale pamietam jak czesto
wpodrdd zabaw & uciech o wic wie troszcoug-
cego sic wieku deiecinnege jom byl smut-
Ny

Na dalszych kartach pamigtnika ilosé dy-
minutywéw maleje, ,kwiatki" przeobraza-
ja sie w ,kwiecie", a zabawy z ,rowienni-
kami" inne obudzaja uczucia.

W pieknych Niemianowicach przebyli
Nalkowscy rok zaledwie, po czym Michal
wzial w dzierzawe Wierzchowiska.

HMiatem jug wéwcezas lat crlery — pisze
Wacltaw — wsaysthie wige wradenia pobutu
mego w Wiergchowishach zachowaiem iwier-
nie w pamieci: dom, w ktérypm mieszkaliSimy,
byta to prosta chalupa pokryte stomiang
strzechq i ze starcévi ku ziemd sie chylaca..
otaczat jg ogrod kiedys widadé wspanialy
lecz nadwozas zapuszozony i zdeiczaly..
ustronie ponure i smuine..”

»Ojciec mdj, zawolany mysliwy, czesto
chodzit na polowanie, a my 2 matkq zwykle
nad wieczorem wychodzilidmy na spotkanie
ojea; o jak rozkoswnie, jak lekko oddycha
dusea dziecieca wicsennym tehnieniem ga-
jow. Najmilszq wige byla i dla mnie pree-
chadzlca: do lasw, tom rwilem kwlecie dla
mantki... r

W owym czasie rozpoczela sig nauka —
naprzod 2z rodzicami, poZniej z nauczycie-
lem, uczniem gimnazjum lubelskiego, Joze-
fem Zukowskim. Od poeczatku najulublefi-
szymi przedmiotami byly arytmetyka, geo-
grafia i historia Polski. , Rospuaczg” nato-
miast przejmowala Waclawa francuzezyzna
i wyliczanie przykladéw gramatycznych,
Mowi: ,Zawsze z tritdnosciq praychodzilo mi
nauczycé sig rzeczy nie majgcych logicenego
swigehun’,

Jeografie lubitem, bo ona wie byla dia
mie przedmiotem pamieciowym, wszystko,
com wig z niej uwcayl, widzialem 1w wmydle...
wialen. szcregélne wpodobanie nieraz po
kilka godzin przyglgiiad sie mappie”,

Z chlubn pisze, 2e byt chwalony praez
korepetytora.

»W B roku 2ycia wmialem jug arytmety-
ke do uwlomkdw wigesnie, cale jeografie
(podiug Czarkowskiego) i calg historie Pol-
ski  (podiug Miklaszewskiego), w innych
przedmiotach daleko mniejsze wczynilem
postepy”. v

Jeszeze taz z naclskiem stwierdza:

sdrytmetyke polubilem dlatego, e nie
potrzehowalem nic uczydé sie w niej na pa-
mied u loiozne rozumowania zawsze z la-
twodeiy pofmowatem*,

pNajulibienszemi zabawami dziecinnych
dni moich bylo w lecie strzelanie = tuwku
i fechiowanie, w 2imie za§ bitwy w papie-
rowyeh Zolnierzy, do Kktorych strzelali¢my
z pukaiwcek lub tez na $nieiki. W zabawach
wirmagajecych wprawy byltem niezmordo-
waeny, cheiatem bowiemn odrazu  takiej
2reconodcl nabrad; Zeby w nich celowad”.

Opuszczenie z kolei Wierzchowisk laezy
sig z nowym smutkiem. Jest to rozstanie
z pierwszymi towarzyszamil zabaw, pilerw-
szym w zyeiu Waclawa ,kolem przyjaciol’.
Byli to: ukochany korepetytor, ktéry zresz-
ta woezesniej odjechal na skutek nieporo-
zumienia z Michalem, pézniej miody eko-
nom i syn szafarki. Waclaw tesknil za ni-
mi | dlugo ich wspominal,

»& jokim Zalem opuszezatem to miejsce—
pisze w pamietniku — gdzie spedailem
josne dziecinne dni wesolodci nowiwnej i bes-
wiednej. To tei przed wyjazdem oblecia-
tem wseysthie prawie miejsca mych zabaw
i przechadzek, 2egnajge fe po kolei. Ze lzami
w oczach spojrzalem raz ostatii na kryszta-
towe fale strumyka, ze Sciénionem sercem
odetchnglem raz ostaini wonig tego gaju,
com nieraz wérdd niego biegad, przesadzitem
nawet kilka kwiatéw lednych do doniczki
lece kwilaty ewiedly niestety.

»0 ile jednak pod wegledem estelycz-
nym Zal mi byto opuszczad Wierschowiska,
o tyle pod wegledem  materialnym nie za-
stitgiwaly one ma zZal, straciliémy bowiem
e mich 40000 2. w preeciggu  B-ciu
lat, za pozostale 20.000 kupilismy kolonie
we awsi Wrothkowie blisko Lublina. Tutaj
to byt poczqtek mych przeciwnodci 1 niesz-
c2esd: rodzice moi Byjge w niedostatku,
w nedzy prawie (bo 6w Rawalelt gruntu
wie mogl daé wlrzymania) 2muszeni byli
cigzlo pracowad a ja jui w 9-tym roku
Zycia bratem wdzial w pracy i zmartwie-
ninch rodzicdw. Musitlem wykonywad roz-
madte postugi gospodarskie przy braku od-
powiedniej licaby stuigceych, nowka zaé po-
zostala odlogiem. Tak nieraz musiclem za-
pedeadé bydlo, uganiad sie 2a nierogacizna,
pilnowad drobiu, mosié widke roboinilkom
w pole o parg wiorst ¢zasem po k-iika\mzy
na deied’,

»Do tego wszystkiego dodad naledy, Ze
Ojciec moj =z natury gwattownego charakte-
ru, o niedostatkiem 4 niepowodzeniami roz-
dragwiony, bardzo Zle obchodzil sie ze mng
i czgsto niesprawiedliwie: nieraz za anik-
nienie kury (ktéra wlazla pod §pichlerz) Iub
indylkdw (ktére posiadalty w groch, Ze ich
snalezdé nie bylo modna), za uszkodzenie plo-
tu (ktéry stuiqea na egier polamala) lub
obicte tynku (ktéry sam opadl od niepo-

‘gody i wilgoci) cdbieralem licane szturcha-

ce, poliezki 4 kopania nogami. Nie dlatego
wspomvinem o tem, bym mial o to Zal do
Ojea, bo wiem, Ze mnie robil tego ze 2lego
serca, lecz = rospaczy, ®e w tak uszezuplo-
nym majatku jeszcze szkode pomosi 1 do
ostatecenej nedzy preychodezi.”

womdteie jednalk o tym diatego. by okred-
li¢ moje wieclkie cierpienia ju aw tak milo-

Y. Nr 45 (217) Rok V

dym wieku, Wielkie, bo nie byly one tylko
fizycane przez doznawanie bdlu cielesnego,
ale daleko trudmiejsze byly do =zniesienia
moralnie, jakié to bowiem 2al i rozpacz opa-
nowujq czlowieka wiepozbawionege weczud
i ambicji, gdy jest lZony 1 karany niespra-
wiedliwie prrez osebe, ktérej winien milosé
i uszanowanie, a niewinnosei swej dowiesé
nie mo2e slowamd, bo mu nie wwierzq. Gdy-
bym to poréwnal do cierpienia niemowy,
ktdrego chloszezg a on wytlomaczyd sig nie
moze... byloby to slabe pordwnanie, bo prze-
cieZ tem mniemowa wmioie w reszultacie bro-
ni¢ sie nienawisciq i mydla o zeméeig”,

Tego ponurego obrazu dopelnia Waclaw
jeszcze jedng proba usprawiedliwienia ojeca.
Oto jakie slowa, dziwne w ustach dziecka,
wyjmujemy z tego samego pamigtnika;

aestiZqeych 2a8 nie mdgé o to strofo-
wad, bo stuzba wtenczas byla tak rozpusz-
czona, 2e za lada wyrazem lajacym, opussz-
caala miejsce, zostawiajgc dom bez niko-
go*.

Oznacza to w innej terminologii, po pro-
stu — innymi slowy, poczatki czasu, gdy
juz ,chiopa nie mozna bylo sprzedaé ani
kupié, jak domowego zwierzecia".

Nie poprzestanmy jednak na zdaniu jed-
nej strony. Inne oswietlenie charakteru Mi-
chala j inne strony tego charakteru ujaw-
niajg sie jeszeze w tych papierach.

Jedne — sg to listy z Wrotkowa, pisane
przez matke do syna w Lublinie. Drugie —
stanowia wspomnienia doktora Certowicza,
kolegl ojea, z ktérym mialam juz znacznie
pozniej diuzszg rozmowe za jedynym w zy-
ciu widzeniem. Mimo dosS¢ sprzecznych
swiadectw, wydaje sle, ze Michal byl czlo-
wiekiem raczej nieprzyjemnym — nieprzy-
jemnym dla innych | dla siebie, Co$ 2z tego—
owa niezgode na Swiat — przejgl tez Waclaw
i to utrudnilo mu Zycie. Ale Michal cheial
czegos innego niz mial, gdy Waclaw — wy-

brawszy swojg droge Zzycia — nie Zalowal
tego nigdy.
Poza ambitnym pragnieniem celowa-

nia — zarowno w fechtunku | strzélaniu
z luku, jak''w nauce — uczuclem donilnu-
jacym byla pelna uwielbienia milodé do
matki, =

Swiadectwo tych uczué daje pdzniejszy
znacznle dokument, mianowicie list Wacla-
wa do narzeczonej — pisany okolo roku
1881.

Rzuca on troche Swiatla na osobe Celi-
ny 1 jeszeze troche cieni na Michala,

sUrodzilem sig nua Podlasiv, gdzie brzo-
2y placzqee zwieszajq swe warkocze nad
nieskoniczonymi  pidszezystymi  drogami,
gdzie wsréd olech czarnych toczq powolnie
swe wody ciemne strugi, gdzie na lopielach
jestornych rozkiadajg swe szerokie Uscie
i biale kwiaty lilie wodne, a lasy trzcing
i sitowia szumig teskng piedid preeszlodei.
Juz sam ten chavakter Ekrainy mdgl nadad
mej duszy od deieciistwn nastrdj teskny,
melancholozny, Pamigtam, 2e w latach
najrafszych owladngl mng jakigd niewytlo-
maczony smutek, jok gdyby natura cheia-
ta mnile sama przygotowaé do znoszenia
clerpie, ktére wmialy wmie w pdEniejsaych
spotykad latach”.

»Ten teskny nastré] po ccedci odziedzi-
czylem takie po Matce: byla to tstota deli-
katna, cxula & anielska, kitérg w dziecin-
nych prawte jeszcze lutach wydano za mqs
mimo jej woli. Spetnila §wiccie obowiqzek,
lecz Zycie jej bylo zamane; nie bylo w nim
tego wrokw, ktdry jest potrzebg serca lwudz-
kiego™.

sTake to isfola byla 2wigzana mna cale
Zycie z mym ojoem, czlowieliem, ktéry ju
wprawdzie bardzo kochai, ale.. nalezal do
tego redzaju ludet, co dreczq tych, ktérych
kochajq. Niezgody rodzicéw moich zasialy
W sercw moim  pierwszy zardd gorycay..
Co to za nieopisana bolesé patrses, jak
wkochana nad éycie osoba 2 dniem kaszdym
niknie pod brzemieniem trosk, a byé bez-
silnym i wie mddz tego brzemienia wuliyé!
Staralem sie wprawdzie milo$cig mojg osla-
dzac dole mej drogiej Matki, c:gsto gdy
boles¢ ja lawmala, klekalem u Jej ndy, kiad-
tem glowe na kolana, oblewajge lzami Jej
rece, & ona schylala sie kuw mnie 2 macie-
raynska miloseig”.

nOjtiec z wiekiem stawal sie coraz do-
kucaliwssy, tak 12 ja pewnego razu bedgo
obecnym sprreczee rodsicéw dostalem fa-
kiegod merwowego otaku § padlem bes
=mysiow, Od tego czasu ojciec mdéj byl nieco
lagodniejszy, tak wiee ofiarqg zdrowia oku-
pilem Jej spokdj.

»Leez 1 ojciec mdj byl niesvezesliwym
=lowielviem: rozwijajgca sig choroba pier-
stowa  wezynila mu Zycie ciedarem. Atakt
astmy, mogace go zabi¢ kaidej chwili, byly
straszliwe. Nieraz cate noce diugie i okrop-
ne, preepedzalismy przy jego 1diku, nieraz
pamvigtam, jolt snuiony cxuwwaniem, smuio-
ny pracg do egzamindw, kiadlem gig
w ubraniu nad ranem, a zaledwie oczy
ymruzylem, budzil mig przaraizajocy Krzyk
ojoa, Ktory sig dusil. Takich nocy bylo wie-
raz po kilkanadcie z rzedu”.

Na dobro Celiny malezy zapisaé, ze nie
ma nigdzie Sladoéw, by uskarzala sie na swe-
go meza. Na odwrot, jej listy do syna sta-
nowig Zrédlo, z ktorego mozemy powzigé
wiadomosci o cechach usposobienia Micha-
la bardziej ludzkich,

Od mego stryja Wiodzimierza. Rudnie-
kiego, ktéry ze swej strony zginal ugodzo-
ny kulg w oknie swego mieszkania przy
placu’ Zbawiciela w pamietnym .maju 1926
roku, wiem, Ze malzefistwo Celiny Rudnie-
kiej z Michalem Natkowskim bylo sensacjsg.
Miody czlowiek .,tak spodobal sie dziadko-
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Swiadomosé jest wytwo-
rem spotecznym i bedzie
nim po hkoniec ludzkiego

istnienida.

KAROL MARKS

C I GORYCZE"”

wi i opiekunowi Strzyzewskiemu, Ze ten
przystal na oSwiadczyny, chociaz Michal byl
prostym szlachcicem™.

I w tym wypadku niezmiernie w wali-
zeczee malomowny Ludwik RudnickizOsmo-
lic powstrzymuje sie od wyrazenia swej
opinii — lub moze nie jest o nig pytany —
w sprawie malzenstwa wlasnej corki. Nie
dowiem sig tez, dlaczego w ogole nigdy nie
zablera glosu i czemu — poza figurowaniem
na uroczystych aktach rodzinnych — nigdzie
nie ma o nim mowy.

Nie wydaje si¢ bowiem prawdopodobne,
aby tylko ,pod przymusem rodziny" Celina
popeinila mezalians, zwykle bowiem rodzi-
na sluzy do powstrzymywania od mezalian-
sow, Moze 1 jej ,spodobal sig" Michal, jak
staremu Strzyzewskiemu., Niewatpliwie jed-
nak malzenstwo to nie bylo dobrane.

A przeclez to wlasnle w listach Celiny do
Waclawa znajdziemy obrone Michala.

Wobec tego, 2e nie zZyje Adelayda, spra-
wami zwigzanymi z malzenstwem jej corki
zajmuja sie inni. Kto§ nleznany bierze karte
papieru i pisze na nim od gory: ,Eapens na
wyprawe Celiny”. Papier jest cienki, ble-
kitny, niezmiernie wyplowialy, literki ze sta-
rodel zlociste, sens smutny. Kto§ nieznany
zakupil rézne przedmioty ,w Miedeyraycu®
i wymienia je skrupulatnie po obu stromach
tego znikomego jak mgielka papieru. Mie-
dzy nazwsg przedmiotu z lewej a jego ceng
w zlotych .polskich z prawej strony prze-
prowadzone sg linijki przerywane cudzy-
stowami — widocznie, Zeby bylo ladniej,
Rownie wzruszajgce =g same przedmioty,
o ktorych mniemano, ze beds jej potrzebne
w tym zyelu malzenskim, ktore juz znamy.
Wiec ,,za czepki i kapelugz do konne] jazdy”,
»20 plticienko lHa", ,za dwie kapy na i6ika”,
2o tuzin rekawiczek”, za [rendzlg bialg
jedwabng’, ,za grzebien szyldkretowy do
wlosow™, 2a dwa woale koronkowe™.

Raz dano do Miedzyrzyca na sprawunki
zlotyeh 1.000, raz 800, raz zn6w do Warsza-
wy ,na rece” tajemniezej pani Lubienskiej
tylko 80. ,Za srebro zapltcono Malczowt
. 1.189", .20 Bulugrkg pilaterowang 100"
I cos jeszcze za pWEIAER do crepobw” i 0
12 tokei koronelk blalgch do chustek”. Koszt
ogolu wyszezegolnionych pozyeji  wynosi
5320 zl.

DZIECI Z WROTKOWA

Jak juz mowilam, ojeiec nie lubil opowia-
dac. Zwlaszeza nie lubil wspomnien mlodoé-
ci i dziecinstwa. Plszac o tej epoce zdana
jestem prawlie wylacznie na sam papier, na
listy, dokumenty i notatki. Dlatego przy-
wigzuje do nich taka wage.

W rzadkich wypadkach odwoluje sie do
wlasnej pamieci, z ktérej moge wylowic za-
ledwie pare wspomnien. Tak zapamigtalam
najdawniejsze opowiadanie ojca o burzy.
Tak — niejako z samego powietrza, z samej
nieuchwytnej mgly — zstepuje do mnie
tych dwoje dzieci. y

Burza byla w Wierzchowiskach. Jedne-
go letniego wieczora Waclaw z mlodym
swym nauczycielem stali w sieni, podpie-
rajac watle drzwi wejsciowe domu, ktory
jak wiadomo byl ,prosta chalupg"”. Nie-
zwykly wicher huczal na dworze, deszez bil
o Sciany, pioruny padaly jeden za drugim.
Nagle pgwaltowny napor wiatru wywalil
drzwi i wybiwszy chlopeami drzwl nastep-
ne, wepchna! ich obu na koicu sieni deo
Spizarni, gdzie pottukli faski i dzieze, a sa-
mi pokaleczyli sie i powalali rozbitymi jaj-
kami i nabialem, Jakgé metalowa tablice
(ojciec mowil: ,Zelasng deske"), zerwana
z nad ganku, znaleziono nazajutrz o pét
wiorsty od domu w polu. Burza cale §wiezo
zebrane w stogi z lgk siano zniosla do rzgki,
tak Ze mozna bylo przejsé po nim w tym
miejscu z jednego brzegu na drugi, Wy-
nikle podezas tej burzy szkody stanowily
z pewnoscig znaczng czes¢ strat poniesio-
nych na folwarku Wierzehowiskach.

Inne dwa szczegély odnosza sie juz do
Wrotkowa. O zachodzie drogg od lagk ku
domowi wracaly z pastwiska konie. Waclaw
oczekiwal ich siedzgc na wysokim plocie
i gdy przebiegaly blisko, wskakiwal na
grzbiet upatrzonego zwierzecia,

Wynikalo z opowiadania, Ze skoki te
zawsze mu sie udawaly, ze nie zdarzylo sie,
aby spad! ze sploszonego niespodzianym cie-
zarem wierzchowea. Widaé tu zndéw potrze-
be odwetu za sponiewierane 1 bolesne dzie-
cinstwo, chlube ze zrecznodci fizycznej, po-
trzebg celowania w czymkolwiek.

O drugim zdarzeniu dowiedzialam sie
pozniej znacznie, W ezasie, gdy zaczelo sie
juz miedzy nami to, co bylo prawie przy-
jazZnia — rozmowy we dwoje.

Rzecz odbyla sie na tym samym zbo-
czu; miedzy domem a lgkami nad Bystrzy-
ca. We Wrotkowie dom stal wysoko | Sciez-
ka do rzeki, z ktérej nosilo sie wode, byla
stroma. Tg Sciezka szlo pod gére dwoje
dziecl: nieduza dziewczynka { mniejszy od
od nlej chlopiec, niosacy razem konewke
pelng wody. Ale nim deszli do wierzchu
wzgbrza, przystaneli jeszeze po drodze, po-
stawiwszy na ziemi konewke. I tak stali,
odpoczywajac.

— Dhlugo nie moglem o tym zapomnieé —
powiedzial. — Bo byly takie male. Byly za
male na te konewke.

Ojciec mowil to niechetnie, z przymusem,
nie patrzac w moja strone. Bylo widaé, ze
jest to dla niego ciezkie i peine dziwnego
znaczenia wspomnienie.

Wrotkow, jak pamigctamy, nabyty zostal
przez Celine ,w assystencji meza" w roku
1862. Juz z roku 1866 mamy inny dokument,

{dokonczenie na str. 2J
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JOHANNES R. BECHER

PODZIEKOWANIE DLA
PRZYJACIOL. W ZWIAZKU
RADZIECKIM

Wyscie mnie witali jak swojego brata,
obdarzyli wszystkim, aby wiersze moje

dalej zyly. Moce tego Swiata

bily we mnie. Jeslim wyszedl z boju

wam zawdzigczam. Ale jeszcze wigeej

wam zawdzieczam: napisalem strofy
w ktéryeh odmienmilem siebie i swéj profil —

w moim dziele wasze poznaé rece.

Za co jednak wam najglebsze dzieki:
nigdy nie bylo niecnej dumy we mnule,
#e ominagé moglem to, co przecierpialem.

Wyscie mego ludu meke wzieli Smiabo,

za to, wiem: gorecej niz przeze mnie

nardod moj, w preysziosei zlezy wam podzigke,

MOJE ZYCIE

Moje Zyecie moze jako przyklad sluzyé prawle
i dlatego moje Zycie poznaé¢ warto.
Przed wami taki oto czlek sig zjawll,

kitory wole mial bezgranicznie uparia

i piekla poznal, az po czelusé sing

wdarlem sie i wedrowalem pieklem,

a niszezge, sam niszezony bylem wsciekle,
swe zycie wlasne dajae zlym ruinom,

Bitewn

pole dzwigal w swojej piersi,

Na dole on. O jaklez kieski nowe!
Rozbity slyszal jeszcze ludzka mowe:

~Fozwélcie zgina¢, komu brak nadzieil™.

I z takiej kleski, straty, z takiej smierci
przyszio zmartwychwstanle, nowe rosnag dzieje.

Przelozyt STANISEAW WYGODZKI

DZIECINST‘VA RADOSC I GORYCZE

{Dokoriczente ze str. 1)

nle sprzedazy, tylko zwiazanych ze sprzeda-
za komplikacji, dokument sadowy. Zagad-
nienle wynika ,z powodu wnie doplacenia
przez nabywee Piotra Mianowskiego sumy
18, 600", Przy tej sposcbnosci dowiadujemy
sie, ze Wrotkdéw ma , preestreent ziemi mor-
géw 89 pretéw 217¢, a ,nad reekqg Bystrzy-
cq igki okolo morgdw 10 bez 2adnego ogro-
dzemia®, I fu jeszcze raz, Zeby nie bylo
watpliwoéel, ,dom miesskalny ma § pokoi,
a ydom dla czeladzi® jest ,bez podidy, bez
okien".

Myslalam nieraz o tym Wrotkowie. I
dopiero na kroétko przed wojna udato mi
sie wybraé do Lublina, aby zobaczyé miej-
sce, gdzie stal ostatni dom dziadkéw Nal-
kowskich.

Wiedzialam od ojea, zZe dom stal na
wzgorzu, Z okien widaé bylo w dolinie roz-
legle laki, ich érodkiem plyneia Bystrzyca,
a widnokrag zamykaly dalekie lasy.

Juz w drodze, gdy przebywszy most nad
Bystrzycg zblizaliSmy sie do Lublina, kto$
pokazal mi z okna wagonu miejsce zielone
I rozlegle.

— O tu jest Wrotkéw — powiedzial —
a tam dalej Zemborzyce.

W pokoju hotelowym w Lublinie pisalam
pod datg 6. V. 1837 roku:

wDziefl wczorajszy, pegodny i majowy,
rozpoczelam okolo poludnia wyprawa do
Wrotkowa. Jechalam sama najetym samo-
chodem droga wzdluz kolejowego toru.
Odlegiosé wydala mi sie wieksza, niz przez
okno wagonu.

Z drogl idacej od miasta wzdluz toru
skrecilam na lewo., Wiejska ulica prowadzi
przez dluga wies, rozciggniets wazdiuz kra-
wedzi zbocza, Chaty — podobne do domkéw,
czgsto murowane, niskie kamienfezki drob-
nych mieszczan i rzemieslnikéw — pomie-
szane, poprzeplatane z sadami i ogrédkami—
wyznaczaja te dawng wiejskg ulice,

“Miejsce uklada sie powoli wedlug ram,
wyznaczonych tamtymi wspomnieniami, Oto
brzeg wyzyny doéé stromy, oto w dole laki
rolegie i dnem doliny plynaca Bystrzyca.
Za rzeka znowu wzgdrza, niezbyt dalekie
i zielone, w drzewach — chaty Rur, Maj-
danu | dalej w lewo — Zemborzye,

Pachnie kwitnaca tu wszedzie tarnina
poludniowym migdalowym  zapachem. Sa
zresztq i gorsze zapachy przedmiescia,

Znajduje sobie starg kobiete. Ma siedem-
dziesiat lat, Pamieta dawne czasy. Owszem,
powie mi, co wie. Teraz dworu juz nie
ma, grunty rozkupili ludzie z miasta. Ale
kiedy .byla dzieckiem, stal tu jeszeze ten
dwoér na miejscu, dotad zwacym sie Szla-
chetczyzna. Teraz roénie tam jeszeze jedna
tylko stara lipa. Bylo wiecej, ale juz za
je] pamieci wymarziy.

Wehodze ze staruszka do zwyklej chaty,
wewnatrz jest kredens, jadalny stél, firan-
ki w oknach, obrazy na Scianach, dzieci na
podiodze. Jest tez otomana, Na otomanie
siedzi siostrzenica staruszki i gotowa jest
oprowadzi¢ mnie po okoley.

Idziemy w strone tych Zemborzye. Mi-
jamy wielki mlyn, schodzimy nisko nad
Bystrzyce, od tamtych czaséw oclerajaca
sig swa woda weiaZ o te same brzegl, woda
plynaca bez przerwy w te sams strone.

Jest temu lat chyba z siedemdziesiat, jak
Michat Nalkowski z Zong Celina z Rud-
nickich i synem Waclawem odeszli stad na
zawsze. Ale nie widze tego, nie umiem w to
uwierzyé. I dlatego tak szukam miejsca,
tak szukam §lad éw, by sobie wtym
dopomoc,

Sobie — czy im, ktérzy w te]
znienionej, czastkowej postaci wréeill tu
oto. po latach — mn a.

Tuz kolo toru pewno gaczynala sie ta
skolonia®, Wysoka krawedz WYZyny — w pa-
migei oOjea ustronna i wiejska, teraz usia-
na mnostwem' budynkéw — niewgtpliwie
smieniona jest do niepoznania. Ale u stép
Wzgorza pasa sie | teraz wérdd lak krowy

i konie, 8 dnem doliny plynie jak niegdy$
ojca ,rzeka rodzinna'.

Nad woda jest zielono, maj. Wierzby
sloneczne stoja jeszcze bez konturdw, biale
tarniny pachng, w wodzie niebleskiej bro-
dza dzieci. Wielkie gesi blale z zéitymi pu-
chatymi piskletami, zarozumiale I, zle, wy-
szezypuja miodziutky trawe. Te chaty 1 drze-
wa tuz za rzeks, to Zembhorzyce. 3

Dalej juz nie idziemy. Gdzie§ tu byl
granica. Jest upal, od ktérego sie omdlewa.
Wracamy brzegiem, uroda fowarzyszy tej
rzece nieustannie, Wehodzimy znowu zho-
czem na gore. Miejsce jest na pewno to sa-
mo i z niego widok ten sam, laka w dole,
rzeka, w oddali pod niebem wzgérza zielo-
ne. Napatrzylam sie doweli tego miejsca.
O kazdym domu mysle, ze stoi na Sladach
tamtego, w kazdej ruderze podejrzewam ten
poudynek dla czeladzi—bez podlog | okien".
Ale ktora z tych drbg pod gbére wracaly
konle z pastwiska, ktora sciezkg dwoje
malych dzieci nioslo ciezka od wody ko-
newke, tego nie wiem, Wiem tylko, Ze w ob-
rebie widzianego dzis przeze mnie odbywa-
1o sie tamto dziecinstwo zachwytéw i udre-
czenia, urabial sie tamten charakter gorz-
kiej, pokrzywdzonej dumy, rodzila tamta
mys$l, Ieh drogi bede usilowala wysledzié
i utrwali¢ w tej ksigzce'.

Wrocilam stamtad do miasta, by dalej
szukaé sladéw, by dalej wznawiaé to zycie
niepowrocone — z miejse wzmiankowanych,
z cudzych swiadeetw i przypomnien, Zamie-
rzalam mianowicie pojéé jeszeze do za-
mieszkalej w Lublinie pewnej ,cioci Julei®,
by od niej uslysze¢ co8 o ojcun. Pamietalam
jej adres, ale nie bylam tak zupelnie pewna,

czy 2zyie.
Zastalam ja zywa. Waszystkie jednak
wspomnienia z tamtego dnia przeslania

clemnodé tych odwiedzin.

Wizyte u nlej opowlem pdiniej. Zresztg
to, co od niej wydobylam, odnosi sie juz
do milodoSci ojca, do czasdéw uniwersy-
teckich, czasow gdy bywal w Przewloce.

Do Wrotkowa pojechalam jeszeze raz
nazajutrz. Z - zalanego storicem pastwiska
nad Bystrzycs, z pobliza wysokiego nad nig
mostu kolejowego patrzylam ku gérze na
krawedz zastawiong podobnymi do slebie
domkami i chatami, zatopiong w ziotej zie-
teni lisci 1 traw, krawedZ Zyznej lesowej
wyzyny lubelskiej. Najedzona dziwnosci,
smutku i zachwytu, i ja z kolel odesztam
stamtad na zawsze.

Wracajac przypomniatam sgobie, Zze ojclec
jeszeze raz mowil o tych dzieciach z Wrot-
kowa., Bylo to juz zmacznie pozniej — kie-
dy bylam dorosia i moglam zrozumieé. Wéw-

czas dopiero dowiedzialam sle, jak bylo
naprawde,. \
Gdy dzieci, przydiwigawszy  ‘konewke,

staly w polowie wzgorza, wypoczywajac,
Waclaw zszedl do nich { konewke pelna wo-
dy kopnieciemm nogl przewrdcil.

Dzieci nie powiedzialy nie, tylko patrzy-
ty w milezeniu na wode, splywajaca po
sciezce. Waclaw odszedl stamtad, tez nic
nie powledziawszy.

— Nie wiem, dlaczego to zrobilem — moé-
wil ze wstydem. — Byla to duza krzywda,
bo przeszly juz pod goére najelezszg czesé
drogi. Gdy sie obejrzatem, byly znowu na
dole, szly laka. Schodzily’ z pusta konewka
napowrot do rzekl

Moze sie nawet nie poskarzyly w domu,
bo nikt stamtad nie przyszedi sie o ich
krzywde upomnieé, Z domu dla czeladzi,
w ktérym nie bylo podldég ani okien.

W tym zdarzeniu zdaje gie braé poczatek
pojecie o krzywdzie cudzej, krzywdzie do-
zwolonej. I 4mne stad wujrzenie Swiata,
w ktorym ta krzywda zachodzi, Bezkarnie
bowiem wylawszy dzieciom przydzwigansg
pod gore wode, Waclaw wzigl udziat w tym,
przeciw czemu walka miala byé motywem
przewodnim jego Zycia,

Zofia Nalkowsksa

MIECZYSEAW JASTRUN

Poeta jasnej Swiadomosci

OETHE zy! i dziatal wérod burz-

liwyeh i zmiennych warunkow po-

lityczno-spolecznych epoki, ktorg

on sam i jego wspolczesni odczu-

wall jako poczatek nowego okre-

su w historil swilata. Byl Swiad-
kiem zalamania sie ustroju feudalnego,
wstuchiwal sie w poteiny glos rewolucji
francuskiej 1789 roku, dochodzity do nie-
go echa rewolucji przemysiowej w Anglii,
wojny wolnosciowej Ameryki Poéinocnej
z Anglig 1 wojny Anglii z Francjq; przezyl
narodziny i upadek imperium Napoleona,
zmierzal ku zachodowi @wych diugich dni,
gdy toczyla sie walka o wolnosé w Grecji,
gdy rozegrala sie tragedia dekabrystow
rosyjskich, gdy rewolucja lipcowa osadzila
na tronie kréla mieszezafiskiego, gdy uto-
pione zostalo we krwi powstanie listopado-
we.

Na czas zZycla Goethego przypada gwal-
towny rozwoj nauk przyrodniczych i roz-
kwit mysli fllozoficzno-spolecznej encyklo~
pedystow 1| Russa, Goethe wstepuje w lata
meskie, kiedy wumiera najwybitniejszy
przedstawiciel Oswiecenia — Voltaire’ sle-
dzi mysl Kanta | Hegla, oddaje sie’ stu-
diom 1 badaniom przyrodniczym, uzyskujgc
powazne wyniki naukowe, jest zdecydowa-
nym przeciwnikiem ‘agnostycyzmu i su-
biektywnego idealizmu.

Niemcy jego czasu, Niemcy po wojnie
trzydziestoletniej i rozbiciu wewnetrznym
przedstawialy obraz rulny gospodarczej.
Goethe znal te ,nedze niemiecka“, ktora
pozniej tak wymownie charakteryzowal
Fryderyk Engels, rzucajac na jej tlo postaé¢
autora , Fausta", Mieszczanscy historyey li-
teratury wytworzyli niejedng legende wo-
kot Goethego, usitowali zatrzeé ostrosé kon-
fliktéw spolecznych, ktorych byt SAwiad-
kiem 1 uczestnikiem, biografig poety stro-
jac w kolory sielanki.

Wiele szezegdlow z zyclorysu Goethego
wymaga rewizji. Na przyklad powod uciecz-
ki jego do Wioch widzi krytyka marksisto-
wska nie tyle w komplikacjach mitosnych
poety, ile w stosunkach panujacych w Kkra-
ju. Miodziencze utwory Goethego, podob-
nie zreszta jak dramaty Schillera, roz-
brzmiewaja protestem przeciw ustrojowl
owezesnych Niemiec i spoleczenstwu uleg-
femu tyranom.

W tym czasle przeciwiefistwa klasowe,
nie uswiadomione dostateczmie przez pisa-
rzy niemieckich, wyrazaja sie czesto
w przenoSniach, w metaforze, tak zwanej
nwiecznej walkl” jednostki ze spoleczen-
stwem i czlowieka z przyrods.

Tak Goetz von Berlichingen nie mogac
pogodzi¢ sig z otoczeniem, tudzi sie, Zze od-
najdzie ostateczna harmonie w zatraceniu
swego bytu indywidualnego — w przyro-
dzie, w Smierci. Podobnie w ,,Cierpieniach
miodego Werthera' konflikt milosny, sil-
nie zwiagzany ze sprzeczposSciami owczesne-
80 mieszczanstwa niemieckiego, znajduje
pozorne rozwiazanie w. samobdjstwie nie-
szczesliwego kochanka,

Te nuty pesymistyczne 1w niektdrych
utworach miodego Goethego maja 2zZrodio
w siaboscl politycznej i moralnej éwezesne-
go mieszezanstwa niemieckiego, z ktorego
wywe?dzi} sig najwiekszy poeta Niemiec,
kiérego byl piewca w powieSci ,, Wilhelm
Meister", i ktéremu zmuszony byl przeciw-
stawiat sle niejednokrotnie.

Ten konflikt ze spoleczenstwem, zlago-
dzony z latami, konflikt humanisty z ustro-

jem burzuazyjnym, konflikt radcy ksie-
stwa weimarskiego 1 poety, buntownika
0 prometeuszowych marzeniach 1 miesz-

czanina—ten konflikt przyjmuje u Goethe-
go rozne formy, weiela sie w rdézne posta-
cie — od Goetza i Werthera poprzez Tassa
do Fausta. Przed skrajnym pesymizmem
ratuje poete glehoko nurtujgca jego swia-
domos¢ tesknota za harmonia ze swiatem,

ktorej ‘szuka w zZyciu mu wspélezesnym,*

ktorej najpiekniejsze spelnienie widzi u sta-
rozytnych Grekéw i Rzymian. Powstaje
przedziwne  polaczenie — niemiecklego
mleszezaning z Grekiem czasu Peryklesa
i Rzymianinem z epoki Augusta,

Z czasem u starego Goethego stylizacja
klasyczna oczyszcza sig, dosiega symbolu,
przeksztatca sl¢ w wielka antyczna meta-
fore , Fausta' czeScl Il-ej, Konflikt ze spo-
leczenstwem rozwiazany tragieznie w ,,Cier-
pieniach miodego Werthera” odzyje w poz-
nej twoérczosel Goethego w formie zobiek-
tywizowanej do ostatnieh granic jak w nie-
zrownanym wierszu , Selige Sehnsucht,
w ktorym blakaja sie echa miodziefczej
problematyki autora ,Goetza i ,Werthe-~
ra, zmieszane z poglosami bodaj ‘szkoly
jonskiej i pitagorejskiej.

Tylko medrecom moéweie o tem,
Bo tlum wzgardzi w zaslepieniu;
Zywych stawi¢ chee tesknote

Za spalaniem sig¢ w plomieniu.
Wérod mitosnych nocy chiodu,
Stwarzajgcy i stworzony,
Czujesz nagle serce z lodu,

W cichej Swiecy krqg wpatrzony.
Juz cig wigcej noc nie skrywa
Podrod mrokow swoich cienia,
Znéw pragnienie cig porywa
Waniodlejszego zaslubienia.
Niczem tobie wszelka prezestrzen,
Lecisz — i 2néw w petach tylu,
Az spragniony $wiatla wreszcie
Tutaj spalasz sig motylu.

Pdlki tego nie posiedziesz:

Zgin i zndw sie przemien’

Tylko smuthnym gosciem bedziesz
Na tej ciemnej ziemi.

Milodziencza tesknota za Smiercia uwal-
niajaca z ucisku wiezéw spolecznych tu
u starego Goethego przyjmuje forme tak
wysublimowang, ze nie ma juz w niej go-
ryczy ani bélu, jakze drapieznie wyrazone-
go w ,Wertherze' 1 w. pierwszej czesci
yFausta". W imperatywie ostatniej strofy
jest sita, ktora nie zna juz cierpienia, gdyz
zrozumiala siebie. Tak w ,Fausta' czesci
drugiej bezbolesnie umieraja i rodza sie for-
Juy bytu ludzkiego, ujrzane juz na takiej
wysokoscl zrozumienia, Ze nawet plomiefi,
ktory je spala, jest zimny jak 16d..

Innymi drogami szedl rozwdj najwiek-
szego poety polskiego, ktorego spotkanie
z Goethem w Weimarze w roku 1829 ura-
sta, jak wszystko, co zetknelo sie z posta-
cig Olimpijezyka, go symbolu, Mickiewicza

*) Odezyt wygloszony na akademii ku
czel Goethego w Teatrze Polskim w War-
szawie dn. 29.X.1949,

IV czesé ,Dziadow® jest wyraznym anti-
Wertherern: Gustaw umiera, aby znalezé
pelniejszy wyraz w Konradzie, Mickiewlcz,
poeta marodu podbitego, rzuca poezje, by
szukaé zadosCuczynienia moralnego w dzia-
laniu rzeczywistym. Jego romantyzm jest
romantyzmem walki,
Goethe w walce o pelnie czlowieczefistwa,
o harmonie wewnetrzng, odpycha wiladeza
rekg romantyzm, ktory w literaturze nie-
mieckiej zawieral najwiecej mrocznych
i wstecznych elementéw. ,0d tego
sie wariuje lub umiera" —
mowi, a slowa jego znajdujg potwierdzenie
w losach Kleista i Hoelderlina. Ale to co
jest majpelniej ludzkie w losie i w dziele
Goethego, to co wzrusza w jego niezachwia-
nej doskonatoSei — wynika nie tyle z osig-
gnietej przez poetg harmonii, ile ze Sladéw
walki o nig, ktore daja sie wyczuc¢ jeszcze
W pozornym spokoju jego dziela, W listach
rowniez odstania sie niekledy nagle jak
oSwietlone blyskawica owo wzniosle sza-
lenstwo serca, ktore jest poczgtkiem wszal-
kiej tworczosci artystycznej. W wieku
dojrzatosci meskiej uwiklany w tragiczng
przyjazn mitosng z Charlotte von Stein ten
silny I opanowany czlowiek wyznaje swojej
przyjaciotee: ,,Wszystko czym sig zajmuje,
rozplywa mi si¢ w rekach, a to co pisze,
wydaje mi sig niczym. U przyjdz znowu,
bym znow poczul, Ze jestem",
yPDoswiadczylem w tych dniach — pisal
w trzydziesci kilka lat poZniej stary Goethe
do swego przyjaciela, Zeltera — doswiad-
czylem na sobie nieslychanej potegi muzy-
kil Ty bys mnie uzdrowil od nadmiernej,
chorobliwej wrazliwosei, ktdéra przeciez jest
przyczyna tego fenomenu'.
Dhuga zywotnos¢ Goethego, jego wszech-
stronnosé, jego namigtne ukochanie Zyeia,
niestychana wrazliwoié na piekno — czyni
z niego fenomen, dla ktirego porownaf
musielibySmy szukaé jedynie w Grecji sla-
rozytnej i w dobie renesansu.
Rzeczywiscie byl niezwykle pelnym czlo-
wiekiem, catowiekiem z wszystkimi sprzecz-
noSciami 1 =zaprzeczeniami, JeSli inoz-
na posigsé jakie§ syntetyczne wyobra-
Zenie o tej miebywale rozleglej i wszech-
stronnej osobowoSci, to w obrazie swej pel-
ni ludzkiej, ktéra oddychaja dziela wiel-
kiego pisarza, nie brak bedzie réwniez sla-
déw glebokiego bolu. Namietnosé zadawa-
la mu wielekroé najsrozsze cierpienia. Je-
go ,Trylogia namietnoscl" ma za motte
wymowne W swej zwiezlosel wyznanie:
cUnd wenn der Mensch in seiner Qual
verstummt,

Gab mir ein Goll zu sagen, was ich
leide,

Podobnie jak Mickiewicz, choé w mnlej
tragicznych rozmiarach, oczyszczal Goethe
swoje namietnosci, nie odrabywal ich, ale
imperatywem swej wyobraZni przenosit je
w coraz wyzsze strefy, weielal w coraz ulot-
nigjsze postacie, uwielokrotnial. Stad wie-
loznacznodé Fausta | Mefistofelesa, podob-
na do wieloznacznosci Konrada, ktory jest
rownoczefnie Gustawem. | kslgdzem Piot-
rem, Stad sklonnosé Goethego do symboli-
ki mitologicznej, Jako Epimetheus, brat
Prometeusza i maz Pandory moéwi w jed-
nym ze swych wierszy:

Nie jeden raz peini blogodei uzylem
I pighknodé posiadiem, we wladzy jej
bylem!
Zstepuje na ziemie liczanymi ksztattami,
Na wodach unosi sie, stqpa polami,
I mnoegosc jg swieta blaskami
wswietnia,
I tylko przez forme sie tresc
uszlachetnia,
Potega najwyzsze niq, przez nig sig
. placi,
W miodosci-m, jg ujrzal w kobiecej
t pastaci.

Ta ,postaé kobieca' przyjmuje w poezji
Goethego, skionnej do symbolicznego roz-
wijania watkéw i motywow, do nadawania
zjawiskom zycia wielokrotnych znaczen,
rézne ksztatty, Twarz Malgorzatkl prze-
mienia sie w oblicze Heleny trojanskie],
Waziek mlodej mieszczki zastyga w dosko-
nala pigknoSé Afrodyty medycejskiej, aby
w ostatnim weieleniu splonaé w czysta idee
,wiecznie kobiecego", w obietnice szczescia,
ktore wsznosi i uszlachetnia mezczyzne,
W ,umilowana odtad i na wieki", zeby uzy¢
przenosni Stowackiego, zaczerpnietej z te-
go samego Zrodta — idej platonskich,

Proteuszowa 2zdolnosé Goethego do prze-
rzucania sige z wiaji w wizje, ruch dialek-
tyczny ozywiajacy jego poezje, pozwolily
mu stworzyé dzielo, w ktdrym zamkniety
mial byé — w dazZeniu poety — caly pel-
ny los czlowieka, W istocie za§ , Faust"
zawiera odbicie walki postepowego miesz-
czanstwa z wstecznymi gilami wieku, uka-
zuje triumf rozumu i woli, odzwierciadla
w poteznej przenosni najwieksze wydarze-
nie epoki: zwycigstwo burzuazji nad ustro-
jem feudalnym. Krytyka marksistowska
zwrbeila uwage na dialektyke dobra i zia
w ,Fausdcle” i na jej role w poemacie, Juz
miody Marks w swoich ,,Pismach ekono-
miczno-fllozoticznych komentowa! pod ka-
tem widzenia ekonomiczno-spotecznego roz-
woju spoleczefistw  znany czterowiersz
z ,Fausta" czeSei drugiej: :

Gdy moge kupié ogieréw szedd,

Czy silq swq nie sluzq mi ogiery?

W cwal pedze i zbieram powszechna
czefc

Jakbym mial nég dwadzieScia cztery.

Mefistofeles, wynalazca pleniadza papie-
rowego, przyczynia sig¢ do powstania kapi-
talizmu, buduje nowe pafistwo na popio-
lach wilasnosci wiejskiej Filemona {“Baucls,
pafistwo, ktérego Srodkiem do utrzymania
sig bedzie: ,,wojna, handel { korsarstwo®.
Krytyka marksistowska widzi w dzialalno-
Sei Mefistofelesa pewne cechy charaktery-
zujgce ,plerwotng akumulacje' kapitatu.
Ale perspektywy , Fausta" wyblegaja poza
granice ustroju kapltalistycznego. Faust
marzy o przysziej, wolnej ludzkosci, ktorej
nie dane mu jest dozZyé.

Targany przeciwieAstwami swego wieku
umiat Goethe z godnym podziwu spokojem
patrzeé w przysziosé ludzkodel, w ktéra ni-
gdy nie zwatpil. To sa podstawy wszech-
obejmujgcego humanizmu autora , Fausta®,
jego wiary w potege rozumu ludzkiego
i w potege dzialania,

Do takich czyndw wola ma sie zrywal
Oto ostaini wielki kres madroSei:
Ten tylko godeien Zycia i wolnodei,

Eto je codziennie zdobywa! :
Tu wick swdj mlody, meski i sgdziwy
Przezyje w walce i w harcie mozolnym,
Pragne zobaczy¢ trud rzeszy ruchliwej,
Na wolnej ziemi mieszkad z ludem
wolnym!
{przeklad E. Zegadiowicza)

Te czesto cytowane slowa umilerajacego
Fausta zdajg sie wyrazac granice humani-
zmu Goethego. Jak Mickiewicz, widzial juZ
Goethe ziemie oblecana nowej ludzkoSci,
lecz nie dane mu bylo postawié na niej zy-
wych stop; radea weimarski nie przekro-
czyl granicy dzielacej mieszezanstwo nie-
mieckie od ludu niemieckiego,

Ale zyt w nim nieustanny ped do pozna-
nia i zrozumienia rzeczywistoSci. Jego hu-
manizm nie byt wylgcznie teoretyczny | ma-
rzycielski, Swdj stosunek do ludzkosci for-
mulowal poeta w praktycznych wskaza-
niach na codzien, wsréd konkretnej ziem-
skiej rzeczywistosei:

Czlowick niech bedzie szlachetnu,
Pomoeny i dobry,

Bo tylko to

Odréinia go od innych stworzen.

Wastecznictwo niemieckie zarzucato Goe-
themu nieraz brak patriotyzmu, W rozmo-
wie z Eckermannem powiedzial Goethe:
06z wiec znaczy kochaé ojczyzne swoja
i e6z znaczy postgpowaé patriotycznie?
Kiedy poeta przez cale zycie trudzi sig, aby
zwalezyé szkodliwe przesady, ciasne zapa-
trywania, kiedy trudzi sie, aby swéj nardd
odwieci¢, jego smak, jego usposocbienie
{ my$l uszlachetni¢: coz jeszcze ma lepsze-
go uczynié?"

Ten ideal spelniat Goethe w ciagu calego
swojego zycia. Wielkos¢ jego polega tak-
ze na tym, Ze zawsze wystepowal prze-
ciw nieaawisci narodu do narodu, Ze prag-
nal, aby szczescie i niedola kazdego narodu
byly naszym wspélnym szczeSciem 1 naszg
wspdlna niedolg, Byl obywatelem swego
kraju i byl internacjonalista, najlepsze idee
wieku renesansu I OSwiecenia lgczac 2 pra-
dami nurtujacymi wznoszacy sie Swiat 6w-
czesnego, jeszeze tworczego mieszezaf-
stwa.

W stosunku do nowych systemdw myslo-
wych byt krytyczny, na przykiad w stosun-
ku do mysli kantowskiej, odrzucajgc nie-
poznawalnosS¢ Swiata i pojecia ,radykalne-
go zia' w naturze ludzkiej. Podohnie jak
Hegel do filozofii Scistej, wprowadza Goe-
the do poezji ruch dialektyczny wszelkich
poje¢ i wyobrazen, W zakresie poetyki Zg-
da zdecydowanych dyscyplin. ,/Tylko pra-
wo darzy nas wolnoscia“, Racjonalistyczny
stosunek do sztuki nie przeszkadza mu
W pewnym momencie zycia rzucié pozornie
tylko sprzecznej uwagi: ,SwiadomoS¢ poe-
ty jest .rzecza cenng, ale prawdziwa sila
tworeza lezy ostatecznie zawsze w tym,
co niewladome"’,

Ale wilasnie silg swego genluszu Goethe
wazystko co nie dofé uswisdomione, mrocz-

J.ne. wynosit na pelne Swiatlo, Obszary je-

go, rozlegiej tworczosel, od lirykl, ktéra za-
wsze byla ,okolicznosciowa” w najlepszym
tego stowa znaczeniu, poprzez dramat i po-
wies¢ obyczajowa po studia naukowe, za-
lane sa sloficem. Noc Goethego nie ma
w sobie niepokoju nocy Novalisa lub Hoel-
derlina. Jest to poeta Swiatla dziennego
i jasnej swiadomosci. Powikiania wewne-
trzone | sprzecznosci, ktére mozna odkryé
na obszarze dzieta jego Zyecia, wspélistnie-
nie 1 walka réZnych efi zdaja sie by¢ je-
dynie jak cienfe, podkreslajgce tym dobit-
niej istnienie Swiatla. Najwyzsza bowiem
harmonia jest zawsze wynikiem diugotrwa-
tej walki, jest triumfem.nad sprzecznymi
sitami.

Doswiadczenie historyezne uczy nas, Ze
kazdy hodaj narod ma pisarza, poete, twor-
ce, ktory najpelniej wypowiada naréd { mi-
mo, Ze ograniczony jest epoka i uktadem
stosunkow spoleczno -.politycznyeh, wirod
ktérych dane mu bylo zZyé i dzialaé, z dzie-
la jego korzystaé moga poZniejsze pokole-
nia i inne klasy spoleczne marodu. Plsarz
narodowy wyraza zycie wspélczesne mu
w blasku takiej pratwdy, ze nieraz wydaje
si¢, jakby byt on tylko instrumentem po-
slusznym drganiom powietrza Zycia, ktére
go otacza. -

Takim pisarzem mnarodowym byt Mickle-
wiez, Puszkin, takim by! Goethe,

Wszystko, co bylo i jest najlepszego
w Niemezech, wyraza on po dzi§ dziefi naj-
peiniej 1 najplastyczniej. Zarazem wolny
nie jest od wielu wad swego narodu.

Engels sklaniajac glowe przed wielkoscia
dziela Goethego nie mégt przeciez nie do-
strzec w olimpijezyku weimarskim réwniez
filistra niemieckiego.

Tak jak nie podobna nie dostrzec ujem-
nych cech szlachcica zaSciankowego
w ogromnej IndywidualnoSci Mickiewicza,

Ale bez tych wad i bledéw nie byliby ge-
niusze ludzmi i nle wyrazaliby narodu,
z ktorego wyrosl,

Jesli dzi§ méwimy o perspektywach od-
rodzenia moralnego Niemiec po straszli-
wych latach rzadéw hitlerowskich, zwraca-
my wzrok ku postaci Goethego, jako sym-
bolu zdrowia moralnego i twérezych sit
Niemiec. Humanizm wspélezesny, huma-
nizm socjalizmu naukowego przekroczyl
granice, zakreSlone ludzkoscl przez Goethe-
£0, poszedl dalej i konsekwentniej. Z dru-
glej jednak strony humanizm socjalistyecz-
ny, przyswajajac sobie — wedlug stéw Le-
nina — | najeenniejsze zdobycze wieku mie-

‘szczafiskiego 1 to wszystko, co bylo warto-

sclowe w ciagu z géra dwaoch tysiecy lat
rozwoju mysli ludzkiej”, broni réwniez
dziedzictwa Goethego, ktére ma wartosé
nl_epl‘zemijajaca nie tylko dla narodu nie-
mieckiego, lecz rowniez dla wszystkich lu-
déw Swiata.

Swiadectwem tego w przeszioSel byt
wplyw dziel Goethego na literature wszyst-
kich niemal narodéw Swiata, zainteresowa-
nie i podziw, jakim obdarzali go najwieksi
jego wapdlczeSnl. Mickiewicz nazwal Goe-
thego ,,wielkim czarodziejem sztuki", Pusz-
kin powiedziat o , Fauscie", ze utwér ten
wreprezentuje poezje nowoczesnag podobnie
Jak ,Iliada” jest- pomnikiem starozytnoSeci
klasyeznej*,

A dzisiaj? Niech mi hedzie wolno pomi-
ngé liczne glosy moleh Wwspoblezesnych
o Goethem 1 zakoficzyé méj odezyt p::zy-
pomnleniem pewnego faktu z niedawnej
rzeczywistoSel: zolnierze radzieccy po
wkroczeniu do Weimaru ztozyli kwiaty na
grobie Goethego, Mieczyslaw Jastrun
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WLODZIMIERZ SOKORSKI

Szkolnictwo artystyczne na nowej drodze

naczenie Miedzyszkolnych Popi-

sow Wyiszych Szkol Artystycz-

nych w Poznaniu, polega nie tyl-

ko na zilustrowaniu powaznego

dorobku artystycznego nuszej

mlodziezy, jej nieklamanego entu-
zjazmu i Zarliwodei w walce o narodowa
sztuke epoki socjalizmu, lecz moze przede
wszystkim na sprecyzowaniu zalozen ideo-
logicznych i metod wychowaweczych nasze-
go szkolnictwa.

Role i znaczenie kazdej sztuki w kaz-
dym okresie historycznym okresla jej
wspolbrzmienie 2z glebokoseia przemian
ustrojowych. Im przejrzysciej dzielo sztuki
zamyka piekno i wielkosé epoki w artysty-
cznym przezyein swojego tworey, tym sil-
niejszy jest jej wplyw na rozwéj mysli
ludzkiej i rozwdj ludzkiej drogi, tym do-
skonalsze staja sie jej formy wyrazu i me-
tody artystyeznego oddzialywania,

Sztuka realizmu socjalistycznego to
sztuka prawdy widzenia, to sztuka jedno-
sei nowych tresci i nowej formy, to sila
artystycznego wyrazu, za ktéra artysta
bierze indywidualng odpowiedzialnoéé, to
istota socjalistyeznyeh konfliktow, usta-
wiczna walka nowego ze starym, ktora jest
przeciwienstwem formalistycznego nowin-
karstwa szukajacego nowej formy w opar-
ciu o martwe, bezduszne stare tresei.

oPiekny — mowit Czernyszewski —
Jjest samoistny, Zywy przedmiot a nie oder-
wane wyobrazenie, w tym znaczeniu obrazy
tworzone przez sztuke podobne sa do pigk-
nych przedmiotéw w naturze. Moga one
jednak osiagnaé znaczenie uniwersalne
tylko przez glebokie przemyélenie i przezy-
cie indywidualne®,

We wlasnym spojrzeniu artystyeznym
musimy dojrzeé cala glebie procesow spo-
lecznych i zjawisk dotyczgeych czlowieka.
I to jest zadaniem metody realizmu socja-
listycznego, na ktérej chcemy dzi§ oprzeé
tworeza wielkosé naszej narodowej sztuki.
To tez od zastosowania tej metody w na-
sze] pracy musimy zaczad.

Nikt z nas nie kwestionuje, ze w szkol-
nictwie artystycznym zaszly w ciagu ostat-
nich lat powazne zmiany. Nikt z nas nie
kwestionuje, ze szkolnictwo artystyczne
przeszlo powazna droge rozwoju, szukajac
wapolbrzmienia z zyeiem polityeznym, go-
gpodarezym i kulturalnym naszego kraju.

I wlasnie te zmiany, gleboko siggajace
w Zycie naszych uczelni, nie zawsze byly
konsekwetnie przemyslane do kofica. 1 nie
zawsze zostaly z nich wyciagniete wszyst-
kie wnioski dotyczace metod nauczania, re-
formy programowej 1 ustrojowej szkal.
Ten stan rzeezy stwarza vealna koniecznosé
zakoficzenia pewnego etapu maszyeh prace,
konieczno&é zdeeydowanej reformy szkolni-
ctwa artystycznego i przejScia w naszej
pracy do etapu nastepnego. Nie chcemy
wprawdzie przeskakiwaé zadnych okresow
anl nie zamierzamy z dnia na dziefi zmie-
niaé¢ struktury i charakteru naszych szkol,
Cheemy jednak stanowezo przezwyciezyé
formalistyczne pozostalosei w metodach na-
uczania oraz odizolowanie poszezegolnych
szkot i katedr od siegajacych gleboko'w Zy-
¢ie’- naszego ' naredu - zmian -polityeznych,
ustrojowych i kulturalnych. Cheemy wy-
raznie okreslic perspekiywe oraz istotna
tresé¢ przepracowanej przez Ministerstwo
reformy,

Musimy sobie wyraZnie powiedziec, zZe
pomimo bardzo powainych osiagnieé, jakie
niewatpliwie posiada polskie szkolnietwo
artystyezne, pomimo olbrzymiej iloSci ta-
lentéw, ktéore wychowalo i wychowuje co-
dzien, pomimo sukcesow tej miary co kon-
kurs Chopinowski i chociazby poznaniska
wystawa plastyczna, ktora jest zjawiskiem
nienotowanym dotad w historii naszego
szkolnietwa 1 wykracza swoim zasiegiem
daleko poza granice naszego kraju — w na-
szych metodach nauczania, zwlaszeza w ma-
larstwie, wcigz jeszcze dominuje gleboko
formalistyczna metoda traktowania srod-
kéw wyrazu jako celu samego w sobie, jako
studium elementéw ksztaltujacych samo-
dzielnie plastyczna wyobraznie mlodego
artysty, a nie jako doskonalenie &rodkow
wyrazu dla glebszego, bardziej wyrazistego
odtworzenia prawdy zycia, prawdy czlo-
wieka i ecalego bogactwa jego tematyki.
Weigz jeszeze nie przedmiot zjawiska, tyl-
ko naskérkowa afirmacja koloru, plamy,
cienia jest przedmiotem studidow i zainte-
resowan pracowni plastycznych.

Czlowiek 1 jego przezycie jest jeszeze
stale zjawiskiem ubocznym w grze plam
i kolorow, a nie zjawiskiem samoistnym, dla
wyrazenia ktorego kolor, plama, rysunek
winny byé érodkami artystyeznego wyrazu.
1 stad mamy niewatpliwie wigksze osiagnie-
cia artystyczne w dziedzinie rzezby i sztuki
stosowanej, niz w dziedzinie malarstwa.
Stad — pomimo plbrzymiego nateienia ta-
lentéw i niewatpliwego w zasadzie przezwy-
ciezenia abstrakejonizmu — w naszych me-
todach nauczania istnieje wspélna maniera,
powiedzialbym: jedna kosmopolityezna kon-
wencja w doskonaleniu rzemiosta artystyez-
nego, ktéra nie tylko zaciera réznice miedzy
polska szkola a formalistycznymi szkolami

JERZY MILLER

Zachodu, miedzy poszezegdolnymi latami
studiow, lecz nawet miedzy poszczegolny-
mi uczelniami i pracowniami.

W tych warunkach kazde wylamywanie
sie z tej, moze niepisanej lecz faktycznie
przyjetej maniery czy konwencji artystyecz-
nej, kazde samodzielne poszukiwanie ze
strony miodziezy, zwlaszeza kazde poszu-
kiwanie w kierunku malarstwa problemo-
wego czy teir muzyki opartej o prowadzacy
sugestywnie motyw, jest zjawiskiem nie-
watpliwie pozytywnym, pomimo nawet nie
zawsze udanych prob, jezeli je bedziemy
rozpatrywaé ze strony konweneji czysto
malarskiej czy tez muzyeznej. Byloby rze-
cza najniestuszniejsza tworzyé wobec tej
miodziezy mur niecheci, przeciwnie, zada-
niem naszym, zadaniem profesorow-pedago-
gow jest pomoe jej w poszukiwaniu czlo-
wieka w malarstwie czy tez ludzkich tresei
emocjonalnych w muzyce. Tak charaktery-
styezne zaginiecie w naszym malarstwie
szkoly portretu i problematyki czlowieka
musi byc przezwyciezone. Czlowiek i1 jego
problematyka musi staé¢ si¢ czolowym za-
daniem w chwili obecnej. Czlowiek musi
by¢ wydobyty, wyzwolony z postimpresjo-
nistycznej, Kkapistowskiej maniery plam
i Swiatel. Musi zacza¢ zyé wlasnym zy-
ciem, dla ktorego malarskie $rodki wyrazu
beda &rodkami do celu, a nie celem samym
w sobie. 1 to trzeba subie jasno i wyraznie
powiedzieé, zwlaszeza w obliczu tej wielkiej
manifestacji kulturalnej, jaka byla wysta-
wa plastyezna w Poznaniu i jaka jest wiel-
kie dzielo realizmu socjalistycznego w szkol-
nym teatrze w postaci inscenizacji ,Mloda
Gwardia® Fadiejewa, a w muzyece W po-
staci Kantaty na czesé pracy prof. Woyto-
wicza czy tez utwordw Serockiego, Bairda
1 Czyza.

W obliczu tyeh nowych zadan szkolni-
ctwo artystyezne winno sie sta¢ kuZnia
kadr artystycznych socjalistyecznej Polski.
Kadr artystycznych, ktore nie tylko stwo-
rzg nowa, wielkg sztuke socjalizmu, ale
pojda tez do przemyshi, budownietwa czy
architektury. Kadr artystycznych o wyzwo-
lonych wlasnyeh indywidualnoSciach, Swia-
domyech mnowyeh metod tworezych, metod
realizmu socjalistycznego.

W tyeh warunkach na ezolo wszystkich
zadan w szkolnictwie artystycznym wysu-
wa sie sprawa wdrozenia kazdemu stucha-
czowi podstawowych zasad naunkowego my-
Slenia. I nie jest to, rzecz prosta, tylko za-
gadnienie  obowiazkowych  przedmiotow
z zakresu Polski wspolczesnej, materiali-
zmu dialektycznego czy téz elementow este-
tyki marksistowskiej. Jest to przede wszy-
stkim problem codziennego tworezego sto-
sunku do wlasnego dziela, do swojej zmud-
nej pracy. Nie ma bowiem dla nas bardziej
istotnego zagadnienia niz przyswojenie na-
szej miodziezy metody naukowej analizy
otaczajacego nas Swiata i wlasnego dziela.
Marksizm winien byé dla tej miodziezy nie
tylko dodatkowym przedmiotem, lecz me-
toda myslenia, zarowno podezas analizo-
wania zjawisk z zakresu historii sztuki, jak
i podezas analizowania swojej wlasnej pra-
¢y, swojej wiasnej. produkeji artystyeznej
czy teZ swojego wlasnego konfliktu psycho-

Joglcanego, © konfliktu czlowitka ‘naszej
epoki,

yRealizm socjalistyczny — mdwil min.
Berman na krajowej konferencji aktywu

kulturalnego — to odkrywcza metoda twor-
cza, ktora zaklada swoiste, indywidualne
zabarwienie w tworczoseli kazdego pisarza
ezy artysty, ktora zakiada cale bogactwo,
cala wielobarwnos¢é gatunkow literackich,
Realizm socjalistyeczny jest zreszta odkryw-
czg metoda nie tylko w stosunku do wspol-
czesnosci. Bez miej nie mozna dotrzeé¢ do
genealogii naszej teraZniejszosci, bez niej
nie mozna napisa¢ powiesci historycznej,
nie mozna naswietlié przeszlosei, Realizm
socjalistyczny pozostawia natomiast calko-
wita swobode zarowno w zakresie wyboru
tematyki, jak i problematyki®.

W ten sposéb realizm socjalistyczny
jest jedyng naukowa metoda poznawcza,
bez ktorej zaden wielki tworea nie moze
dzis ani dojrzeé ani zrozumieé istoty pro-
cesow historyeznych, bez czego nie ma dzi-
siaj zadnej wielkiej tworcezosci. Przyswaja-
nie tej metody myslenia naszej milodziezy
jest wielkim i odpowiedzialnym zadaniem
profesoréw 1 pedagogéw w szkolnictwie
artystyeznym. y

Zagadnienie nie zamyka sig zreszta, ani
sie mie wyczerpuje w werbalnej deklara-
tywnosei, lecz w naukowej metodzie widze-
nia zjawisk i naswietlaniu ich w prawdzie
artystycznego przezycia. Pedagog winien
razem z mlodziezg przejié caly cykl twor-
czy — od Swiadomego postrzegania, po-
przez przezycie artystyczne, az do konfron-
tacji dzieta z apercepcja odbiorey. Spolecz-
nego odbiorey rzeez prosta, ktory jest jed-
noczesnie i naszym przedmiotem wychowa-
nia estetycznego, i naszym podmiotem su-
mienia artystycznego, jedynym i ostatmim
sprawdzianem wartosci, trwalodei 1 uniwer-
salnosel dziela, zaréwno w zakresie wielkiej
sztuki, jak w zakresie sztuki wviytkowej.

NAD PAMIETNIKAMI CHLOPOW

Chociazby piesni emigraniow,

na szkle malunki, wykroj gontu,
piesn o wykleciu z ornych gruntéw
§piewana na bocznicy portu —

co$ z ziem bezplodnych pozostanie,
choé nasion rozsadzoune kiScie,
chociaz przyslowie i [wdanie.‘
fujarki z wierzby, fajki z wisni,
lub wielkie lopianowe liscie,

ktore na glowy w sloncu kiadli,

W imiwiarce ruszajacej w pola .
zachowa sie narzedzi pomysl,

1 twarzy chlopskich edcien smagty
przy wlosach jasnych jak ze slomy.

NA POWIETRZU

Juz po zielonej mie po krwawej
trawie biegaja smiesume dzieci,

w barwach poranku, skad latawiec,
szybuje w wiatru drganiach raczych,
kiedy nad drzew wysokosé wzleci
do slonca wypuszczony z raczek,

To wszystko dobre ma powietrzu,
gdzie ped napina papier lSnigcy,
a wyzej niebo az pod wieczér
niezapisane i spokojne.

Poké6j przestrzeni, kiora w slofieu
dzieciecych zabaw Zzegna wojne,

Kazdego wielkiego tworce charaktery-
zuje pokora w stosunku do wlasnego dziela
i w stosunku do sadu o nim. Bez krytycz-
nego spojrzenia nie ma prawdziwej twor-
czosci. Ksztaltowanie tworcy g&wiadomego
nowych tresci epoki i nowych Srodkéow wy-
razu — oto jest zadanie naszych pedago-
géw, oto ich marksizm na codzien, wielka
naukowa metoda rozumienia zjawisk i wy-
chowania czlowieka.

Metode  marksistowskiego  myélenia
wechlania sie codziennie i zawsze w tworezej
pracy kazdego uczonego. I w pewnym tego
stowa znaczeniu byli na przykiad marksi-
stami czlonkowie komisji pedagogicznej
w Lagowie, kiedy uczyli aspirantéw piani-
styeznych Swiadomie analizowaé dzielo
tworey i dzielo wlasnych rak, kiedy wycho-
wywali tworee w kolektywnej pracy zespo-
lu i stwarzali wlasna, polska szkole piani-
styezna w oparcin o najnowoczesniejsze
metody naukowego myélenia.

Marksista w swoim procesie tworezym
jest réwniez prof. Woytowicz, gdy stwarza
dziela o swiadomym ladunku emocjonalno-
pojeciowym 1 Swiadomych, realistycznych
srodkach wyrazu.

O zdobyeze metody marksistowskiej
opiera sie prace miodziezy, gdy w studiach
filmowych, w sztukach teatralnych, w utwo-

rach plastycznych czy tez muzycznych
$wiadomie wydobywa sie prawde histo-

ryezng utworu i swiadomie wyzwala sie
wielko&é sztuki w realistyeznyeh srodkach
wyrazu.

I o taka metode naukowego mysSlenia,
kolegialnej samokontroli i wnikliwego sto-
sunku do przedmiotu swojej pracy musimy
dzis walczyé w naszym szkolnictwie, wy-
korzystujac szezytowe, postepowe tradycje
polskiej pedagogiki 1 olbrzymie doswiad-
czenie socjalistyczne] pedagogiki radziec-
kiej.

»Mysl ludzka — pizal Lenin — zdolna
jest przez nature wykryé i przekazaé na-
stepnym pokoleniom absolutna prawde, zlo-
zong % sumy totalnej prawd wzglednych.
Kazdy krok w rozwoju nauk dorzuca nowe
ziarna do sumy absolutnej prawdy, lecz
granice prawdy kazdego naukowego pow-
stawania sa wzgledne; raz rozszerzaja sie,
raz kurczg z kazdorazowym wzrostem lub
upadkiem wiedzy".

I chociaz mysl ludzka w artystycznym
przezyeiu poszukuje prawdy obiektywnej
inaczej niz scista nauka, istota zagadnienia
jest ta sama. Jest to zasada historyezne]j
sprawdzalnosei uniwersalnego charakteru
osiagnie¢ sztuki, glebokosei jej oddechu
w zaleznosci od wspolbrzmienia z prawda
obiektywna swojej epoki.

Uczyé nasza mlodziez poszukiwania tej
prawdy, w ciggle] nieustannej walce
o uswiadomienie sobie wlasnych emocjonal-
nych przezyé artystycznych, uezyé ja usta-
wiaé te przezycia w oparciu o naukowa me-
tode myslenia i sama wiedze o przedmio-
cie, oto jest dzi§ czolowe zadanie kazdego
pedagoga, niezaleznie od jego partyjnej
przynaleznosei i stopnia opanowania wspét-
czesnych metod badania zjawisk spolecz-
nych.,
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"1 jeseli zjazd poznanski na swoich ple- '

narnych posiedzeniach, .w, pracach..sekeyj-
nych i w twoérezej pracy popiséw artysty-
eznych potrafit zrobié¢ kolejny krok na-
przod, potrafil staé sie wydarzeniem w zy-
ciu naszych szkol, zamykajae dotychezaso-
wy okres swoistego empiryzmu badawezego
i otwierajae nowy okres walki o wielka hu-
manistyczna sztuke naszego narodu, to
bedziemy mogli sobie powiedzieé, ze Festi-
wal milodziezowy szkél artystycznych wy-
peinil to zadanie, ktore zostalo przed nami
postawione, Wiodzimierz Sokorski

JOANNA GUZE
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FRANCISZEK HALAS NIE ZYJE

FRANCISZEK HALAS(

Zmarl w Pradze mnajwybit-
niejszy wspdlezesny liryk cze-
ski, Franciszek Halas (1901 —
1949), zasluiony mnowator cze-
skiego jezyka poetyckiego, au-
tor licznych zbiordw poezji
(m.in, ,Sepie’, ,Kogut ploszy
smieré”, ,,Twarz”, ,Stare ko-
biety”, ,,No odeiez”). Jako zna-
komity tlwmaez areydziel lite-
ratury polskiej, m.in. Mickie-
wicza (,,Pan Tadeusz”, ,Dzia
dy, Konrad Wallenrod®,
SGrazyna’) — zmarly poloiyl
ogromne zaslugi w dziele zbli-
zenia Lulturalnego naszych nu-
rodaw.
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W tym to czterdziestym trzecim

mysli gdzieindwiej wybiegaly
nie bylo zadnych radosei
W tym to czterdziestym trzecim

Zniwa sie tylko Snily

Ze wzniesienia Pogoirza

wytrysnal slup krwi

czerwona sie rozlewala
siniala ludzi chwytela

a ze sie zaden nie odezwal glos
przejmowala czlowieka groza

Poznalem te krew

byia to krew z tetnic

Przepojona rosyjska ziemia
nie mogla jej juz zmiescié

wiec zaciekln az tutaj

z ogromnej masy zabitych

Tam na swiszezacym firmamencie

stalingradzkim
gnilo zimne slonce

Dzieci nie choialy wyschlych piersi ssaé

bagnely odkrywaly

ciala martwych kobiet

Nic straszniejszego nie ma nad meski placz
byl to na szezescie placz wseieklosci

I padic poftem slowo strzeliste
Stalingrad ogniem ozlocony
rozstepujacymi sie dziejami

. przebil sie welny

w tym to czterdziestym trzecim

Z czeskiego przelozyl ADAM WLEODEK

Plastyka na Festiwalu Poznanskim

dyby ktos zecheial zadaé sobie
trud zapoznania sie z historia
szkolnictwa artystycznegzo na
przestrzeni ostatniego stule-
cia, nie wiem c¢zy znalaziby
drugi, obok poznanskiego, przyklad impre-
zy tej miary i tego znaczenia. I od razu
nalezy powledzieé: Festiwal w Poznaniu
byt nie tylko pokazem osiggnieé ksztalea-
cego sie pokolenia i pedagogow, pokazem
w skali prawdziwie imponujacej, ale
i wszechstronna dyskusja na konkretnym,
przedstawionym materiale oparta, przegla-
dem sil, ustaleniem najwazniejszych wy-
tycznych strategii i1 taktyki w wielkiej
bitwie o nowa sztuke naszych czaséw.

Nie od dzi§ wiadomo, Ze sprawa nie
jest ani tatwa ani prosta; ze nowej sztuki
nie robi sig w blyskawicznym tempie, Ze
zlozony proces narastania nowych tresci nie
od razu znajduje wyraz w zupelnej, arty-
stycznie wlasciwej formie. Wielokrotnie ten
moment byt przez moéweéw na Zjezdzie
podkre§lany, Lecz jesli zaohserwowaé moz-
na przemiany w ksztattowaniu si¢ pogla-
déw i koneepeji, jesli do Swiadomosei arty-
sty — pedagoga i ucznia — dotarla juz,
a nawet zdazyla sie w niej utrwalié mysl
o koniecznogei zrewidowania dotychezaso-
wych konwencji, zamierajacych 1 mieprzy-
datnych, bo nierozerwalnie zwiazanych
z gasnacymi ukladami spoleczno-politycz-
nymi, i stworzenia konwencji nowych, moze
jeszeze niekiedy nieporadnym jezykiem wy-
powiedzianyeh, leez mimo to, a nawet dla-
tego (ile Ze proces rozwoju jest trudny)
cennych — sprawa jest na dobrej drodze.

Dwa zagadnienia wysunely sie na jeden
% pierwszych plandéw w obradach poznan-
skich, zagadnienia, ktére — choé nierozer-
walnie ze soba zwigzane — nalezaloby dla
wieksze] jasnoSei omowié oddzielnie: pe-
dagog i ueczen. Zacznijmy od podkreglenia
faktu bardzo istotnego: pedagogami, pro-
fesorami, wykladowcami w wyzszym szkol-
nictwie artyvstyeznym sa z reguly artysci
duzej miary, ktorzy jeszeze niedawno,
w ten, ezy inny sposdb, walezyli ze sko-
stniala, akademicka maniera nauczania
i z ktorych wiekszos¢ potrafila owemu ma-
nieryzmowi przeciwstawié¢ wlasna koncep-
cje widzenia i przetwarzania elementow
widzianych na artystyczne Srodki wyrazu,
zdobyta na drodze trudnych i rzetelnych
poszukiwan. Ci artySei weszli do szkolni-
ctwa dopiero po wojnie. Nikt nie pytal,
jaki kierunek artystyezny ten czy ow re-

prezentuje; miara oceny byly osohiste
osiagniecia danego malarza, rzezbiarza czy
grafika, i to co nazywa sie w sposdéb luiny
leez niepozbawiony istotnego sensu, sumie-
niem artystycznym, ktére powinne byé
gwarancja artystycznej rzetelnogei. Stad
mozna bylo sie spodziewaé, Ze nowokreo-
wany pedagog potrafi przekazaé swoje do-
S§wiadezenia uczniom; ze dosé jeszeze mlo-
dy, aby pamiegtaé o wlasnym buneie, nie
bedzie indywidualnoéei powierzonej sobie
milodziezy wykrzywial. Rzecz jasna, ze pe-
dagog w szkolnictwie artystyeznym nowej
Polski nie moze byé zawieszony w miedzy-
planetarnej przestrzeni i musi wiedzieé
w jakim czasie, w jakich warunkach i na
jakim gruncie zyje. Niezrozumienie epoki
i jej] wymagan oznacza Smieré dla artysty;
tak bylo zawsze. Lecz od zrozumienia prze-
mian spolecznych i ideologieznych do wy-
pracowania Srodkéw wyrazu, ktére mogly-
by tym przemianom sprostaé, droga jest
zmudna i nielatwa. Nawet dla tych, ktorzy
maja najlepsza wole. Wychowani bowiem
w konwencjach dwudziestolecia, §wiadomie
wybierajacy sztuke malych form, wyrafi-
nowania, smakowania szczegélow, perfekeji,
zbudowali sobie aparat, warsztat na miare
tych zadan; dzi§ stoja przed nowym za-
gadnieniem stworzenia sztuki monumental-
nej, gdzie naczelne miejsce zaja¢c ma nowy
czlowiek z nowym &wiatem zwiazany, Nie
chea byé fotografami, a nawet, poniewaz
sa prawdziwymi artystami, nie potrafia;
de namalowania trasy W—Z nie jako mi-
tego pejzazyku, lecz wielkiej, oczyma od-
mienionego czlowieka widzianej sprawy,
ich srodki moga si¢ okaza€ na razie nie-
wystarczajace.

Te uwagi wydaja mi sie niezbedne, nie
ma bowiem poweodu, aby w slusznej trosce
o rozwoéj sztuki w Polsce — na pewne fa-
kty zamykaé oczy. Sadze tez, ze tlumacza
one raczej niz potepiaja naszych pedago-
gow; ze wyjadniaja, dlaczego ohok pew-
nych zjawisk §wiezych i nowych, spotkaé
mozZemy na wystawie poznanskiej zjawiska
spbznione. Jak w kazdym wielkim i twér-
czym zamierzeniu, obliczonym nie na chwi-
lg lecz epoke, nie da sie tu uniknaé bledéw
i potknieé. Lecz sa to bledy, ktére w wiek-
szosci wypadkéw sprawe naprzéd posuwaja,

Drugie zagadnienie to wueczeri, milody,
nieuformowany lub dopiero formujacy sie
artysta, chlomny, najezeSciej nieobciazony
balastem przebrzmialych konwencji, lecz
nieuzbrojony; profesor ma mu pomde, nau-

czyé, poprowadzié w pewnym kierunku,
wyksztaleié umiejetnodé awypowiedzi. Ten
uczenn ma dwie drogi do wyboru: zerwaé
ze wszystkim co zastal i powiedzieé sobie,
Ze zaczyna od nowa — lub prébowaé ko-
rzystaé z doSwiadezei dojrzalych artystow,
wyluskiwaé z nich te wartogei, ktére prze-
tworzone przezei na sposéb odmienny
1 wzbogacone o to co sam potrafi osiag-
naé, pozwola mu sformulowaé nowe wi-
dzenie $wiata. Oba kierunki reprezentowane
sa na wystawie poznafiskiej. Pierwszy, to
malarstwo ZAMP-u Akademii Krakow-
skiej, wydzielone z calo§ei pokazéw pra-
cownianych i potraktowane nawet w sen-
sie zewnetrznym odrebnie. Wystawione tu
piotna sg niewatpliwym zerwaniem =z do-
tychezasowa tradyecja malarska, buntem
przeciw przesztosei, niezmiernie pouczaja-
cym jako préba wyjScia na nowe drogi,
ale przerastajacym jeszeze mozliwogei mlo-
dyeh twéreéw. Malarstwo grupy ZAMP-u
jest nie tylko tematyezne, ale anegdotycz-
ne; opisuje zdarzenia okresu okupacyjnego
i lat powojennych (np. sceny z Oswieci-
mia, repatriacja mna Ziemie Zachodnie).
I nie tu lezy blad; przeciwnie, siegniecie
do wielkiej tematyki nalezy uznaé za zja-
wisko najbardziej pozytywne. Lecz nalezy
rowniez stwierdzié, ze $rodki nie sa tu
je_szcze przystosowane do zamierzen, co
wigcej: nie sa Srodkami malarskimi. Wy-
glada to tak, jakby zamiast wiersza, gdzie
spodziewamy sie odezytaé w wielkim, me-
taforyeznym skrécie wazna tredé, ofiaro-
wano nam rejestrujacy statystycznie dzien-
nikarski artykul, Nie znaczy to weale, ze
aytykul dziennikarski pozbawiony'jest wa-~
gl; nie moze jednak zastapié poezji. Nie
znaczy to rowniez, ze mamy przekreslaé
nowatorskie, §miate proby; lecz pamietaéd
na_]eiy, ze rodzaca sig sztuka starochrze-
Scijanska, chociaz zrywala najbardziej bez-
wzglednie ze sztuka gingeego Rzymu, przy-
jela oden — za posrednictwem mnowych
wyznaweéw — technike owego na przyklad
ornamentu roslinnego, ktére malarstwo ka-
takumb wiaze z malarstwem Pompei i Her-
kulanum, méwiac o nierozerwalnej wiezi
nastepujacych po sobie kultur, mimo ze
w obramieniu ornamentu zamiast wyrafi-
nowanych secen z zycia sSwieckiego wyste-
puje symbol nowej ideoclogii i nowej epo-
ki — nieudolnie nakreslona ryba, i %e od
tego wiadnie symbolu, nie za§ od akeceso-

(Dolconczenie na str. 7)
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POZYCJE WYJSCIOWE

rtvkuly wspétworcéw Trasy W—Z

zamieszezone w ,,Odrodzeniu” i ,,Ku-

Znicy" zapoczatkowaly na lamach

naszej prasy spoleczno - artystycz-

nej szereg wypowliedzi o proble-

mach architektury wspdlczesnej.
Zjawisko nie tylke usprawiedliwione i na-
turalne, lecz od dawna pozadane. Odbior-
cami mowy artystycznej architektury sa
bowiem, chege nie chege — wszysey. Z mu-
zyka stykamy sie na koncertach, z malar-
stwem na wystawach, ksiazki czytamy
w odpowiednich po temu chwilach i na-
strojach. Architektura weciska sie do Swia-
domosci ludzi niezaleznle od ich pozyeil
w spoleczefstwie, poziomu umyslowego, za-
jec i nastawienia. Ztej muzyki mozemy nie
slucha¢, zly obraz odstawiamy przodem
do Sciany, nudnej ksiazki nie bedziemy
czytali, Architektury, nawet bardzo kiep-
skiej, nie mozna odstawi¢c do Adeciany; be-
dzie ona oglgdana przez tysiagce ludzi w cig-
gu dziesiecioleci. Za to architektura uskrzy-
dlajaca czlowieka, budzgca w nim lepsze

Zamek i Katedra na Wawelu

{ silne wartoSci — weigga w orbite swego
dzialania i wychowuje nieprzebrane masy
nie tylko czytajacej i siuchajacej publicz-
nogei. Stad szczegdlna odpowiedzialnosé ar-
chitektéw, stad szerokie zadania krytyki
architektonicznej, ktora oprzeé sie musi
na aktywnodci najszerszych rzesz odbior-
cow tej sztuki. Dyskusja zarysowujaca sie
wiasnie na lamach prasy politycznej i spo-
leczne] wrozy w tym wzgledzie duzo do-
brego. Arvchitektom pomoZze ona przezwy-
cigzy¢ zakorzenione tendencje elitarystycz-
nej klanowosci czy ekskluzywnej ,fachowo-
§si, wprowadzi obiektywne, sprawdzalne
kryteria na miejsce dyktatury widzimisie
tyeh czy innych ,fachowych autorytetéow",

Korespondencja Leszka Zawiszy (,Ku-
znica", Nr. 86) porusza doniosle zagadnie-
nia narodowej formy architektury, ktore
w tym roku bylo juz przedmiotem szeregu
powaznych wypowiedzi | dyskusjl. M. in.
zaakcentowala je czerwcowa rezolucja Kra-
jowej Narady Architektow w KC PZPR.

Podkreilmy, ze haslo formy narodowej
naszej architektury zostalo obecnie posta-
wione w zgola innym sensie, niz w ubie-
glych oliresach jego rozglosu. Wowcezas, np.
W pierwszych latach okresu miedzywojen-
nego, haslo to oznaczalo ucieczke od ubd-
stwa i straconych zludzei wspdlczesnej
rzeczywistosel w sfere historii i falsyfika-
eji ,stylow" minionej &wietnogei. Dzis
oznacza ono odzwierciadlenie wspdlczes-
nych osiagnieé¢ narodu na tle jego dziejo-
wego dorobku i perspektyw dalszego socja-
listyeznego rozwoju. Dawniej haslo archi-
tektury narodowej wysuwane bylo dla szo-
winistyeznego przeciwstawienia sie kultu-
rze innych narodéw, dla poglebienia ogra-
niczonosci i zasciankowosci naszej archi-
tektury; dzié oznacza ono wole wniesienia
swego indywidualnego wkladu do skarbni-
cy kultury ogélnoludzkiej. Dawniej bylo
ono pozbawionym tresci ideowej postulatem
czysto formalnym, prowadzacym do wyszu-
kiwania jakich§ rzekomo najbardziej i spe-
cyficznie polskich elementéw w naszej
architekturze historyeznej: dzi§ haslo to
oznacza koniecznosé ksztaltowania wyrazu
ideowo - architektonicznego wspolczesnej
epoki w oparciu o caly postepowy dorobek
nasze] architektury, kiéry w sweim czasie
s}wietnie ucieleSnil przodujace tendencje
zycia polskiego. Dawniej postulat form
narodowych prowadzit do odwrocenia uwa-
Bi mas od palgeych probleméw terazniej-
szosci w strone przeszloSei, do zamaskowa-
nla'ra.n ustrojowych i demobilizacji mas,
Dzis dazymy do stworzenia architektury
narodowej, kiora apoteozujac nasze wspol-
czesne osiggnigcia, wychowywaé bedzie ma-
8y w duchu patriotyeznej dumy z dorobku
narodu, mobilizowaé do dalszego budowni-
etwa socjalistycznej przysziogei.

Da}vniej haslo architektury narodowej
bylc[ ideologiczng bronia warstw miesz-
czans_ko - Obszarniczych — dzi§ kryje sie
Za nim wrecz przeciwstawna tresé: dzid
je§t ono wyrazem ideologii i intereséw pol-
skiej klasy robotniczej i rzesz ludowych,

O POIMOWANIU TRADYCII

Jeéli bedziemy rozprawiaé o formach
narodowych naszej architektury, nie precy-
zujac jasno tych przesltanek, jesli trakto-
waé bedzlemy obecne poszukiwania formy
narodowej w tej samej plaszczyZnie, w ja-
kiej odbywaly si¢ one w okresie dwudzie-
stolecia — mnie zblizymy sie ani na krok
do rozwiazania problemu.

Abecadlo marksizmu pouecza, ze kwestia
narodowa we wszystkich jej aspektach jest
fragmentem, ogniwem probleméw klaso-
wych, Zasada ta znajduje uzasadnienie
rowniez w dziedzinle twoérczodei artystvez-
nej, Jednym z czterech elementéw sklada-
jacych sie pa pojecie narodu jest — zgod-
nie z klasyczng definicja Stalina — ,wspo6l-
nota ukladu duchowego, wyrazajaca sie
we wspblnocie kultury”. Stalin pisal:

wBauer wznosi nieprzebyty mur miedzy
nswolstymi rysami“ narodu (narodowym
charakterem), a ,warunkami" jego zycia.
Czymze jest jednak charakter narcdowy,
jesli nie odzwierciadleniem warunkow zy-
cia, jesli nie kwintesencjg wrazen wywiera-
nych przez otaczajgace Srodowisko'.

I w innym miejscu:

»Oczywiscie uklad psychiczny sam przez
sle, lub — jak go czasem nazywaja — ,.cha-
rakter narcdowy', moze wydaé sie dla oh-
serwatora czyms$ nieuchwytnym, lecz skoro
wyraza sie on w swoistoscl kultury, wspol-
nej dla narodu — staje sie uchwytny i nie
moze byé ignorowany. Zrozumlate, ze ,cha-
rakter narodowy" nie jest czym$ danym
raz na zawsze, lecz zmienia sie wraz z wa-
runkami zZycia; poniewaz jednak istnieje
w kazdej danej chwili — wyciska swe piet-
no na obliczu narodu" (Stalin, Marksizm
a kwestia narodowa).

Nie ma wiee jakiegoS wiecznego cha-
rakteru narodowego, stalego dla wszystkich
pokolen. Charakter narodowy jest odbiciem
speeyficznych  warunkéw zZycia nareodu
w kazdej danej chwili, swoistosel rozwoju
klasowego, Srodowiska geograficznego, ge-
stofeil zaludnienia,

Nie ma wige jakichs wiekuistyeh rysow
kultury narodowej, architektury narodowej,
lecz w kazdej danej chwill architektura jest
odbiciem wspolczesnej rzeczywistoSci spo-
leczenstwa, ktorej wykiladnik stanowi cha-
rakter narodowy. Probierzem prawdy ar-
tystycznej architektury jest zatem jej jed-
nosé z charakterem narodowym. Nie ma
prawidiowego odhicia Zycia w architektu-
rze, nie ma realizmu bez ucielesnienia w niej
indywidualnosci narodowej. I z kolei sztu-
ka narodowa — to sztuka odzwierciadla-
jaca wiernie | wszechstronnie to, czym zyje
narod w danej epoce, odzwierciadlajaca jego
przodujace idee, obyczajowo$é, koloryt bytu
codziennego w ecalym bogactwie ich kon-
kretnosci.

Socjalistyczna tresé naszej wspolezesnos-
ci moze zaisinie¢ tylko obleczona w jej na-
redows forme, Walka kosmopolitéw prze-
ciw kulturom narodowym jest w istocie
rzeczy wymierzona przeciw pelnemu, wier-
nemu odzwierciadlenin  w tworczosel du-
chowej calego konkretnego bogactwa naszej
epoki, Walka o socjalistyczna tresé na-
sze] sztuki jest nie do pomyslenia bez walki
o jej narodowg forme.

Oto przyeczyny, dla ktérych, jak slusznie
pisze L. Zawisza — ,zagadnienie to musi byé
postawione jak najdalej od wszelkiego na-
Sladownictwa formalnego styléw minio-
nych epok'. Jedynym probierzem charak-
teru narodowego architektury jest bowiem
jej realizm — wiernosé i glebia odtworze-
nia wspoblezesnego zycia narodu.

Ale w przeciwienstwie do takiego poj-
mowania istoty elementéw narodowych
w architekturze, L. Zawisza najwyrazniej
utozsamia je z rodzima architektura histo-
ryczng, piszae o formach ,,pozostajacych
w zgodzie z duchem architektury narodowej
i socjalistyezng rzeczywistoscig”, tzn. wysu-
wajac te dwa czynniki jako niezalezne od
siebie kryteria, Trawestujac te slowa, ra-
czej nalezaloby powiedzieé o formach od-
zwierciadlajgeych  socjalistyczng rzeczy-
wistosé i dzieki temu, tym samym stanowia-
eych dzi§ wyraz polskiego ducha narodo-
WegOo.

Czy z tego réwnania na wsp6lczesnoSé
wynika jednak zignorowanie i spostponowa-
nie dziedzictwa polskiej architektury? By-
najmniej,

Podobnie jak postep 1 socjalistyczng
przyszlosé narodu budujemy zbrojni w dos-
wiadczenla bliskich i odleglych pokolen Po-
lakéw — byloby Smiesznym gestem odrzu-
cenie tego bogactwa metod i doSwiadezen
architektonicznych, ktore nagromadzily
ubiegie epoki wielkoSci naszej architektury.
Uczymy sie u tworcow architektury zabyt-
kowej metod, ktére im pozwolily Swietnie
uclelednié wspblezesne spoleczenstwo i jego
dazenia. Zbrojni w te wiedze, zbrojni w ar-

o nowe zasady i metody kompozycyjne, po
to, by sprosta¢ tej wielkiej wspblczesnej
trese: ktéra ma wyrazlé, Chodzi wiec nle
o ,ujecie syntetyczne charakteru architek-
tury pelskiej w jej dotychezasowym dorob-
ku" —bo takie ,syntetyczne”, nadhistoryez-
ne, pozahistoryczne ujecie jest w ogéle nie
mozliwe, Odrebnosé architektury polskiej,
wystepujaca niezwykle jaskrawo w ka2dym
okresie jej rozwoju, na czym innym w kaz-
dym okresie polegala | inaczej byé nle
moglo. Poszukiwanie jakiego§ wspdlnego
mianownika dla tych odrebnosei byloby
rownoznaczne 2z usilowaniem kreowania
wiekuistego charakteru narodowego, co pro-
wadzi wrecz w sferg nacjonalistycznej mi-
styki. A wiec nie ,syntetyczne ujecie cha-
rakteru architektury polskiej'*, lecz kry-
tyczna analiza | ocena weszystkich epok na-
szej architektury i ich zdobyczy formalnych,
uwypuklenie postepowych, narodowych ry-
56w kaideyo okresu jeéj rozwoju — oto za-
danie stojace przed nami, oto material, na
ktérym mozemy sie oprzeé w poszukiwaniu
form godnych wspélczesnosci.

Zreasumujmy: polska architektura na-
rodowa powstanie poprzez glebokie i wszech-
stronne odzwierciadlenie nowej epoki na-
rodu — epoki budownictwa socjalizmu,
W poszukiwaniu drodkow formalnych dla
tej architektury oprzemy sie na krytycznie
opracowanym dorobku formalnym wszyst-
kich epok, wystrzegajac sie mechanicznego
nasladownictwa ubleglych stylow, jak row-
niez fetyszyzowania poszezegolnyeh stylow
i nurtéw przeszlosci jako ,wiekuiscie pol-
skich".

KRYTERIA HISTORYCZNE

Choé¢ problem form narodowych weale
nie sprowadza sig do takiej czy innej oce-
ny naszych architektonicznych tradycji,
niemniej jednak prawidlowa analiza histo-
ryezna jest réwniez koniecznym warunkiem
jego rozwiazania, Skoro za$§ sprawa ta sta-
ia gie juz przedmiotem dyskusji — poswigé-
my jej nieco wigcej miejsca. Na plerwszy
plan wysuwa sig tu zagadnienie: jak od-
szukac i okreslié owe najistotniejsze, naro-
dowe wartoSci w dorobku architektury pol-
skiej?

L.Zawisza rozstrzyga ten problem na-
der lapidarnie i, powiedzialbym, swoiscie:
mierzy pelskoéé omawianyeh zabytkow —
polskoscia pochodzenia ich twéreow. W kon-
sekwencji autor dochodzi do wniosku, ze
Zamek Wawelski, Kaplica Zygmuntowska,
Palac Lazienkowski i Teatr Wielki, to..
nwdoskonale skad inad, lecz niezupelnie pol-
skie budowie".

Dazgec do wykazania ,niepolskodecl" re-
nesansu i neoklasyeyzmu, natomiast wy-
lacznej polskosel gotyku i baroku, L. Za-
wisza oszalamia czytelnika gradem wlos-
kich koncéwek: Francesco della Lore,
Bartelomeo Bereccl, Domenico Merlini, An-
tonio Corazzi. MoglibySmy przedluzyc te
litamig: Tak na przyklad tworcami swiet-
nych »zabytkéw .naszego  harolku hyli:

Gian Maria Bernardone 1 Glovanni J.
Trevano (koSciol Sw. Plotra w Krakowie,
na ktory powoluje sie L. Zawisza).

Giuseppe Bellotti  (koSciol Wizytek
w Warszawie, palac Wilanowski),

Constantino Tencalla (kolumna Zygmun-
ta, kaplica §w. Kazimierza).

Francesco Placidi (krakowskie koscioly
Misjonarzy, Pijarow i Bonifratow). itd. itd.

Ale moglibysmy szeregowaé takée ina-
czej; na przyklad:

Gabriel Slonski

Jan Michalowicz ¢ Urzedowa

Piotr Krassowski

— tworey swietnych pomnikéw polskiego
renesansu; lub tez:

Jakub Kubicki

Stanistaw Zawadzki

Pjotr Aigner

Adam Idzikowski — tworey takich Swia-
towej miary budowli neoklasycznych, jak
Belweder, fasada kosciola §w. Anny lub
Kolumnada Saska.

Czy wykaz ten sporzadzony w mys! me-
tody autora, potwierdza jego teze dyskre-
dytujgca zabytki polskiego renesansu i neo-
klasyeyzmu jako obce wzory, natomiast
wynoszaea barok i gotyk jako style naj-
bardziej swojskie? Smiem watpié. Czy przy-
toczylem go po to, by udowodnié teze prze-
ciwng, tzn, by pognebié¢ bharok i gotyk na
korzyS¢é renesansu i neoklasyku? Bynaj-
mniej, Sadze tylko, Ze ten dalszy cigg lita-
nii rozpoczetej przez mego oponenta najle-
piej scharakteryzuje jej naukowa wartosé.

Niestety podobny sposob myS$lenia podzie-
Ia jeszeze spory odlam naszych architektow
i teoretykéow. Rozpatrywanie pomnikéw na-
szej architektury pod katem rodowodu i ko-
ligacji ich tworecéw, sprowadzanie analizy

storiozofil naszej kultury stygmatem zsaco-
fania i ponizenia. Swietna charakterystyke
wplywologli dal Jerzy Panski w swym
marcowym artykule w ,Odrodzeniu” (nr 13).
Pragnalbym dorzucié do jego uwag kil-
ka slow o Swiatopogladowe] genezie tej
ometody' historycznej. Kto traktuje sztuke
jako subiektywna tworczoSé jednostki, nie-
zwigzang z podlozem spolecznym, ten szu-
ka g#rodet takiej czy innej zawartosSei ar-
tystycznej jedynie w doznaniach tworey,
w Jjego biografii, kontaktach osobistych,
wplywach wywieranych nan przez geniuszy
innych narodéw. Kto usliuje przeciwstawic
artyste ludowi 1 jego twérezoiel, ten musi
zastonié istotne narodowe Zrodla tworzywa
artystycznego gadaning o wartoSciach za-
pozyczonych zza siedmiu rzek i gér. Gdy
polityka zdrady narodowej sprzyja pray tym
przeksztalceniu kraju w potkolonig obcego
kapitalu, gdy jego ideologia wpaja masom
kompleks nizszoscl wobec ,wielkich kultur®
(ezytaj: mocarstw imperialistycznych) Za-
chodu — ,wplywologia" otrzymuje ponadto
Swietne podloze aktualne, Oto przestanki
Swiatopoglgdowe 1 polityezne wplywologii
i jej najwulgarniejszego ogniwa, ktérym
jest buchalteria cudzoziemskich nazwisk,

Zarzuémy studia ksiag genealogicznych,
wyjdzmy z zatechlego kregu wzajemnego
przeciwstawiania ,sarmatyzmu’ i wioskich
koncowek, siegnijmy do glebl kompozycji
architektonicznej samych budowli, posta-
rajmy sie sprzegna ich cechy najistoiniej-
sze z dazeniami i duchem epoki, a wtedy,
i tylko wtedy, odszukamy wiasciwe kryteria
historycznej architektury narodowej.

L. Zawisza, ktory opierajac sig na magil
wloskich nazwisk nazwal zamek Wawelski
niezupelnie polska budowla. o 12 wierszy
dalej rozpoczyna analize samego gmachu,
i wtedy, o dziwo, odkrywa w jego najistot-
niejszym elemencie, dziedzincu arkadowym,
kompozycje, ktéra nie ma nic wspolnego
z wiloskim renesansem, a nawet, jak pisze
autor, jest ,herezja w zakresie kanonow kla-
syeznyeh",

Jedyne w swoim rodzaju ujecie kruzgan-
kéw autor tlumaczy jednak gotyckoscia
kolumn drugiego pietra, co wraz z ,go-
tyckim dachem' ma byé znow dowodem
polskosci tego zakorzenionego u nas stylu.

Czy stynne kolumny 2 pietra sg jednak
rzeczywiicie gotyckie? System konstruk-
cyjny gotyku polegal na przenoszeniu cig-
zaru sklepien na luki i filary przyporowe —
linia ciénienia w budowlaeh gotyelkich (na-
wet przy braku lukow przyporowych, jak
u nas) biegnie zawsze ukosnie, w kierunku
na zewnatrz gmachu. Renesans przywrocil
do dawnego znaczenia system architrawal-
ny — dobitnie podkreslit dyferencjacje na
elementy niesione — belkowanie, | niosa-
ce — stupy, skilerowal znéw linlg ciSnien
pionowo w dol, wzdluz osi pysznego porzad-
ku klasycznego, lub materialnej, renesanso-
wej Sciany, Ciezar poteZnego dachu wa-
welskiego az sie prosi o przeniesienie go na
‘sprezyste tuki | filary przypor, wyeczuwalne
ciénlenie poziome 2ada dofrodkowej prze-
ciwwagl, smukloié kolumn, niebezpieczen-
stwo duzych mimosrodéw wysuwa pofrzebd
fukowego watku usztywniajacego., I prze-
ciez budownlezy rozwiazal zadanie na mod-
le demonstracyjnie, zuchwale renesansowa:
ufnodé swa w schemat architrawalny | nie-
cheé do konstrukeji gotyckiej wyrazil w la-
pidarnym obciazeniu murowanych kolumn
drewniang wiezhg dachowa, w podkresle-
niu plonowej linil ecisnled sugestywnymi
pionami slupéw, w =zdegradowaniu kon-
strukeyjnej roll lukow. Ukryte w cieniu
prety zelazne, w ktére skanalizowana zo-
stala gra sil poziomych — znaczgq material-
nie przekresdlenie gotyekiego systemu w kon-
strukeji kruzganka drugiego pigtra. Nie ma
on tez nic wspolnego z gotykiem w swej
plastyce; prezna materialno3é kolumn, jasno
wyczuwalna w swej zmyslowosel, pomimo
smuklych proporcji, jest chyba raczej anty-
teza gotyckich pajeczyn i krysztaléw, Czy
sama tylko znaczna wysokosé kolumn, jak
i dachu wawelskiego, ma byé ich tytulem
do gotyckosci? Przeciw takiemu pojmowa-
niu gotyku zaprotestuje nie tylko specja-
lista, lecz kaidy, kto choé eplzodycznie
zetknal sig z historia architektury. b

Niesluszne wreszcie jest twierdzenie L.
Zawiszy o gotyckosci proporcji dziedzinca.
Ustawiona przez autora proporcja wysokos-
ki kruggankéow I: II: III — 6,50:5,50:8.50
wynika z powierzchownego podejScia do
ich kompozycji: dwoma czlonami proporcji
83 elementy o jednakowym watku kom-
pozycyjnym (arkady 1-eji2-ej kondygnacji),
trzecim zaé — element o kardynalnie innej
strukturze (przejrzysta galeria 3-ej kon-
dygnacji). Logika kompozycyina i wyczucie
wzrokowe niedwuznacznie wymaga innej
zasady proporcji: zestawienia wysokosci
podwoéjnego pasma na wpbl zamknietych
arkad (a) i calkowicie otwartego gdrnego

przeciwstawieniu tych watkéw, to tez sy-
stem proporcji bedacy cyfrowym wyrazem
idel kompozycyjnej musi przede wszystkim
oprzeé sie na tym zasadniczym przeciwsta-
wieniul), Przyjmuijac {gczng wysokosé kruz-
gankéw od podlogi dzledzinca do okapu
za jednostke, otrzymamy proporeje ath —
0,586:0,414. Jest to klasyczna proporcja re-
nesansowa wywodzaca sie z systemu zlo-
tego ciecia, nadzwyczaj czesto uzywens=
przez mistrzéw wioskich. Z kolei kaide
z dwoch generalnych pasm Kompozyey)-

nych posiada swoj wewngtrzny podzial,
ktérego wewnetrzne proporeje — IzZecr
znamienna! — sg jadnakowe w obu ele-
mentach | wynoszq 0.553:0447 — rowniez

rozpowszechniony podzial wloskiego rene-
sansu, pochodzgey z tego samego kwadra-
tu harmonleznego, co proporcja generalna.
Wiasnie po to, by kontrast ocbu watkow
oprzeé na zasadach harmonii, architekt
dzieli wysmukle kolumny na dwa porzadki
i wprowadza wspolng zasade proporcjonal-
ng do obu pasm. Gorny. kruzganek zwia-
zany jest ponadto 2z dolnymi calym sysie-
mem innych zaleznosci harmonicznych,
wzietyeh z ulubionego garnituru klasycz-
nych proporecji. Wszystko to zbija tezg o go-
tyckosel gornego kruzganku, jak rowaiez
hipoteze o dwoch autorach obu watkéw:
niewatpliwie kruzganki wawelskie (tzn, ich
zasadnicza kompozycja) sa dzielem jednego
architekta, Wlocha 2z pochodzenia, swietnie
i logicznie stosujgcego renesansowy system
proporcjonalny (np. zasadniczy podzial
utrzymany jest w energiczniejszym stosun-
ku, niz bardziej spokejny wewnetrzny po-
dzial obu watkow, co akecentuje glowna
mysl autora).

Czy wynika stad ,wloskosé", ,nilepol-
skosc" dziedzineca arkadowego? Bynajmniej.
Proporcje nie stanowia nigdy istoty kompo-
zycyjnej gmachu; sa one jedynie metodg
wymodulowania, wydoskonalenia, petniej-
szego uzewnetrznienia kompozycii. W kruz-
gankach wawelskich zastosowano przodu-
jacy na owe czasy system proporcji rene-
sansowyeh, co przynosi chlube naszej kul-
turze, ktora potrafila adaptowac | zastoss-
waé logicznie majleysze osiagniecia swiato-
wego rremiosta techniczayeh i firmilnyh
§rodkdw architelktonicenych. Istota zasd wa-
welskiego dziedzifica tkwi zaréwno poza
buchalteria nazwisk, jak poza buchalteriy
cyfr; nigdzie we Wioszech nie znajdziemy
podobnego zestawienia dwoch wathow pla-
stycznych, nigdzie nie spotkamy podwdj-
nego porzadku o takiej smuklosci i takim
wyrazie architektonicznym. Kruzganki wa-
welskie wechodza do skarbniey architektury
Swiatowe] nie przez swe proporcje, lecz
dzieki jedynej w swoim rodzaju, genialnej
kompozycji plastyeznej — wehodza jako po-
czesny, wazny wklad kultury polsiie].

Dziedziniee arkadowy na Waweiu, jak
i caly Zamek Wawelski — to dzielo na
wskros oryginalne i samoistne. S oczywié-
cie w plastyce Wawelu znaczne elementy
gotyckie (Swietne nadproza pinczowskie).
 Wykonane, przez polskich mistrzéw, majs-
ce jedynie linearne znamiona ubjeglego sty-
Iy, lecz W swym potraktowaniu plasiycz-
nym wyraznie zblizajace sie do nowego
pojmowania przestrzeni — wnosza w obli-
cze zamku rodzima nute przez swoj zwiazek
z zyciodajnymi zrodlami tworczose: ludowsj,
Nie one jednak decydujg o polskodci Wa-
welu,

Sama kompozycja przestrzzana zamku
krakowskiego — czworokat traktéw 2z na-
roznymi wiezami, z dziedzificem otoczonym
kruzgankami — to stary schemat zamecz-
kéw polskich, jeszcze 2z drewnianego bu-
downictwa pochodzaecy, a ucielzdniajgcy
ukiad 2zycia rodziny arystokratycznej wraz
z potrzebaml obronnymi, hierarchia spo-
leczng, obyczajowoscig, upodobaniami.

Ta forma przestrzenna, obdarzona w cia-
gu stuleci wzgledng samodzielnoscia Istnie-
nia — zawazyla nad ksztaltem zamku Ka-
zimierza Wielkiego, na ktérego fundamen-
tach i murach w niespelna dwiescie lat
pozniej zbudowano renesansowy palac Ja-
giellonow. Zamek Kazimierza Wielkiego
miat réowniez w swym dziedzificu Xkruz-
ganki: na parterze arkadowe, na pietrze —
architrawalne, One to zapewne podpowie-
dzialy koncepcje renesansowych galerii, Lecz
¢0 najwazniejsze — wyraz przestrzenny
dziedzifica arkadowego, surowa i energicz-
na jego plastyka, wynioslo§¢é i dynamika
jego potrdjnego porzadku, wystrzelajaca
z preznych szeregdéw arkad w harde linie
stupdw 3 pietra, poteina skala i rozmach
stoleczny arkad i kolumnad uszeregowa-

1) Nikomu np. nie przyszioby do glowy
formulowaé system proporcjonalny wenec-
kiego Palacu Dozéw 2z trzech czlonéw — I
kruzganek: II kruzganek: goérny masyw
sciany. Natomiast oczywiste wydaje sie usta-
wienie proporcji iacznej wysokosci obu
kruzgankéw 1 cigzgecej na nich gegiany, co
odpowiada zasadzie kompozycji.

senal srodkéw architektonicznych przeszlos- architektonicznej do przyslowiowej wply- kruzganka architrawalnego (b). Zasada
ci, potrafimy rozwinaé go i wzbogacié wologii — oto zjawisko znaczace sie w hi- kompozycyjna dziedzifica polega wlasnie na
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nych w diugich, wielokrotnych rytmach —
wszystko to\ niezmiernie jest dalekie od 1i-

ryeznych wiloskich cortilla, wszystko to
tehnie innym kolorytem, inng myslg, in-
nym biciem serca, ktore — czujemy to —

plynie z glebin zycia wspélezesnego pokole-
nia narodu.

Nie zrozumiemy tego ducha, nie zrozu-
miemy istoty i zZradel polskoSci wawel-
skiego zamku, jesli ograniczymy sie do
analizy formalnej, do cyfr, elementow pla-
stycznych, a nawet ogdlnej koncepecji prze-
strzennej. Nie zrozumiemy — dopoki nie
sprzegniemy analizy formalnej z analizg
historyezno-ideologiczna. Jak dotad, tego
rodzaju wstep historyezny przyjeto spro-
wadzaé do relacji o kontraktach krolewi-
cza Zygmunta na dworze wegierskim, o je-
go malzenistwie, o naplywie wloskich ar-
tystow, o babei i o wujkach Bartlomieja
Berecciego itd. itd.

Spojrzmy na te sprawe Inaczej. Powiedz-
my, ze Zamek na Wawelu i jego dziedziniec
arkadowy — to dziecie tej wielkiej epoki,
gdy polska szlachta folwarczna — klasa
podoweszas postepowa — znajdowala sie
w punkcie kulminacyjnym swego rozpedu
historyeznego w walce 0 prymat w pan-
stwie, o zlamanie wszechwladzy magnaterii
i wyzszego duchowienstwa, o wolnoié su-
mienia i religii. Ksztaltowana przez eman-
cypacyjne dazenia szlacheckie, nowa huma-
nistyczna ideologia naprawy Rzeczypospo-
litej, zlamania duchowego monopolu Rzy-
mu, formowania wlasnej §wieckiej kultury
narodowej — byla tym fermentem, ktéry
zwichrzyt gotyckie szyki starej sztuki i ar-
chitektury, porwal nawet Srodowiska poli-
tyecznie przeciwstawne szlachcie (mozno-
wladztwo) 1 zazadal mnowego tworzywa
artystyeznego dla wyrazenia swych mysli.
Tego nmowego tworzywa dostarczyli wioscy
przybysze. Musieli oni przyjechaé do Polski,
gdyz byli potrzebni dojrzewajgcej w trze-
wiach spoleczenstwa polskiego ideclogil
i kulturze szlacheckiego renesansu. Lecz nie
onl oczywiscie te ideologie stworzyli: przy-
niesli jedynie z sobg najdoskonalszy na owe
czasy alfabet form architektonicznych, kté-
rym wypisa¢ miell kamienne pomniki przo-
dujacych woéwczas dgZen narodu polskiego.

Powiedzmy, ze Zamek na Wawelu z je-
go dziedzificem arkadowym, z jego kolo-
salnym, zbiorowym butnym brzmieniem —
to pomnik wielkiej epoki polskiej demo-

Kondygnacja kruzgankow wawelskich

kracji szlacheckiej, renesansu szlacheckiego,
epoki Modrzewskiego i arian polskich, epo-
ki tolerancji religijnej i wolnomyslicielstwa
reformacji, epoki burzliwych narodzin na-
szej kultury narodowej, epoki Mikolaja Re-
ja 1 Jana Kochanowskiego. Te cechy swo-
iste, ktore wyczuwamy stojac u stép Smig-
lych arkad i kolumnad dziedzinca arkado-
wego — to wlasnie Swietne ucieleinienie nie-
powtarzalnego kolorytu wieku zlotego, opar-
tego u nas o z gruntu inne sily klasowe niz
mieszezafiski renesans Poludnia I Zachodu.
Lutnia czarnoleska stworzyla poetycki
pomnik tej epoki, pan z Naglowic dal jej
konterfekt obyczajowy; Wawel — to archi-
tektoniczny obraz wieku zlotego, uchwy-
conry w calym jego subtelnym i energicznym
porywie. I to wilasnie jest Zrédlem polskosci
Wawelu,

Palac Lazienkowski skondensowal z kolei
nastroje i nurty polskiego wieku Oswiece-
nia, wieku przebudzenia ruchow mieszezan-
skich i zarania walk wyzwolenczych, wieku
Koseciuszki, Kollataja § Staszica, Krasickie-
go i Naruszewicza. Pominmy znéw sprawe
gustéow kréla Stasia, krewnych Dominika
Merliniego, postarajmy sie odtworzyé kolo-
ryt epoki rewolucji burzuazyjnej na Zacho-
dzie i fermentu wolnoSciowegoe w Polsce,
doSwiadczonej uprzednio ciezkim wiekiem
reakeji feodalnej 1 saskiego upadku—a zro-
zumiemy zrodla swojskodci Lazienek, Racjo-
nalistyczny Swiatopoglad, podejmujacy znow
prébe monistycznego ujecia zjawisk, niemal

na miare grecka zakrojona ufnodé w sily
poznawecze czlowieka, a zarazem pietno
szlacheckiej mentalnosei na nowych pra-
dach | ideach wyrastajacych w spoleczeni-
stwie, ktére uprzednio podkopalo zreby
istnienia wlasnego mieszezanstwa — wszyst-
ko to znalazlo wyraz plastyczny w archi-
tekiurze stanislawowskiego neoklasycyzmu,
Statycznosé | lakoniczna zwartosé kompo-
zycji Lazienek, humanistyczna pelnia zew-
netrznej plastyki | finezja dekoracji wnetrz,
a przy tym liryzm panoram | ludowa nie-
omal rzewnosé wyrazu architektonicznego
zwiazanego organicznie z krajobrazem —
zlozyly sig na Swietny ten pomnik polskie-
go wieku OSwiecenia z jego racjonalizmem,
libertynizmem i odrodzeniem kultury na-
rodowej. Wyznawcey wplywoelo::i orzekli kie-
dys, ze Palac Lazienkowski to polski Petit
Trianon, Nie trzeba jednak byé historykiem
sztuki, by spojrzawszy na rezydencje sta-
nislawowska i poréwnujac ja z wersalskim
zwiastunem neoklasyku — powiedzie¢, ze
Palac Lazienkowski jest nie tylko zgola in-
ny, lecz lepszy, zywszy i bardziej wyrazisty.
Jest doskonaly, jest dzielem Swiatowej kla-
sy bynajmniej nie ,skad ingd", jak pisze
L. Zawisza, lecz wilasnie dzigki swojej ory-
ginalnogci, dzieki swej polskoéei, dzieki za-
kutemu w jego kamiennych formach bo-
gactwu epoki OsSwiecenia polskiego.

W ten sposéb rozpatrzone dwa Swietne
zabytki naszej architektury otwierajgs nam
plodne kierunki badan i analiz historycz-
nych, z gruntu przeciwstawne jalowym ma-
nowecom formalistycznych rozwazan.

Schematyzmem byloby jednak calkowi-
te zignorowanie w tych badaniach osoby
tworeéw analizowanych bulowli — oni bo-
wiem ksztaltowali bezposSrednio ich. wyraz
architektoniczny i plastyke. Naukowe po-
traktowanie ich biografii pezwoliloby nam
wiee na uzupelnienie genezy socjologicznej
dzieta, ujawniajac kanaly, po przez ktore
artysta zwiazany byl z podlozem spolecz-
no-ideologicznym. Nazbyt czesto jednak stu-
dia w tym zakresie sprowadzaly sie do ro-
dowodu osobistego i artystycznego, odsia-
niajacego w najlepszym razie szkole, Zro-
dia rzemiosla formalnego, arsenalu archi-
tektonicznego. Natomiast rzecz najistotniej-
sza — kontakty architekta z dazeniami
wspdlczesnego spoleczenstwa, Zrédla tre-
sciowego watku jego dziel — pozostawala
najczesciej w cieniu,

Ujecie takle najfatalniej odbilo sie na
ocenie artystow pochodzenia cudzoziem-
skiego. Najwigce] zajmowano sig ich ko-
ligacjami pod niebem wloskim — gdzie byli
na ogol poczatkujgcymi architektami, nosi-
cielami raczej rzemiosla formalnego, niz
sztuki. Najmniej oSwietlono ich zycie du-
chowe w Polsce, — gdzie stawall sie arty-
stami par excellence, gdzie znajdowali
wiasng tresé duchowsg i tworzyli swe naj-
wigksze dziela.

A przeciez takie wspaniale { pelne dziela
ducha polskiego, jakimi sa Zamek Wawel-
ski czy Palac Lazienkowski, musieli stwo-
rzy¢ artysSci do glebl rozumiejacy I czujacy
dusze pokolenia. Francesco de‘fg‘?’ Tore
i Bartflomiej Berecel nie tylko Swietnie wy-
czuli koloryt miasta polskiego i przyrody,
lecz co najwazniejsze — wchilonieci zostali
przez bujne, kipigce Srodowisko zygmun-
towskiego Krakowa, przesiakneli nurtami
wrzgcego tygla zZycia duchowego Polski
XVI wieku, asymilowall (niezzleznie od ta-
kich czy innych subiektywnych przekonan)
ducha i temperament epoki, ktory tak swie-
tnie wyrazili w kruzgankach wawelskich.
Lazienek i Wawelskiego Zamku nie migl
stworzyé postronny obserwator, zbrojny je-
dynie w szkielko | oko zagranicznej geo-
metrii architektonicznej; po to, by tak
peinie i swojsko wypowiedzieé ducha pul-
skiego, trzeba bylo bicie serca narodu pu:
czus we wilasnej piersi.

Byl na to czas —znakomita wiekszosé
artystow pochodzenia cudzoziemskiego spe-
dzila w Polsce caly swdj wiek dojrzatej
tworezosci (Berecei 20 lat, Merlini 33 lata,
Kamsetzer 22 lata, Corazzi 27 lat itd.)
Przybyli do Polskl jako mlodzi wyksztal-
ceni artysei, bez wiekszego jednak dorobku
indywidualnego. Tu otrzymali tematy i na-
ped emocjonalny dla swych dziel, tu ich
talenty zaplodnione zostaly przodujgeymi
nurtami polskiego spoleczenstwa, a wiedza
artystyczna uzyskala najglebsza podbudo-
we 1 przelamanie zarazem w klejnotach
tworczosci ludowej, tu stali sie natchnio-
nymi piewcami idealow i dazen pokolenia.
Jakze mozna ich nazwaé artystami wlo-
skimi czy niemieckimi?

Nie jest nasza intencja pomniejszanie
roli artystéw pochodzenia rodzimego. Prze-
ciwnie, z najwiekszg pieczolowltoscig po-
winnismy wydobyé spod pytu niedbalstwa
i czolobitnosei wobec Zachodu zapomniane
nazwiska architektow-Polakow, ktérym tym
latwiej bylo wyczué i ucielesni¢ nurty swe-
go narodu. Trzeba jednak rownolegle z calg

stanoweczoscia obalié szkodliwg legende
o obcoSci dziel architektéw pochodzenia
cudzoziemskiego.

W Zwigzku Radzieckim, gdzie spuscizna
kulturalna przesziosei wrécila do rak swego

tworey-narodu, gdzie z lupin burzuazyjnego
zaklamania wyluskano istotne wartosci
dziel ubieglych epok i odsionigto ich spo-
leczne zrodia — nikt dzis nie ma watpliwo-
sci co do tego, ze Rastrelli | Rossi to
wieley architekei rosyjscy. Radziecka teoria
I historia architektury zdarla czerep ru-
baszny rodzimej wplywologii i z nieodparta
silag argumentacji wykazala gleboka samo-
dzielnoi¢ leningradzkiego empire'n, ukrain-
skiego baroku, gruzinskiego odrodzenia
VII wieku, Czy nie czas i nam szerzej
otworzyé widnokregi naszych ocen tradycji
architektonicznych?

Whbrew plytkim i zaklamanym teoriom,
nic nie tlumaczgcym w historii naszej archi-
tektury, powiedzmy te prawde niezbitg, ze
Berecei i Merlini, della Lore | Corazzi,
Bellotti { Placidi — to polscy architekei, sy-
nowie i wspétworey kultury polskiej,

Powiedzmy, Ze Zamek Wawelski, Kapli-
ca Zygmuntowska, Palac Wilanowski, Ko-
sciol Wizytek i Teatr Wielki w Warsza-
wie—to na wskro§ polskie budowle wy-
roste z glebin intelektu wspolczesnych po-
kolen Polakow.

Powiedzmy, ze nasz gotyk, renesans, ba-
rok, klasycyzm —to nurty zrodzone przez
tworecze porywy narodu w epokach jego
swietnoSci i walk ideologicznych, nurty
z gruntu samodzielne w swyech watkach
tresciowych, pomystach kompozyeyjnych,
zasadach tektonicznych i charakterze pla-
stycznym, a zapozyczajace u wspolezeshego
Zachodu jedynie najbardziej zewnetrzne
elementy i akcesoria tworzywa formalnego.

Podobnie jak w terazniejszosci, tak w do-
robku dziejowym, polskimi sa te budowle
i kierunki, ktéore w swej epoce najpelniej
i mnajkonkretniej odzwierciadlily wspolcze-
sne ,przodujace nurty zycia polskiego.

Polskim artysta, wspoltworcg 1 szermie-
rzem kultury polskiej jest kazdy, kto do
glebl wyeczul wspoélezesne mu nastroje po-
kolenia, kto spoil swa tworczosé z dazenia-
mi przodujacych sSrodowisk narodu i po-
trafil je sugestywnie ucielesnié w formach
architektonicznych — niezaleznie od tego,
czy sie urodzit w Val de Sleve czy w Urze-
dowie, czy sie nazywa Kubicki eczy tez—
na przykiad — Corazzi.

AKTUALNOSC TRADYCJI

O ile znamiona form narodowych w ar-
chitekturze wspolezesnej | kryteria polsko-
Sei w architekturze historycznej — wydaja
mi &ie bezsporne — o tyle dyferencjacja
dziedzictwa poszczegélnych epok historyez-
nych z punktu widzenia mozliwosci jej kry-
tycznego wykorzystania w nowej archite-
kturze naszej demokracji jest sprawa wy-
magajacg jeszcze wszechstronnyeh badan
i dyskusji. Wydaje mi si¢ jednak, ze mozna
tu wysungé jako punkt wyjscia pewne ra-
mowe =zalozenia.

A wiee po pierwsze: zasada Krytycznego
wyzyskania cafege dorobku formalnego
naszej architektury.. Nie.moze -byé .maoawy
o potepieniu w czambul jaklegokolwiek
stylu naszej przeszioseci, ‘nle moze byé mowy
o nadaniu monopolu na ,polskoséc" jakie-
mukolwiek jednemu czy dwom stylom. Moz-
na 1 trzeba tylko okreslié, w ktorych epo-
kach historycznych znajdziemy wlecej ma-
teriatu dla naszych poszukiwan, w ktorych
za§ — mniej.

I po drugie: kamieniem probierczym
aktualnej wartodci tych czy innych styléw
historycenych jest ich krytyczna analiza,
odrzucenie elementéw wstecznych, ktore
dzi§ moglyby przeszkodzic wyrazeniu na-
szej wspolczesnosel, i nawigzanie do ele-
mentéw postepowych, ktére najlepiej po-
moga w uksztaltowaniu obrazu architekto-
nicznego idealow mnaszej demokracji. Tak
wiee forma narodowa naszej wspolczesne]
architektury nie moze powstaé pod dyktan-
dem przewagi takiego czy innego stylu
w wiekszosel zabytkow na ziemiach pol-
skich, lecz przeciwnie — wyrastajac ze
wspolezeanych potrzeb | wspolczesnej ideo-
logli, skieruje zainteresowania ku tym na-
szym tradycjom, ktorych dorobek formalny
najbardziej jest dla wspodlczesnosci przy-
datny,

Wydaje mi sie, ze budujge nowe two-
rzywo formalne dla polskiej architektury
socjalistyeznej nalezaloby zwrécié uwage
przede wszystkim na te elementy spuscizny,
ktore w swolm czasie swietnie zdolaly
ucielesnié bliskie nam watki ideowe, a wiec
watek realistyezny i humanistyezny, motyw
poznawczo - wychowawezy, utwierdzajacy
w czlowieku wiare w jego sily | wole prze-
ksztalcenia swiata. 83 to tym samym watki
najbardziej polskie, gdyz najbardziej sprzy-
jajace odzwierciadleniu Odwczesnej rzeczy-
wistosel polskiej. Zrozumiale, Ze najwiecej
znajdziemy ich w naszym renesansie kreo-
wanym przez wiek naporu i rozkwitu mlo-
dej szlachty polskiej, wiek humanizmu i re-
formacji. Zrozumiate, ze znajdziemy ich
wiele w neoklasycyzmie, architekturze wie-
ku Oswiecenia, racjonalizmu, ozywienia
przodujgeych nurtéw mieszezanskich, Nie-

sluszne byloby oczywiscie twierdzenie, 2ze
barok polski pozbawiony jest elementow
humanizmu i realizmu; takie np. budowle,
jak koSciol Wizytek w Warszawie, palac
Wilanowski czy palac Razeczypospolite],
tchng humanizmem najwyzsze] klasy, nad-
zwyczaj subtelnie zwigzanym 2z polskim
kolorytem narodowym, a odbijajacym zy-
wotne jeszeze w XVII i w XVIII w. na-
stroje szerokich rzesz szlacheckich i mie-
szezanskich. Architektura Polski Ludowej
nie odrzuci tez napewno barokowej dyna-
miki i wielkomiejskiego barokowego patosu,
ktory pomoze nam znalezé wlasciwe formy
dla apoteozy epokowego dziela naszego po-
kolenia. Niemniej jednak te pozytywne war-

toSci przeplataja sie w dorobku baroko-
wym z elementami pochodnymi do kontr-
reformacyjnego, reakecyjnego jego ostrza.

Zadanie oddzielenia tych watkéw 1 ich
Zrodel spolecznych nle nalezy do najlatwiej-
szych. Dlatego wydaje mi sie sluszniejsze
w hierarchii potrzeb i1 aktualnoSei opraco-

KoSciol Mariacki w Krakowie

wanie przede wszystkim nurtéw jedno-
znacznie 1 bezspornie postepowyeh; a do
takich nalezy niewatpliwie zallczyé doro-
bek wieku zlotego i wieku O$wiecenia, re-
nesansu 1 neoklasycyzmau.

I w tym aspekecie zagadnienia nader
pouczajace =8 dodwiadezenia radzieckie,
Nawlgzujae do wielkiej spuscizny archite-
ktury rosyjskiej, wspolczeini architekel
Rosji Radzieckiej nie opgraniczaja sie do
okreséw sztuki wlodzimiersko-suzdalskiej,
pskowsko-nowgorodzkiej czy moskiewskiej,
ktorym przedrewolucyjni krytyey burzua-
zyjni przyznawalli monopol na reprezentacje
nwducha rosyjskiego”. Nie mniej szeroko
rozpracowana zostala spufcizna baroku, neo-
klasycyzmu 1 empiru leningradzkiego —
stylow do glebi rosyjskich, sluzgeych dzis
jako bogaty teren poszukiwan formalnych.
Najwiecej zad§ zainteresowania budzi archi-
tektura okresdow, w ktoryech na tle ogrom-
nej aktywizacji masowych ruchéw Iludo-
wych wyrastala bujnie kultura narodowa —
a wiec okresu zjednoczenia ziem rosyjskich
w XVI w. (architektura panstwa moskiew-
skiego) 1 okresu po wojnie narodowej
r. 1812, epoki dekabrystéw, epoki Puszkina
i Gribojedowa (empire),

Charakterystyczne jest, ze proby zde-
precjonowania poszezegolnych stylow na-
szej przeszlosel cechuje uderzajgca slabosé
argumentacji., Tak np. nasz neoklasycyzm
ma scharakteryzowaé cytata z Aleksandra

Briicknera, okreslajaca go, jako ,antyk
zmanierowany, mniemansg prostota i czy-
stoscia linii maskujacy brak wilasnej in-

wencji, fantazji, polotun"”. A wiec w Lazien-
kach — brak polotu? A wiec palladianska
fasada sw. Anny — to zmanierowany an-
tyk? A wiee twoérey kosciola Karmelitow
i Teatru Wielkiego byli pozbawieni in-
wencji? A wiec prostota i szlachetnogé gi-
gantycznej skali zboru ewangelicko-augs-
burskiego jest mniemana? Sadze, ze z przy-
toczonej cytaty trzeba wysnué dwa tylko
wnioski, Nie mozna orzekaé¢ o wartosci
takiego czy innego stylu na podstawie apo-
dyktycznej i niezym nie uzasadnionej wy-
powiedzi najwiekszego nawet autorytetu.
Nie mozna wyrokowaé o dorobku kultural-
nym calej epoki i calego narodu bez opar-
cia tej oceny na spolecznie obiektywnych
kryteriach, a kierujac sie jedynie subiek-
tywnym widzimisie. Nie mozna i nie warto
— bo wychodzi to nader nieprzekonywujaco.

Wreszele swiadectwem gotyckosei i ba-
rokowosci naszej architektury ma byé
twérczosé Stanislawa Noakowsklego. Przej-
rzyjmy ktérakolwiek z tek rysunkow ge-
nialnego wizjonera i piewcy architektury
polskiej, a dojdziemy do wnioskow zgola
innych. Spojrzenie wielkiego realisty wy-
luskalo z naszej spuscizny jej najwigksze
humanistyczne wartosci. Noakowski z pasja
rysuje whnetrza renesansowe 1 niezliczone
perspektywy renesansowych palacow 1 bu-
dowli, wydobywajac ich swoisty czar i je-
dyny w swoim rodzaju koloryt. Tematyka
renesansowa nie mniejsze miejsce zajmuje

w tworczosci mistrza, niz barckowa czy
gotycka.

Wilasnie twodrezo§é Noakowskiego jest
widomym dokumentem nieprzebranego

i najzupelniej oryginalnego bogactwa for-
malnego tkwigcego w calym naszym do-
robku, we wszystkich stylach przeszlodei,

Podkreslamy na zakoneczenie, Ze spor
o pierwszenstwo tego czy innego stylu
w skarbnicy narodowych doiwiadezen nle
jest dzi§ centralnym sporem i nie on wy-
znacza glowng linie podzialu w dyskusji
architektonicznej; W walce o tworcze, kry-
tyczne nawiazanie do spuscizny narodowej
wypadnie nam przede wszystkim przezwy-
ciezyé ukryty opor zamaskowanych nihi-
listow i formalistow, ktérzy w nowej sy-
tuacji deklaruja swa solidarnosé z haslem
form narodowych, w istocie rzeczy zas usi-
tujg sprowadzi¢ je do pustego dazwigku, do

golej abstrakeji. ,Uogélniajac”, tworzac
.syntetyczne wujecia dziedzictwa archite-
ktonicznego, pragna wyobrazenia o nim

wypraé z konkretnej zawartosci plastycz-
nej, po to, by pod otrzymang w ten sposob
wyjalowiong formule moina byla podsta-
wi¢ zakorzenione chwyty 1 smaczki kon-
struktywistyczne. Sg juz na praykiad u nas
tacy architekei, ktorzy dowodzg, ze siatka
slupkdw i poreczy w projektowanych przez
nich galeriowcach —to trawestacja dzie-
dzinca wawelskiego, ze dwustumetrowe pu-
dlo mieszkalne o tepej, maszynowej fasa-
dzie, ustawione ni stad ni zowad pod nie-
wielkim katem do linii regulacyjnej — to
nawigzanie do uskokow Krakowskiego
Przedmiescia itd. itd.

Po to, by uniemozliwié tego rodzaju
maskarade i dyskredytacje hasta form na-
rodowych, by uniemozliwié¢ powlerzchowne
Jjego pojmowanie — musimy sformulowaé
konkretne wartosci tektoniczne i plastycz-
ne, tkwigee w poszezegolnych etapach hi-
gtoril naszej architektury. Wykazemy wte-
dy zwolennikom scholastyki architektonicz-
nej, ze ukoSny a nudny blok jest nie tra-
westacja, lecz zaprzeczeniem koneepeji
Krakowskiego Przedmiescia, oplerajacej sie
na bogatej, giebokiej plastyce, przy czym
podwdéjny jej uskok generalny stuzy jedy-
nie jako kompozycyjne ujednolicenie sze-
regu uskokdéw i wnek drobniejszych. Wy-
kazemy wtedy tym nlefortunnym konty-
nuatorom tradycji Wawelu, 2Ze maszynowa
fasada ich galerioweca — to nawet nie ka-
rykatura dziedzifica arkadowego, 160z wprost
ideologiczna antyteza jego humanizmu, roz-
machu i materialnej plastyki.

Wielka prace w zakresie zebrania i ana-
lizy form architektury polskiej ubleglych
epok wykonal w swoim czasie Stanistaw
Szyller. Oskar Sosnowskl zapoczatkowal
w tej dziedzinie nowe prace, wzrokiem wy-
trawnego realisty ogarniajac zjawiska ar-
chitektoniczne wraz z ich podlozem gpo-
leczno-historycznym. Dzis bezposrednie, pa-
lace potrzeby praktyki architektonicznej
wymagaja kardynalnego rozwiniecia tych
badan, oparcia ich na metodzie historycz-
nego materializmu, na marksistowskiej
ocenle mnaszych dziejow., Wydobedziemy
woOwezns najistotniejsze i najcenniejsze war-
tosci polskiego dorobku architektoniczne-
g0, zrozumiemy je w ich spolecznej genezie
i w dynamice rozwoju. Na tych konkret-
nych wartodciach plastycznych, wydobytych
z wszystkich epok rozwoju architektury
polskiej, przede wszystkim 2zag na trady-
cjach nurtéw humanistycznych i realistycz-
nych oprzemy sie w poszukiwaniach form
narodowych wspblczesnego budownictwa.

LINIA PODZIALU

Scieranie sie pogladéw i kierunkéw arty-
stycznych nie odbywa sie pod kloszem.
Walka klas, walka ideologil spolecznych
polaryzuje nurty i sSwiatopoglady, powoluje
do zycia wlasciwe obu obozom ujecia teraz-
niejszoScl, przesziosel i przyszlosci oraz ich
wzajemnych powiazan., Nie jest tez rzecza
przypadku, ze linia podzialu, ktéra zary-
sowala sie w poimowaniu formy narodo-
wej wspolezesnej architektury, z Zelazna
logika rozdzielila stanowiska | w proble-
mach oceny przeszlosci, i w ujeciu metody
przejmowania spuscizny formalnej. Nie
cofnijmy sie przed zdefiniowaniem tych
stanowisk, pamietajac zarazem, Ze najlep-
sze nieraz intencje i przekonania subiek-
tywne nie moga przekresli¢ obiektywnego

(Dokonczenie na str. 7)

Palac Eazienkowski

Kosciol Wizytek w Warszawle

Teatr Wielki w Warszawie
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125 lat Malego Teatru w Moskwie

125 lat zycia Malego Teatrn w Moskwie
to powazny rozdzial w dziejach scenicznej
sztuki, dramaturgii i kultury rosyjskiej.

Maly Teatr rozpoczat swa dzialalno&é
o wiele wezesniej, niz otworzyly sie podwo-
je jego budynku dla publicznogei. Dazieki
poparciu ‘Aleksandra I, T7-osobowa trupa
teatralna, skladajaca sie z poddanyeh Sto-
lypina, od roku 1806 wystepowala w roz-
nych miastach przez lat 20. I dopiero 24
pazdziernika 1824 roku trupa ta rozpoczela
sezon teatralny w stalej siedzibie w ka-
mienicy kupea Wargina na Pietrowskim
Placu, Teatr nazwano Moskiewskim Matym
Teatrem.

Teatr ten od pierwszych dni swego ist-
nienia stal sie trybuna postepu, z ktérej
rozlegaly sie stowa protestu przeciw uci-
skowi, samowoli, koltunstwu i biurokraty-
zmowi carskich urzednikow. Znaczenie spo-
teczne teatru wzroslto niepomiernie w la-
tach 50 — 70 ubieglego wieku. W owym
czasie przecietny inteligent na pytanie:
»Gdzie pan sie ksztaleil?”, odpowiadat:
»Chodzilem do gimnazjum, ale uczylem sig
w Malym Teatrze!* Wplyw tego teatru
Gorki scharakteryzowal stowami: ,,Nie spo-
sob oezywiscie wymierzyé, obliezyé i przed-
stawi¢ na podstawie konkretnych danych
tego wplywu, jaki wywarl i wywiera Maly
Teatr. Do spétki z Moskiewskim Uniwer-
sytetem teatrowi temu przypada decyduja-
eca rola w historii zycia umyslowego rosyj-
skiego spoleczenstwa'.

Maly Teatr zalozyl podwaliny realizmu
scenicznego i zapoczatkowal realistyczng
szkole teatru rosyjskiego. Rosjanie méwiag,
ze arstysta Malego Teatru, Michal Szezep-
kin (1788 — 1863) dla rosyjskiego teatru
narodowego byl tym, czym Puszkin dla
literatury rosyjskiej. Styl gry aktorskiej
Szezepkina stal sie wzorem dla rosyjskiego
aktorstwa mna dziesiatki lat. Szeczepkin
utrzymywat bliskie stosunki z Hercenem,
Granowskim, Bieliiskim 1 Ogariewem,
ktérzy wywierali powazny wplyw na jego
poglady i na jego dzialalnosé aktorska.

Wspolezesny Szezepkinowi artysta-tra-
gik, Pawel Moczalow (1800 — 1848) zapo-
czatkowal walke z rutyng, scenicznym. pa-

Scena ze sztuki ,, Wilki i owce* Ostrowskiego w Malym Teatrze w Moskwie

za posrednictwem cenzury nie dopuszczala
do scen teatralnych sztuk Gorkiego i Cze-
chowa. Maty Teatr przezywal gleboki kry-
zys, z ktérego wyprowadzila go dopiero
Wielka Rewolucja Pazdziernikowa.

W latach 17, 18, 19, 20 biezacego wieknu
Maly Teatr wyszedl na spotkanie nowym
czasom, nowym prawdom, nowemu widzo-
wi.
Moskwa zacisnawszy zeby zyla na glodo-
wyech przydziatach, wysylajae swyeh naj-
lepszych synow na front wojny domowej.
Zimno dokueczalo w mieszkaniach i fabry-
kach, Na widowni Malego Teatru publiez-
noéé siedziala w kozuchach i walonkach,
zagryzajac kawalki razowego chleba. Ze
sceny plynat glos utalentowane] artystki,
Marii Jermolowej. Sala byla zasluchana,
Stojaca za kulisami, zasluZona artystka,
Olga Sadowska, uslyszawszy niemilknace

Scena ze sztuki Pogodina ,Minione lata®™ w Malym Teatrze w Moskwie

tosem i1 deklamatorstwem aktoréw owych
czaséw., Najwiekszym triumfem. artystycz-
nym Moczalowa bylo wykonanie przez nie-
go roli Hamleta (1837 r.). Pod wrazeniem
tego przedstawienia Bielinski napisal slyn-
ny artykul p. t. ,Hamlet, dramat Szekspi-
ra. Moczalow w roli Hamleta”. Bielifiski
i Hercen uwazali Moeczalowa za najwybit-
niejszego aktora Europy.

Sukeesy wielkich aktoréw Matego Teatru
wiazaly 'si¢ orpanicznie z rozwojem Tosyj-
skiej literatury dramatyecznej. Z desek Ma-
tego Teatru rozpoczely triumfalny pochod
po calym kraju komedie Gribiojedowa
i Gogola oraz dramaty Ostrowskiego. Stad
rozlegly sie slowa bezlitosnej satyry Su-
chowo-Kobylina i Fonwizina.

27 stycznia 1831 r., Maly Teatr wystapil
z premierg komedii Gribojedowa ,Bieda
zZ tym rozumem®., W roli Famusowa wysta-
pit Szezepkin, a w roli Czackiego Moczalow.
25 maja 1836 r. Maly Teatr wystawil ,Re-
wizora® Gogola, Obie te komedie weszly
do zelaznego repertuaru Malego Teatru i
odegraty zasadnicza role w zyeiu rosyj-
skiego teatrn. Tworezoéé Gribojedowa i
Gogola znalazla kontynuatora w wybitnym
dramaturgu, Ostrowskim. 14 stycznia
1853 r. na scenie Malego Teatru zostala
odegrana komedia Ostrowskiego ,Nie wiaz
do cudzych san!“ Sztuka odniosta pelny
sukees. Bylo to zaslugg nie tylko drama-
turga, ale i teatru. Od tego czasu Maly
Teatr wystawial prawie wszystkie dramaty
Ostrowskiego. Nie ulega watpliwosei, ze
zespol aktorski Malego Teatru odegral
niemata role w rozwoju twérezosei drama-
turga. Z drugiej strony. dramaty Ostrow-
skiego daly koiciec ideowy dla dziatalnoSci
artystycznej teatru.

Dramaty Ostrowskiego wysunely sposrod

ona aktorskiego Malego Teatru znakomi-

go artvste, Prowa Sadowskiego, ktéry
grai w 27 sztukach Ostrowskiego, stwarza-
Jae wspanialg galerie satyryeznych sytua-
cji, uplastyezniajacych mysl przewodnia
dramatéw znakomitegp pisarza.
., Po Smierci Prowa Sadowskiego (1872 r.)
jego dzialalno§é aktorska kontynuowal syn,
Michal, z Zona Olga Sadowska.

Teatr Maly wychowal plejade znakomi-
tych aktoréw. Utalentowana artystka te-
atru byla Glikeria Fiedotowa. 30 stycznia
1870 r. wystapila po raz pierwszy w roli
Emilii  Galotti, zdobywajac wielki sukees
Mar'ia Jermolowa. W ostatnim dwudziesto-
pu;cmllecm ubieglego wieku wybitnymi ak-
torami trupy teatralnej byli Aleksander
Lenski i Aleksander Juzyn. Lenski odegral
powazng role w historii formowania sie ro-
syjskiej realistycznej sztuki rezyserskiej,
w teoretycznym rozpracowaniu zagadnief
scenicznego realizmu i wychowanin calego
pokolenia mlodych aktoréw, Spadkobierczy-
nig szeregu 16l Jermolowej zostala znako-
mita artystka Aleksandra Jablocznikowa,
ktqra dotad z wielkim powodzeniem wyste-
puje w sztukach klasykéw i radzieckich
dramaturg6w.

Na poezatku XX wieku fale metnego de-
kadentyzmu na zmiane z plytkim repertua-
rem rozrywkowym zalewaly scene Matego
Teatru. Drzaca przed rewolucja burzuazja

oklaski, krzyknela ze Izami w oczach: ,,Do-
bra publicznosé, warto graél®.

A kiedy Jermolowej nadawano tytul
vierwszej ,narodowej artystki republiki“
na sali wstal pierwszy Lenin, a za nim
wéréd frenetyeznych oklaskéw podniesli
sie z krzesel wszyscy. W osobie Jermolowej

ADOLF SOWINSKI

naréd radziecki skladal hold Malemu Te-
atrowi i jego historii.

W roku 1918 teatr sztuka ,Starzec” za-
poczatkowal repertuar wielkiego prole-
tariackiego pisarza, Gorkiego, Od roku
1920 na scenie Teatru Malego zaczely zja-
wiaé sie sztuki i innych dramaturgow ra-
dzieckich,

Kolektyw aktorski uzupelily nowe ta-
lenty. Gogolewej, Fadiejewa, Bielencewa,
Annenkowa, Saszyn-Nikolskiego i innych.
Nadal upigkszali sceng weterani-koryfeusze
Jermolowa, Sadowska, Leszkowska, Juzyn,
W czasach radzieckich rozwinely sie talen-
ty Jabloczkinej, Turczaninowej, Ryzowej,
Ostuzewa, Sadowskiego, Jakowlewa. Do ze-
spolu wilaezyli sie Dawydow, Kuéniecow,
Rybnikow i Narkow.

Powaznym wydarzeniem w historii Ma-
lego Teatru bylo wystawienie sztuki Tre-
niewa , Lubow Jarowaja®“. Ta sztuka stwo-
rzyla epoke w rozwoju radzieckiej drama-
turgii i radzieckiego teatru. Na scenie po
raz pierwszy rozbrzmiewala idea wielkiego
poczucia obowiazku spolecznego radzieckie-
go czlowieka.

0d wystawienia sztuki ,Lubow Jarowa-
ja* dramaty radzieckich pisarzy zajely cen-
tralna pozycje w repertuarze Malego Te-
atri.

Na przestrzeni lat 1917 — 1949 Maly
Teatr wystawil 64 dramaty pisarzy ra-
dzieckich, & wérdd nich Bill-Bielocerkow-
skiego ,,Lewy ster; Gusjewa ,Przyjazn‘
i ,Stawe"; Iwanowa ,Pociag pancerny“,
14 — 69°: Kornejezuka ,,Bohdana Chmiel-
nickiego”, ,,Front®, ,Na stepach Ukrainy";
Leonowa ,Najazd“; Romaszowa ,,Ognisty
most®, ,, Zmiane bohateréw", , Wielka sile";
Fadiejewa ,Rozgrom" i wiele
W tym samym okresie teatr odegral sze-
reg sztuk klasykéw rosyjskich i obeyceh,
jak ,Rastierjnjewsa ‘ulica® wedlug Uspiefi-
skiego, ,,Skutki edukacji” Lwa Tolstoja,
»Wrogowie Gorkiego, ,,Wilki i owee®, ,,Dla
kazdego medrea starezy szezerosei® Ostrow-
skiego, ,,Otello” Szekspira i ,,Don Karlosa"
Schillera,

Spoleczna dzialalno§é Malego Teatru wy-
razila sie w zorganizowaniu przez arty-
stéw kolchozowego teatru we wsi Zamiet-
czyno oraz w okoelicach podbiegunowych w
Igarce.

Tradyeja Malego Teatru jest stuzba ra-
dzieckiemu narodowi. Postulat ten okresla
tworcza metode pracy teatru.

Zenon Wisniewski

WIERSZE

KLECHDA

Spowiadam glucha dawnosé. Po latach czy burzy
witam miasto redzinne wsréd cichych blyskawie,

Bunt wygasly tu drzemie i wiecej nie nuzy,

w powietrzu z piér zamknlety kluczami zorawi.
1 mijam biale domy — pobielane groby —
ujete w sen jesienig lirycznej Zaloby.

W izbach nuda i szczeScie bytuja pospolu.
PrzeszloSé zycia nad nimi graniczy z otchlania,
Zbliz sie marg. Zapukaj, Juz wstano od stolu.
Anna z Marig wybiegng naprzeciw stukaniom.
Przed goSciem drzwi oszklome rozewrg jak chmure,
a trzepot mgly czy Swiatla natchnie dom lazurem.

Witaj, Anno. Opowiedz, Mario czasow sily,

z jakim na mnie wyzmaniem czekalas przez lata.

Nie znam broni pokory, choé grady mnie bily,

Nie ujme cie uSmiechem. Rados¢ jest jak strata.
Przemierzam dni dziecinstwa czy drogi rozstajne?

Ku klechdzie strof juz schodza 'wieczor, placz i Heine.

1935

OJCZYZNO

Ojezyzno, po raz pierwszy dzis z ciebie i z siebie
odgarniam wiatr i zmierzchy jak wlosy mad czola,
zabijam wschody w gorach i czasy gdy kola

na wodzie towarzyszg lotom chmur po niebie,

Ojezyzno, ¢hee daé wiecej nizli Smieré zabiera,
podpalié¢ zamyslenia, gesty zmieni¢ w ciosy,
bo gdy sie gng granice, gdy lamia sie losy:
niech szczescie mnie opusci jak pusia galera.

Ojezyzno, oto wznosze mysli whrew zadumie,

w przeszloSci zatrzaskuje przyszlosc, ktérej chcialem
usilniej nizli Zycia matkl., Tyle mialem,

tyle daje, by zdoby¢ to co ramie umie,

Marzec 1939

Wiersze z-tomu ,,.Dwie mlododci®, kidry ukaze s'ig wihrdtee nakltadem Sp. Wyd.

JEsigika i Wiedza®,

innych, °

JERZY H, DRAPELLA

Biografie

Lista dubbingowanych w Polsce fil-
mow powigkszyla . sie¢ o dwie pozyecje:
biografie wielkich uczonych radzieckich
Miczurina i Pawlowa. Juz chocby z raejl
identycznosei gatunku obu tych filmow
radzieckich warto omoéwié je w ramach
jednej recenzji. Oba zostaly zrealizowa-

ne w latach powojennych, oba sa po-
waznymi osiagnieciami kinematografii
radzieckie]j.

Kazdy rzetelny twdrea przy opraco-
wywaniu biografii studiujac zebrany
material stosuje metode precyzyjnego
wyboru odpowiednich elementéw. Ten
wybor czy wreszcie uszeregowanie i
wzajemne zestawienie tych elementow
stanowi o ideologicznym sensie utworu;
to, co zostalo uznane za prawde i jak
fakty ze soba zestawiono. Czlowiek
wstawia sie trwale dzielem swojego zy-
cia, nie zyciem samym. Zrozumiala jest
wiec rzecza, ze istotnym powodem pow-
stania dziela biograficznego i istotna je-
go tresciag musi by¢é dzielo opisywanego
bohatera. ,Filmy zagraniczne (mowa 0
filmach biograficznych — przyp. nasz)
charakteryzuje dazenie do pokazania
glownie zycia prywatnego wielkich Ilu-
dzi, podawania anegdoty, obniZajacej,
czesto nawet wypaczajgcej obraz dziata-
cza..., & niekiedy wprost falszujacej sens je-
go dzialalnoSei...”* (Wt Szczerbina, Zagad-
nienia radzieckiej dramaturgii filmowej,
,Prawda®, 10.7.1948 r.). Zdanle to tlumaczy
wielka trudro$é scenarzysty - biografa,
Jest nia wynalezienie dramaturgicznej
koncepeji dla szeregowania nagromadzo-
nego materialu. Film burzuazyjny nasta-
wiony na zyski eksploatacyjne, uzywa

filmowe

nym z powaznych ogniw w procesie ba=
dawczym — to obrazy zapewnlajgce
wielkie uznanie dla dramaturgii scena=
riusza i realizacji filmu. :
Obok szezytow dramatycznych film
ma swoje spokojne, cieple sceny rozgry-
wajace sie czy to przy rodzinnym stole
czy W gabinecie uczonego, do ktorego
zawital jakze charakterystyczny w swei
matomownosei i serdecznosei Maksyin
Gorki. Tu wartoby wspomnieé o akto=-
rach tego filmu. Role Pawlowa gra A. Bo-
risow, z taka pasja oddajacy calg swa
sylwetka charakter bohatera - uczone=
go, ze zdumiewa kazdego, kto znal choé-
by z filmu postac wielkiego fizjologa.
Widzialem Pawlowa na ekranie, sfilmo=
wanego podczas jakiegos wykladu, znang
w podobnej scenie Borisowa: do jakiego
mistrzostwa dochodzi radziecki charak-
teryzator! Jakich subtelnych studiow
wymaga tak dokladne skopiowanie ge=
stu, ruchu ciala, zmian w wyrazie twa-
rzy! Warto réwniez zwréeic uwage na
odtwoérczynie roli pomocnicy Pawlowa
H. Alisowa, ktéra swym goracym entu-
zjazmem dla prawdy symbolizuje nieja-
ko uczucia postepowej milodziezy rosyj-
skiej. Film byl rezyserowany przez G. Ro-
szala, zrealizowany w wytworni , Len-film*.
Polska wersje rezyserowala M. Ka=-
niewska. Glos aktoréw radzieckich zdu-
bbingowali: role Pawlowa — A, 'Mlod-
nicki, role jego pomocnicy — Gorecka,
zone uczonego — Jezierska. Mozna Smia-
lo powiedzieé, ze film z punktu widzenia
rezyseril i wykonania rél giéwnych w wer-
sji polskiej nie stracit nic ze swych
wysokich artystycznych wartosei. Gdyby

Scena 2 filmu o Miczurinie ,Crarodziej sadbéw*

znanego nazwiska jedynie jako parawa-
nu. Przemyca przy okazji to, co zapewni
mu powierzchowne powodzenie: sensacje
zycia., Przeladowywanie filmu drugo-
rzednymi  elementami biograficznymi
moze stworzyé okazje do latwiejszego
skomponowania linii dramatu, moze —
i czesto tak bywa — sklonié autora do
falszowania prawdy na korzys¢é emocjo-
nalnych wartosei utworu.

Uczeiwy scenarzysta, traktujacy za-
gadnienie biografii od strony ekspono-
wania dziela swego bohatera, szuka kon-
fliktu dramatyeznege w dziele jego zy-
cia, Te metode wyboru przy studiowaniu
materiatu biograficznego zastosowall
w swych utworach biografowie Miczurina
i Pawlowa, wielkich 'radzieckich nau-
kowebw, twoéredw nowych drég w roz-
woju swoich dyscyplin naukowych. Za-
rowno Al Dowzenko — scenarzysta
»Miczurina®, jak i M. Papawa — tworca
»Pawlowa®, potrafili problemy naukowe,
procesy badawecze zobrazowaé nie tylko
w sposéb zrozumialy, ale nadzwyczaj
interesujacy. Osia dramaturgiczna obu
filmow staly sie .rocesy badafi nauko-
wych, ich obfitujacy w niespodzianki
1 przeszkody przebieg, zycie zas bohate-
row, ich charakter, rodziny, pelnig role
akcesoriow, elementow  pomoceniczych,
ulatwiajgcych ostrzejsza ekspozycje na-
czelnego watku fabularnego.

Oba filmy ilustruja epoke przelomowa
w dziejach ludzkosci, epoke obalenia ca-
ratu | powstawania panstwa socjalistycz-
nego. Rewclucja prcletariacka odegrala
w zyciu obu uczonych wielka role: nie
tylko data im warunki niezbedne do
kontynuowania ich prac naukowych, ale
utwierdzila niejako materialistycznymi
podstawami ich odkryeia i kierunek ba-
dan.

Chwiejacy sie juz ustréj carski, strze-
gacy reakeyjnych, konserwatywnyen za-
lozen, zwalczal oczywiscie nauke, ktora
formowala sie na nowoczesnym materia-
listyeznym pogladzie. Sceny ilusirujgee
lekcewazenie carskich wladz panstwo-
wych okazywane Miczurinowi, Wrogosc

uczonego - konserwatysty, sceny roz-
dzwieku, kiotni, rzucania pogrozek
przez oficjalnych obroncow reakeyjnej

nauki pod adresem Pawlowa — odkry-
waja istotny, polityczny sens tych na po-
zor ,czysto® naukowych sporow. Dzia-
lalno§é naukowo - badawcza Pawlowa
i Miczurina godzila w podstawy teore-
tyczne starego ustroju, dlatego obaj ucze-
ni byli zwalezani bezwzglednie.
Pawlow, rozpoezynajac badania wa-
runkowych odruchéw nerwowych, ba-
dania odstaniajace tajemnice pracy mo-
zgu — natrafial na sprzeciw nawet
swych najblizszych wspélpracownikow.
Kapitalna scena rej.::ady asystenta Pa-
wlowa, czy pelna emocji scena prelekeji,
ilustracji nowych odkryé w dziedzinie
pracy mozgu, wreszcie sceny z powodzi,
ktora stala sig w swych skutkach jed-

nie drobne asynchrony dZwieku i obra=-
zu, bedace zapewne skutkiem trudnosci
technicznych, laboratoryjnych — patrzy-
libyémy na film ten zupelnie tak samo,
jak na film w Polsce realizowany. Na
poczet zaslug tlumaczy i rezysera zapi-
sa¢ nalezy fakt, Ze tlumaczenie tradnych
niejednokrotnie ze wzgledu na naukowa
terminologie partii dialogu doskonale
zblizone jest do oryginahu,

Wracajae do ,Miczurina®, podkreslié
nalezy, podobnie @ jak w ,Pawlowie",
warto§¢ ideowo - wychowawcza i po-
znaweza tego filmu. W filmie przedsta-
wiono walke rewolucjonisty - naukowea
z przestarzalymi i reakcyjnymi tezami,
jednoczesnie za$ przedstawiono w sposéb
jasny 1 przystepny droge do wielkich
cdkryé w dziedzinie nowej genetyki,
Miczurin lamie napotykane przeszkody
z taka sila i odwaga, na jaka sta¢ bylo
tylko czlowieka catkowicie oddanego da-
zeniu do celu. Nie waha sie przed ewen-
tualnoseia zniszeczenia swego sadu, prze=-
noszac go W celach eksperymentalnych
na ziemige podmokla, nie waha sig wra=-
ca¢ uparcie do doswiadczen, ktore przy=
nosity same niepowodzenia, nie waha sie
wreszeie odrzuci¢é propozycji wiadz car=
skich, dazacych do unicestwienia jego
osiagnie¢. Dlugoletnia praca, obserwacja,
doswiacdczeniami uniezaleznil Miczurin
hodowane rofliny od wilasciwosci konty-
nentalnego klimatu, przesunal granice
uprawy daleko na polnoc.

Aktor G. Bielow odtwarzajacy postaé
Miczurina stworzy! kreacje podobna do
wzoru nie tylko zewnetrznie, Miczurin
z filmu to czlowiek ostry i popedliwy,
trudny, bezkompromisowy. Wierzymy,
ze czlowiek o takim wlasnie nieustepli-
wym charakterze mdglt odnie$é¢ tyle
wspanialych zwyciestw. Piekna postaé
zony Miczurina, jego pomocnika i przy-
jaciela, towarzysza niepowodzen i try-
umfoéw, stworzyla A. Wasiljewa. Film
zostal zrealizowany w kolorach natural-
nych. Trudno o doskonalsze tlo, a wias-
ciwie wspoibohatera filmu — przyrode
w jej ustawicznych przemianach, w roz-
nych porach roku. Sady Miczurina raz
biela sie kwitnacymi wiosna drzewami,
raz zloca wirujacymi w jesiennym wie=
trze lisémi. Dowzenko, rezyser tego fil-
mu docenit w peini role koloru i dosko=
nale zdat egzamin z umiejetnosci wyczu-
wania subtelnej gry kolorow.

Wersje polska rezyserowala M. Ka-
niewska. W roli giownej gra Pietraszkie=
wicz, w roli zony Miczurina — Horecka,
znana nam juz ze ,Spotkania nad Laba",
gdzie odtwarzala glos zony amerykan-
skiego generala. Praca naszej milodej
ekipy dubbingowej i w tym filmie dala
bardzo dobre wyniki. Podkreslic warto
wielka ekspresyjno$é glosu Pietraszkie=
wicza, zwlaszeza w partizch koncowych,
kiedy trudnoscia pierwszorzednej miary
bylo przekonywaiace cZtworzenie glosu
starego Miczurina.

J. Hubert Drapella
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Z .SAL KONCERTOWYCH

Spoleczna organizacja imprez artystycz
nych ,Artos" korzystajac z pebytu w Pol-
gce tak ‘wielu  artystow zagranicznych
7 okazji uroczystosci Roku Chopinowskiego,

_urzadzila w sali ,Romy" cykl recitali, na
ktérych publiczno$é warszawska ma moz-
nodé jeszcze raz uslyszeé zardwno laurea-
tow Konkursu, jak i wybitnych pianistow,
ktorzy wehodzill w skiad Jury. Godny pod-
kreslenia jest fakt 2e wszysey ci artyel
zaofiarowali sie wystapié bezinteresownie,
przeznaczajae ecalkowity dochéd z koncer-
téw na odbudowe Filharmonii Narodowej
w Warszawie, Okazana w tej formie po-
moe wyniszezonemu przez wojne ojczyste-
mu krajowi Chopina stala sie jeszcze jed-
nym wyrazem holdu zlozZonego genialnemu
kompozytorowi,

Pierwszym z tego cyklu byl omawiany
W poprzedniej recenzji uroczysty Koncert
Laureatéw 18.X. br. W poniedzialek 24X
wystapil 'z poZegnalnym recitalem Swietny
pianista radziecki, laureat pierwszego Kon-
kursu Chopinowskiego — Lew Oborin
Whszechstronny tén artysta okazal sie row-
nie dobrym odtwérea skomplikowanych
splotéw wieloglosowych Chromatyecznej
Fantazji i Fugi Bacha, jak monumentalnej
Sonaty Es-dur op. 8 (,Das Lebewohl")
Beethovena, czy dziel Chopina (Etiudy,
a zwlaszeza Polonez fis-moll). Ponadto
wykonal utwory Czajkowskiego, Borodina,
Skriabina, Rachmaninowa i Prokofiewa.

W nastepny poniedzialek (31—X) odbyl
sle wapolny koncert laureathi pierwszej
nagrody Konkursu Belli Dmwidowicz, oraz
zdobywey siddmego miejsca — EFugeniussa

Malinina, Bella Dawidowicz oprocz zna-
nych juz w jej interpretacji Mazurkéw
i Scherza E-dur Chopina — wykonala

pBEtiudy Symfoniczne* R. Schumanna. Opa-
nowana, prawie klasyczns, a jednak pelna
subtelnego, romantycznego polotu gra tej
pianistki uwydatnila w pelni' majestatycz-
ne piekno dziela, Bardzo odmienna osobo-
wosc¢ pianistyczna  Malinina — liryczna,
skupiona ,do wewnatrz' — doskonale pa-
sowala do specyficznego, troche niepojace-
go klimatu Etiud op. 8 A. Skriabina, Opracz
tego Malinin wykonal Ballade F-dur i Nok-
turn Des-dur Chopina z reperfuaru kon-
kursowego, oraz blahy, ale wirtuozowsko,
efektowny Wald — Mefisto Fr. Liszta.
Na odbudowe Warszawy réwniez odbyl
gle 26X, w sali YMCA recital wegierskich
uczestnikéw Konkursu, Wystapil na npim
finalista Imre Szendrai, planista wysoce
interesyjacy i gleboki, oraz Anna Varias.
Progr obejmowal m. ‘in. utwory Chopi-
na, Liszta, Kodaly'ego, Bartoka | Ravela.

Koncert Piatkowy Panstwowej Filhar-
monii dn. 28X br. stal pod znakiem przy-
padajacego na ten dzien Swieta Narodo-
wego Republiki Czechoslowackiej, poswie-
cony byl w caloSci muzyce kompozylorow
czechostowackich, udzial w nim wzial cze-
choslowacki pianista Fr. Mazxian,

Symfonia -D-dur Franciszha Waclawa
MiEzy- (1894—1744) whost nie tylké wdziek
muzyki wezesno - klasycznej, 2 punktu wi-
dzenia historii rozwoju form i stylow sta-
nowi ona — jak cala zreszty tworezosc
Miczy — niemalg rewelacje. W epoce, w kio-
rej zyl Micza, tworzyl swe monumentalne fu-
gi Jan Sebastian Bach (1685—1750), ostatni
{ najwiekszy z niemieckich mistrzow poli-
fonii (technika operowania kilkoma réwno-
rzednymi glosami melodycznymi). Réwno-
czesnie jednak w FEuropie poezyna coraz
silniej dominowaé¢ styl muzyki wloskiej:
prostszy, pozbawieny kontrapunktycznych
zawilosci, wyniklyeh z konsekwentnego pro-
wadzenia samodzielnych glosow. Twor-
czoS¢ Bacha jest wlasciwie genialng apoteo-
za gingcej epoki polifonicznej. Rodzi sie
epoka nowa, styl bardziej zrozumialy dla
rozszerzajacej sie gpwaltownie masy odbior-
cow muzyki, oparty na melodyjnej sSpiew-
noSci wyodrebniajacego sig glosu gornego
(t. zn. melodii), na podporzadkowanych
temu glosow! polaczeniach akordow (czyli
pionowych  wspélbrzmien  dZzwiekowych,
a nie linearnych gloséw) — siyl homofo-
nicany. Podobnie jak szezylowym osiggnie-
ciem formotwdrezym ~ polifonii byla fuga
(forma, w ktorej kilku —czy kilkunasto-
dzwickowy temat melodyczny przechodzi
kolejno przez wszystkie glosy, a nastepnie
ulega najrozmaitszym przeksztaleeniom ryt-
micznym, tonalnym, czy melodycznym), tak
epoka homofoniczna dazy do wytworzenia
form scbie wilasciwych: Piesni Rondo,
a przede wszystkim, Sonata { Symfonia.
Realizacja tych dazen — szezytowy punkt
rozwoju formy sonatowej — nastepuje pod
koniec 18 wieku w tworczodei ,klasykow
wiedenskich”: Haydna i Mozarta, schylek
zas — w dzielach Beethovena, a zwlaszoza
~romantykow.

Jest zupelnie zrozumiale, Ze Micza ulegal
eoraz silniej wzbierajgcym pradom nowej
epoki, Zadziwia jednak prawie skrystali-
zowana, dwutematyezna forma sonatowa
czedcel plerwsze] jego symfonii, na diugo
przed osiggnieciami | szkoly mannheim-
skiej", wiedenskich kompozytoréw przed-
klasyeznych, czy innych prekursoréow kla-
sycyzmu., Zdumiewa rowniez zdecydowa-
nie homofoniczny styl pierwszych dwoch

~ezesScl, nasycony haydnov&akq dobrodusz-
noécia | optymizmem. Jedynie final w for-
mie fugi jest pewna koncesjg na rzecz
epoki polifonicznej, Utrzymany jest jednak

w stylu swobodnej fugt wloskiej, pozba-
wionej wyszukanych przeksztalcen tema-
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tycznych | bachowskiej Scistosei prowadze-
nia gloséw, Cechy starszej epoki nosi in-
strumentacja symfonil Miczy, w kiorej
zesp6l instrumentéw detych (2 trabki, 2
waltornie 1 2 oboje) przeciwstawia sie or-
kiestrze smyczkowej, na wzor techniki tzw.
concerto grosso typowej dla Corelli'ego,
Haendla | in. kompozytoréw na przelomie
1T i 18 wieku,

Napisana w roku 1943 ,Suita Slowacka"
Joma Cikkera, mlodego kompozytora cze-
choslowackiego skiada sie 2z pieciu czesel
Kazda z nich jest opracowaniem orkie-
stralnym jakiejs ludowej piesni slowackiej.
Po blyskotliwym Molto allegro nastepuje
ladne w nastroju Lento, wdzieczne Alle-
gretto (mel. ,Siwe oczy"..), skupione, tro-
che dramatyczne Largo 1 wreszcie szybkie
I zwiezle Vivo, ben ritmico (piesn o Ja-
nosiku). Uzywajac terminu ,opracowania",
trzeba nadmienié, #e sg to opracowania
twércze, oryginalne, dalekie od mechanicz-
nodci, czy szablonu. Tematy slowackie sg
tu raczej pretekstem. Pozostal po nich lu-
dowy koloryt — powstal samodzielny inte-
resujacy utwor, pelen polotu i orkiestralnej
barwnosei. : :

W drugiej czeSel wieczoru wykonano
koncert na fortepian 1 orkiestrg g-moll
Antoniego Dworzaka (1841—1904). Duzielo
to nalezy do wezeSniejszego okresu twor-
czosci Dworzaka, w kidrym nie uwolnil
sig jeszcze od czaru muzyki Brahmsa i od
decydujacego wplywu tego kompozytoia
na swoéj jezyk muzyczny. Widaé to wyraznie
we wszystkich szezegdlach konstrukeyj-

nych i stylistycznych koncertu fortepiano-

wego. Pomimo to — a mozZe troche i dia-
tego wlagnie — koncert Dworzaka, to mu-
zyka prawdziwie dobrego gatunku, dzielo
o szezerej, nieprzemijajgcej wartosel, Nie
doréwnuje ono geniuszem i monumental-
noscia twdrezosel pélnocno - niemiecklego
mistrza, przewyzsza ja jednak plynnodcia
inweneji melodyeznej, pochodzgcej ze zré-
det slowianskiego folkloru. Przewyiaza
dziela Brahmsa takze tymi co mozna by na-
zwad zrecznoscig fakturaing': lepszych wy-
czuciem technicznych mozliwosei zardwno
corkiestry, jak | fortepianu. Mniej reflek-
syjny, bardziej zwigzany ze Swialemn ze-
wnetranym Dworzak lepiej czuje natnre
i barwe instrumentow, niz zapatrzony
w abstrakcyjne idee muzycznych konsiruk-
cji — Brahms,

Koncert g-moll rozpoczyna wyrazisty, tro-
che melancholijny w koloryefe temat glow-
ny, wystepujacy w rozmaitych przeksztal-
ceniach na przestrzeni calej pierwszej rzeg-

.&ci (Allegro). Kontrastuje z nim temst dru-

g1, o charakterze ludowej piosenki. Naste-
puje dalej powolna ezesc druga (Andante),
ozywiajaca sig na pewien czas w epizodzie
srodkowym 1 wreszeie final (Allegro) w for-
mie swobodnego Ronda, zbudowanega na
trzech zasadniezych tematach, zabarwjc-
nych rowniez melodyks ludows.

Partie fortepianows koncertu Dworzaka
wykonal pianista czechostowacki Franciszek
Mupaxian, czlonek Jury ostatniego Fonkursu
Chopinowskiego. Artysta ten odznaczg sie
wybitng " subtelnoSeia i kultura “wyk®naw-
cza, poparta czysta, precyzyjna techniks.
Zaletami tymi wynagradza calkowicie brak
dostatecznej pelni i tzw. ,miesistosci” tonu.

Nadzwyczaj inteligentny 1 ciekawg in-
terpretacje Suity Cikkera zaprezentowal
Tadeus: Wilczak, utalentowany kapel-
mistrz, o duzej muzykalnosci i dobrze opa-
nowanej technice dyrygowania. Rowniez
wykonanie symfonii Miczy, oraz akompa-

niamentu prkiestrowego do koncertu Dwo-
rzaka bylo bez zarzutu. .

W niedziele 30 ub. m, odbyl sie dzlesiaty
w biezacym sezonie koncert symfoniczny
Panstwowe]j Filharmonii, na ktérym wy-
stapili goscinnie artysei zagraniczni: pia-
nistka wloska pochodzenia lotewskiego
Velta Vait, oraz dyrygent wloski Carlo
Zecchi,

Rober't Schuwmann (1810—1856), ktorego
czwartg symfonie (d-moll) uslyszeliSmy na
omawianym koncercie, nie bywa zaliczany
do rzedu wybitnych symfonikéw. Domeng
jego jest raczej muzyka forteplanowa, ka-
meralna, piesni. Dzielom symfonicznym
Schumanna zarzucaja wadliwa Instrumen-
tacje, bezbarwne brzmienie, brak réwnowa-
gi dzwickowej, Jesliby nawet w zarzutach
tyeh miescila sie czeSé prawdy, to symfo-
nia d-moll zawiera fyle nowych pomysiow
konstrukeyjnych, tyle 2zapladniajgeej in-
weneji, taki ladunek szezerego liryzmu
o najszlachetniejszym gatunku, 2e trzeba
jej wybaczy¢é pewnd nieporadnosé rzemio-
sta. Zaréwno powolna Introdukeja, jak
i trzy nastepujgce po mniej czedci: Allegro
oparte o typowe dla Schumanna uporeczywe,
pelne pasji tematy, marzycielska, melan-
cholijna Romanza i wybuchowe, drama-
tyczne Scherzo — nalezy niewatpliwie do
najpieknlejszych osiagnieé twdrezych Schu-
manna. Jedynie cawarta czesc Allegro —
grzeszy zbytecznym gadulstwem, w ktore
niekiedy Schumann, niestety popadal. Naj-
donioslejsza zdobycza tej symfonii jest je-

dnolito§é¢ materialu tematycznego (temat
plerwszej czesci przewija sie poprzez
Scherzo i Finale, fragment introdukcji

zjawia sie w Romanzy itd.), dzieki czemu
dzielo, skladajace sie w zasadzie z trady-
cyinych czterech czesci staje sie zwarts,
zespolong caloscig. Zasade te spotykamy
pozniej w V symfonii Czajkowskiego, czes-
ciowo w III Brahmsa, symfonii d-moll
Francka i wielu innyeh wybitnych dzielach,
az do naszych czasow.

Koncert fortepianowy C-dur (K. V. 503)
Wolfgomga Amadeusza Mozarta (1756—1791)
nalezy do najpiekniejszych utworow tego
genialnego kompozytora, 'Tak jak wobec
innych szczytowych osiggnigc Mozarta sta-
je sie i tutaj, jak wobec zdumiewajacego
zjawiska. Nie wiadomo wprost co bardziej
podziwiaé: majestatyozna prostote czesci
pierwszej, Jagedny wdzigk sSrodkowego
Andante, czy blyskotliwosé koncowego Al-
legro. Niesamowite niemal mistrzowstwo
rzemiosla muzycznego, idealna réwnowaga
pomiedzy instrumentem solowym, a ,tutti”,
barwnoéé brzmienia skromnej ilosciowo or-
kiestry — waszystko to sq tylko zewnetrzne
srodki wiodace pewna reka ku spokojnym
Wwyzynom muzycznego piekna.

Ostrym kontrastem byla wykonana mna
zakoniczenie uwertura do opery ,Nieszpo-
ry Sycylijskie Jdzefa Verdiego powstata
w r. 1855. Zbyt razi teatralnoscia, inwen-
cja taniego gatunku, “halasliwym efekciar-
stwem. Nie dorownuje z pewnoédeig, poznjej-
szym dzielom tego kompozytora.

Dyrygent Carlo Zecchi, ongis wybitny pia-
nista, jest niewatpliwie rzetelnym muzy-
kiem i kapelmistrzem. Jego technika dyry-
gowania, troche zbyt jednostajna, pozosta-
wia jednak nieco do Zyczenia.

Velta Vait wykonala koncert Mozarta
z poprawnodcia techniczng. Jej Mozart byt
jednak zbyt ostry i cigzki, za malo mial po-
lotu, finezji i odcieni dynamicznych,

Wawrzyniec Zulawski

O POJMOWANIU TRADYCIJI I FORM

sensu gloszenia zakorzenionyeh, reakeyj-
nych. teoril. W imie przezwyciezenia niedo-
strzeganych zazwyczaj przeciwienstw mie-
dzy postepowa postawa a Inercja atarych
teorii artystycznych i historyeznych — trze-
ba postawié wszystkie kropki nad i, ujaw-
ni¢ powiazania ideclogiczne 1 polityczne
uSwieconyeh [ do niedawna wylaeznych
koncepeji.

Ci, Ktérzy przez haslo form narodowych
rozumieja wylacznie takie czy inne zapo-
zyczanie form  historycznych, ~wykazuja
rozbrajajaco niefrasobliwy stosunek do oce-
ny calych obszernych epok historii naszej
kultury, wykreslajae je jednym machnie-
ciem piéra z dorobku narodowego.

Ci za$, ktorzy za punkt wyjicia w po-
szukiwaniu form narodowych uwazajg nie
historie, lecz wspolczesne osiggniecia, oka-
zitja najglebsze przywigzanie i pietyzm dla
dorobku wszystkich pokolen, znajdujge
w kazdej epoce bliskie sobie i postepowe
wartosci.

Plerwsi, okreSlajac polskoéé budowli
1 stylu— pytaja o nazwisko twérey; dru-
dzy — analizuja. czy 1 jak dane dzielo od-
zwierciadlito nurty wspolezesnego pokolenia
narodu.

Pierwsi oddzielaja doskonaloSé 1 pol-
skosé, przyznajac chetnie doskonalodé mi-
strzom cudzoziemskiego pochodzenia, a od-
mawiajac im prawa do polskoSei. Drudzy
rozumieja, #e nie moze byc¢ doskonala na
zlemi polskiej budowla nie noszgca glebo-
kich znamion polskosci, i ze nie moze by¢
polskim dzielo, kidre nie odzwierciadla
doskonale dazen narodu.

Pierwsi sklonni sa oddaé Zamek Wawel-
ski i Lazienki, Franciszka della Lore i Do-
minika Merliniego, Jana Chrzeiciela, Kam-
setzera i Antoniegd Corazziego innym na-
rodom i kulturom;
prawde niezbitg, Ze sg to polsey architekei,
twérey sSwietnyeh pomnikow kultury pol-
skiej.

I nie jest przypadkiem, ze sercu pierw-
szych najblizsze sq w naszym dorobku kul-
turalnym te okresy, ktére zawieraly znacz-
ne elementy wstecznictwa, mistyki, reakeji
feodalnej, i ze jako ,mniej polska" Ilub
zgola ,niezupelnie polska” odrzucajg oni
architekture odrodzenia narodowego XVI
i XVIII w.

Drudzy zas$ szezegblnym przywigzaniem
otoczg wielkie, postepowe 1 humanistyczne
tradycje naszego renesansu i neoklasycy-
zmu, uwypuklajac zarazem w baroku i w in-
nych stylach naszej przeszlosSci elementy

realistyezne 1 humanistyczne, bedace od-
blaskiem postepowych nastrojow spole-
czenstwa.

Nie jest tez przypadkiem, ze wSréd

pierwszych — obok tendencji do kreowania

drudzy odstaniaja te .,

{Dokohiczenie ze str. 5)

jakiegos wiekuistego a zadciankowego cha-
rakteru architektury narodowej — wystepu-
je daznosé do ,ujeé syntetycznych", ,uogél-
nien", ktére pozbawiajac nasze tradycje
konkretnej zawartosci plastyeznej, toruja
droge nihilistycznym wplywom burzuazyj-
nego Zachodu.

Drudzy zas opierajac si¢ na calym kon-
kretnym bogactwie naszego dorobku, prze-
ciwstawiaja nihilizmowl 1 jalowosci pla-
stycznej zachodniego kenstruktywizmu pel-
nig wyrazu plastyeznego, uduchowiona przez
romantyke budownictwa socjalizmu.

Pierwsi positkujg sig historiozofig sar-
matyzmu i wplywologii, nagromadzonym
w clagu wielu dziesiecioleci ogromnym

materialem karlowatych faktéw formal-
nych, dajacych karlowaty i1 wykrzywiony
obraz naszego dorcbku, nie tlumaczacych
nic z istoty epok i stylow.

Drudzy szukaja #rodel nurtéw i form
architektonicznych w materialistycznie po-
jetym podiozu spoleczno-ideologicznym epo-
ki, zapoczatkowujac , odrabianie odlogow
prawdziwej naszej historii sztuki, wigzac
dialektycznie wielkie, odkrywane przez nich
fakty. Pozbawieni na razie wyczerpujgce-
go materialu faktyeznego, pogrzebanego
gleboko pod zwalami wplywologicznych do-
ciekan, wytrwale przedzieraja sie przez
bezdro#a, prowadzenl przez niezawodna bu-
sole marksistowskiej metody historycznej.

Sa w tym przeciwstawieniu rzeczy za-
stanawiajace.

Ci sami ludzie, ktérych ponad wszystko
interesuje pochodzenie | nazwisko artysty —
¢l saml ludzie gotowl sa zawsze uznaé niz-
szoS¢ naszej kultury wobec , wielkiego Za-
chodu" i wyrzec sie na jego korzysé naj-
lepszych pomnikéw kultury polskiej.

Ci sami Jludzie, ktérzy Ilubig obruszaé
gle na kazda probe marksistowskiej oceny
tradycji jako na profanacje dwletoSei, kto-
rzy lubia mowi¢ o ,misji cywilizacyjnej
Polakéw" 1 gloryfikowaé najciemniejsze
karty naszej historii —ei sami ludzie spro-
wadzajg historie architektury polskiej do
wyszukiwania we Wiloszech czy we Francji
trzeciorzednych ruder i proklamowania ich
jako, ,pierwowzoréow' najéwietniejszych na-
szych, awiatowej klasy zabytkow, po to, by
zachlystujac sie od lokajskiego zachwytu,
méc powiedzieé: ach, jakie to doskonale,
przeciez to dokladnie skopiowane z takiej
samej budowli w Paryzu — tam wprawdzie
uwazaja ja za poslednig, ale jak na nas
to wielkie osiagniecie!

Przewodniczacy KC PZPR Boleslaw
Bierut mowil w referacle na kwietniowym
plenum Komitetu Centralnego:

«W dziedzinie kultury. kosmopolityzm
wyraza sig u nas w niedocenianiu narodo-

Plastyka na Festiwalu Poznanskim

{ Dokonczenie ze str. 8)

ridw zewnetrznych, droga prowadzi¢ miala
ku nowym formom sSredniowiecza.

Drugi kierunek sprowadza sie do pro-
by wyrazenia nowych tresei w oparciu
o doswiadczenia warsztatowe starszego po-
kolenia. Z wynikéw sadzac, ten kierunek
jest rozsadny., Nie dlatego bynajmniej, ze
wyniki sa3 w sensie zupelnej dojrzalosei
artystycznej 1 ideologiczne] rvewelacyjne;
lect dlatego, ze mozna moéwié o wielu po-
waznych osiagnieciach, o wyrazne] checi
przelamania sztywnych konweneji, strachu
przed tematem, postimpresjonistyczne] ma-
niery budowania obrazu; i dlatego tez; ze
drodki tu uzyte sa sSrodkami malarskimi.
Zdobycze artystyezne uczacej sie generacji,
historyezna tradycja w doborze tych ele-
mentow, kidre sie jako najodpowiedniejsze
i najbardziej przydatne do realizacji no-
wyeh zadan wyluska, moga sie sta¢ pun-
ktem wyjscia lub punkftem =zaczepienia;
a nawet zdajgce sobie sprawe, ze forma
nowej sztuki bedzie w stosunku do poprze-
dzajacej ja najbardziej rewolucyjna, trzeba
gie zgodzié, iz nie mozna odrzucaé tego,
czego sie nie zna. Stad gruopa miedych
ZAMP-u Akademii Krakowskiej, chociaz
pelna najlepszej] woli i Swiadoma swych
zadan, w chwili gdy do ich wrzeezywistnie-
nia przystepuje, jest jeszeze dos¢ bezradna.

Nie we wszystkich jeszeZe pracowniach
mozna mowié o wyjscin na nowe drogi;
w dosé wielu jednak, aby podkreslié ten
fakt jako niewatpliwie pezytywny. Malar-
stwo u prof. Eibiseha i prof. Pronaszki
(Akademia Krakowska), madry i rzetelny
wysilek prof. Nachta-Samborskiego (Wyz-
sza Szkola Sztuk Plastycznyeh, Sopot), ry-
sunek u prof. Cybisa (Akademia Warszaw-
ska), imponujaca rzezba, ktira pokazal
nam prof. Wnuk (WSSP, Sopot), ze wy-
mienimy tu przyklady bynajmniej nie wy-
czerpujace calosci wystawy, lecz najbar-
dziej rzucajace sig w oczy, sa nie tylko
wydarzeniem artystycznym, ale zjawiskiem
gleboko pocieszajacym. Warto na jeszeze
jedna rzecz zwricié uwage: pracownie wy-
mienionych profesordow, to nie Eibisch,
Pronaszko, Wnuk, Nacht-Samborski i Cy-
bis, lecz ich uczniowie, prowadzeni lecz nie-
zmanierowani, kierowani lecz nie szkola
mistrza w seénsie uzycia jego Srodkéw
W sposéb mmiej lub bavdziej babwochwalezy.

Zatrzymaliémy sie dluzej przy malar-
stwie i rzeZbie jake dyseyplinach najbar-
dziej spornych i najbardziej atakowanych.
Wystawa poznanska daje jednak przeglad
osiggnie¢ mlodego pokolenia nie tylko
w tych dziedzinaeh; procz malarstwa i rzei-
by mamy na wystawie grafike i grafike
uzytkowa, mozajke, tkactwo, ceramike, me-
blarstwo, scenografie. I tu naprawde mozna
mowié o Sswietnych wynikach, szczegdlnie
w zakresie tzw. sztuk stosowanyeh. Jest
rzecza powszechnie znana, Ze wspolezesny
plakat polski cieszy sig slawa jednego
z najlepszych plakatow na Swiecie; lecz
sprawa dotyczyla jak dotad kilku tylko
nazwisk, w&rod ktorych na ezolo wysuwatl
sie Henryk Tomaszewski. Wystawa poznaii-
ska mowi, ze w tej dziedzinie zaczela sie
inwazja talentow nowych, Swiezych, pel-
nych pomysiéw, To samo spostrzezenie od-
nosi sig do—grafiki wuzythowej 1. tlustracji
(pracownia prof. Mroszezaka, Katowice),
tkactwa (pracownia prof. Wnukowej, So-
pot), scenografii (prof. Fryecz, Akademia
Krakowska),

Min. Sokorski w czasie obrad poznafi-
skich wielokrotnie méwit o ogromnym wy-
silku pedagogéw 1 uczniéw, rzetelnej pra-
¢y, najlepszej woli, zrozumieniu — w wielu
wypadkach — potrzeb i wymagan epoki.
Min, Sokorski. podkreélal tez, Ze uczace sie
pekolenie obfituje w tak wielkie i tak liczne

NARODOWYCH

wego dorobku kulturalnege, wyrzekaniu sie
wiasdych postgpowych tradycji, w czolo-
bitnodci wobec schylkowej kultury kapita-
listyeznej i wszelkich je] wynaturzed, w po-
zbawionym czesto godnosci padaniu pla-
ckiem przed amerykarnsks sztuka, literatura
i nauka, niezaleznie od istotnych ich war-
tosei. W Ameryce kosmopolityzm jest su-
pernacjonalizmem, w krajach marshallow-
skich przybiera postaé kapitulanctwa i zdra-
dy narodowej, U nas walka z kosmopoli-
tyzmem, narodowym kapitulanetwem i ni-
hilizmem mnarodowym Iaezy sie z walka
z nacjonalizmem | szowinizmem, ktére do-
tyehczas byly gléwng postacia antyprole-
tariackiej ideologii',

Charakterystyka sarmacko-wplywologicz-
nego odlamu naszej krytyki architekto-
nicznej jest chyba az nadto dobitng ilu-
stracja tych stéw., Szowinizm i kosmopoli-
tyzm jako dwa oblicza tego samego $wiato-
pogladu, jako dwie strony jednej i tej sa-
mej ideologii wspolezesnej burzuazji bro-
nigcej sig przed zaglada —nie da sie po-
godzié z postawa i zadaniami odrodzonej
kultury polskiej.

nFartia nasza— méwil Boleslaw Bierut
— kosmopolityzmowi i nacjonalizmowi prze-
clwstawia prawdziwy partiotyzm i prole-
tariacki internacjonalizm. W tym S$wietle
szezegblnego znapzenia nabiera krytyczne
opracowanie naszej spuScizny kzlturalnej,
odsloniecie i spopularyzowanie ealego bo-
gactwa naszego dorobku narodowego, na-
szego whkiadu ‘do kultury ogédlnoludzkiej,
naszych walk rewolucyinych I naszych naj-
nowszych osiagnieé".

Jedna jest tylko droga do likwidacii
linii pedzialu w historiozofii naszej .sztuki:
rozwijanie naukowego marksistowskiego
pogladu, ktérego nieodparta prawda, pa-
triotyzm, i infternacjonalizm mnieuchronnie
zatriumfuje nad zaklamaniem, plytkoscig

« i unizonodels ujeé nacjonalistycznych 1 wply-
wologicznych, ‘]ajac naszym badaczom nije-
zawodny orez ksztaitowania prawdziwej
historii architektury.

Nowe ujecie teorii i historii naszej ar-
chitektury nie powstanie samo. Wymaga
ong swiadomych wysilkéw calego pokole-
nia wuezoenych, . Swiadomej i bezkompromi-
sowej rewlzji starych wyobrazen i kon-
cepeji, wydobyeia nieoswietlonyeh dotad
faktow, zagadnien i wartoscl, Tego wyma-
gaja palgce zadania odrodzenia naszej ar-
chitektury, na tle rozmachu wspolézesnego
budownictwa, ktore dzi§ — jutro uksztaltuje
na wieki oblicze miast i wsi Polski, To
juz nawet co§ wicee] niz ,zam6wienie spo-
leczne' — to pilne zadanie narodowe, spra-
wa obowiazku § honoru,

Edmund Goldzamt

talenty, ze mozemy zywié najlepsze na-

dzieje na przyszlosé. Reforma WwyZszego
szkolnictwa artystycznego omawlana 0?_)-
szernie na 2zjezdzie w TPoznaniu, moze

w znacznym stopniu przyezynié sig¢ do rea-
lizacji nowych zadan, zas dzigki wprowa-
dzeniun  dyscyplin teoretycznych {estet_\-'ka_.
marksistowska, historia sztuki), rozszerzye
horyzonty ideologiczne uczniéw 1 pomoc
im w poszukiwaniu i odkrywaniu tych zja-
wisk, ktére maja w swych dzielach wy-
razic, oy

Sprawa budowaniz nowej sztuki mnie
jest jeszeze ani zamknieta ani (10}(0'[1‘21:1!:1.;
mamy jednak  podstawy, aby sadzi¢, ze
przyszlo§é przyniesie szczr,:.i;lj\a'c rozwiaza-
nia, jesli doéwiadezenia i wiedza profeso-
16w, inteligencja, talenty i zapal uczniow
skierowane zostana na wlagciwe drogi, ku
ktérym zaczeta juz zmierzaé mioda sztuka
polska.

Joanna Guze

KSIAZKI NADESEANE

J. W, Stalin — Powstanie zbrojne a nasza
takiyka., W, J. Lenin — Nauka Powstania Mo-
skiewskiego, Wojna partyzancka, Wyd, ,Ksig2-
ka 1 Wiedza", 198 r,, str. 37,

J. W, Stalin — Chwila obeena a Zjazd Zjed-
noczeniowy Part'i Robotnicze), Wyd. ,KsigZ-
ks 1 Wiedza', 1949 r,, str. 50. oy

Margaret Storm Jameson — Po drugiej stro-
nie, przelozyta W. Gojawiczynska-Nadezin, Wyd.

Wiedza, Warszawa 188 r. sir. 16l :

Leonard Zyeki— Testament czarnoksieZnika.
wyd. ,Wiedza', Warszawa 1848 r., str. 131,

Jerzy  Broszkiewliez — Obey  ludzie. Wyd,
wWiedza!, Warszawa 1948 1., sip. 263,

Wanda Melcer — Morele Madzi. Wyd. ,Ksigz-
ka', Warszawa 1948 r,, str, 254.

Adam Asnyk— Wybdr poezjl, opracowat
Henryk Szyper. Wyd. ,Wledza", Warszawa
1048 r. str. 290,

Z. Bohuszewiczéwna — Shuiha zdrowla w
gwiecie owadow. Wyd, ,,Wiedza", Warszawa
1848 r. str. 119,

Karol Malcuzyfiski § Bronistaw Wiernik —

Jozet Pehm — Mindszenty szpieg w kardynal-
skiej purpurze, Wyd. ,Ksiqéka | Wiedza', War-
szawa 1849 T, ste. 121

Aleksander Fredro— Sluby panienskie —ko-
media w pieciu aktach wierszem. Opracowala
Stefania Knisplowna, wsiepem opatrzyl Kazi-
mierz Budzyk, Wyd. ,Ksiazka", Warszawa
1948 r,, str, 182,

Kazimierz Brodzinski — 0 klasyczhofci | ro-

mantyeznosci — Wiestaw — opracowala Janina
Kulezycka-Saloni. Wyd, ,Ksigzka‘t, Warszawa
1048 1., slr. 162,

Bolestaw Prus — Wyb6r kronlk 1 pism pu-

bloystycznych, opracowal Zygmunt Siweykow-
Ski. Wyd. ,Ksigzka', Warsziwa 1948 r,, str. 270.

Juliusz Stowackl — Anhelll,. opracowal Ju-
llusz W. Gomulicki, wstepem opatrzyl Jan
yemunt  Jakubowskl, Wyd, ,Ksigika", War-

szamva 1947 1., str. 5.

Henryk Kamienski — Wybdr plsm — Wyboru
dokonal | wstgpemn zaopatrzyl Pawel Hoffman.
Wyd, Ksiazka*, Warszawa 1048 r,, str. 29.

A. Komejezuk — Makar Dubrawa, sztuka w

trzech aktach czterech obrazach — przekiad
Zofii Olchowsklej, Wyd. ,/Wspblpraca', War-
szawa 1949 r., sir. B85,

W. Lubimowa — Spiezek, setuka w TIII aktach
6 odslonach, przeklad Marii Gorskiej, Wyd.
nwWsapitpraea', Warszawa 188 1., str. 99.

A. Jakobson — Dwa obozy, powledt drama-

tyezne w 7 obrazach, przekdad Marii Wislow-
skiej. Wyd. ,/Wspéipraca', Warszawa 189 r,
str. 114,

Kuinica Kollatajowska, wybral, wsiepem

i objasnieniami zzopalrzyl Bogusiaw Lesnodor-
ski — Wyd. Zaklad Narodowy im, Ossolinskich,
Wroctaw: 1949 r., str. 251,

Fryderyk Chopin — Wybor listéw, opracowsat
Zdzlstaw “Jachimeeki — Wyd, Zakl=d Narodowy
im. Ossolinskich, Wroclaw. 1849 .r., str. 216,

Sredniowlieczna poezja polska Swiecka — wy-
danie drugie, zebral i opracowal Stefan Vriel-
Wierczynskl — Wyd, Zaklad -~Narodowy im.
Ossolnskich, Wroetaw 1848 1., sir. 2,

Marian ([Foporowskl — O nieznsnym tluma-
czu Puszkina — Wyd. Zaklad Narodowy im.
Ossollnskich, Wroclaw 1949 ., str, 32,

Xiadz Prévost — Historla Manon Lescaut
& Xawalera des Prieux, prze'czyl 1 wstepem
zaopatrzyt Tadeusz Zelenski (Boy), Wyd. ,,Wie-
dza", Warszawa 1M8 r., str, 187,

2ywot lazika z Tormesu, przetoiyt { wsie-
pem opatrzy! Mauryecy Mann, Wyd, ,Wiedza®,
Warszawa 1648 1, str. 103,

Jaroslaw Iwaszkiewicz — Ody Olimpijskie —
Wyd, Wiedza', Warszawa 1048 71, str. 47,

John Steimbeck —Myszy 1| ludzie, przelo2y?
Jan Meysztowicz, Wyd, ,Wiedza", Warszawa
1M8 T, sir, 112,

Jerzy B. Rychliniski — Kulawy bosman —

Wyd. ,Wiedza', Warszawa 1848 r., sir, 262
Amdrze] Nowickl — Wiochy 1943—1948, Wyd,
wWiedza', Warszawa 198 r, str, I121;

Marian Podkowinski — Pamietniki Goebbe'sa
— Wyd. ., Wiedza®, Warszawa 18 r., str. 7.

Dr. Michal Szulkin — Moskwsa Stolica ZSRR.
— Wyd, ,,Wiedza', Warszawa IM8 1., s'T. 74.

Redakeja tygodnika spoleczno - literackiego
+WIES”
OGEASZA KONKURS NA

REPORTAZ O WSI

Nagrody:

I — 200.000 zL. (Ministerstwo Kultury
i Sztuki),

IT — 150.000 zt. (Ministerstwo Rol-

nictwa), i

IIT — 100.000 zi (Centrala Rolnicza
ywoamopomoe Chlopska®),

3 nastepne 150.000 zl. (Zarzad Gléwny
4. 8. Ch.),

2 nastepne 100.000 =zt
Oswiaty),

4 mastepne 200.000 zl. (Ministerstwo
Laséw i Min. Poezt i Telegrafow).

Termin nadsylania prac uplywa z dn.
30 grudnia b. r. Prace musza byé zaopa-
trzone w zdjecia fotograficzne opisywanej
Wsi.Prace nalezy podpisywaé godiem. Imie
i nazwisko dolaczyé w zamknietej kopercie.
Autorzy niepublikujacy jeszeze proszeni sa
o dolaezenie w zamknigtej kopercie swego
Zyclorysu.

(Ministerstwo

Szeczegdly konkursu 1!‘ LB-stym mumerze
tygodnika ,,Wies" datowanym  nu 15-g0
listopada ». b.
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Nr 45

ODPOWIEDZ NIETRAGICZNA

Kandyd jest czarujacy: przeczytal (mnie}
lub wiece] uwaznie) mojg recenzje z praed-
stawienia ,,Marii Stuart" Stowaeckiego
w teatrze lodzkim, ,uczepit sig" (jak sam
powiada) jednego zdania I nuze wytaczac
przeciw niemu, z wiasciwym sobie mnilo-
dzienczym impetem, wielkie dziaia defini-
cji tragedii rozwazan polityko-historyez-
nych — zapominajac zupelnie o sztuce Sio-
wackiego.

Obawlam sig, ze Kandyd, zanim przysta-
pit do pisania swej kroniki (Kuznica,
Nr 43), nie odéwiezyl sobie w pamigci dra-
matu Slowackiego. Bo tez w istocie Kan-
dyd i ja méwimy o dwu rozoych Mariach
Stuart: on mowl o postaci historycznej, ja
méwie o bohaterce sztuki Slowackiego. On

mowi o walkach religijno-polityeznych
czasu' panowania krolowej szkockie]j, Jja

mowie o konflikcie dramatycznym, na kto-
rym opiera sig sztuka Slowackiego. O6Z,
podobnie jak jej bohaterka niewiele ma
wspoinego (poza imieniem 1 godnoscia)
z obrazem krolowej, jaki przekazalda nam
historia — tak samo konflikt dramatyczny
sztuki niewiele ma wspolnego z problema-
tyka polityczna epoki, w ktdrej si¢ rozgry-
wa. Powtarzam to, co naplsalem w recen-
zji: intryga sztuki jest wyrwana z kon-
tekstu historycznego; poza krotka wzmian-
ka w ekspozycii pierwszego aktu, iie ma
tu ani slowa o wojnie miedzy papiznren
i Reformacja, nle wyslepuje tu Elzbieta
ani osobiscie, anl poSrednio w Wypowie-
dziach os0h dzialajacych; nie ma w sztuce
ani stowa, ktore odsylatoby nas do rol hi-
storycznej Marii Stuart jako wojujacej
orgdowniczki katolicyzmu. Konflikt, jaki
roztacza przed nami Stowackli, nie jest kon-
fliktem polityecznym, lecz konfliktem mo-
ralno-psychologicznym 1 terenem jego jest
Swiadomosé jednostki., Maria Stuart, jaka
ukazuje nam BSlowacki, jest kobieta wal-
¢zgcg o swe prawo do, milesci z determi-
nizmem etyki spolecznej.

Oczywiscie,
Slowackiemu, Ze przeoezy! istotng proble-
matyke polityczna opisywanego czasu i kra-
ju; mie zwykiem jednak doszukiwaé sig
w dziele sztuki tego, czego w nim nie ma,

mozna by ex post zarzucié.

lecz, tego, co w nim jest. Otoz, wydaje mi
sie, Ze gdyby nawet poprzesta¢ na tym, co
w sztuce jest, czyli na konflikcie moralno-
psychalogicznym, wolno nam stwierdzi¢, ze
historia wypedzona drzwiaml powraca ok-
nem. To znaczy, Ze i ten typ konfliktu,
sprowadzonego do zderzenia racji indywi-
dualnej I nadrzednej racjl zbiorowej, jest
historycznie uwarunkowany, nieodigczny od
antagonistycznych ustrojow klasowych, Ja-
ko marksista, przyznasz chyba, Kandydzie,
Ze zatarg: jednostka — spoleczenstwo jest
niczym innyin, tylko refleksem szerszych
i glebszych przeciwienstw klasowych,
W wypadku Marii Stuart (Slowackiego)
jest to oczywiste 1 to wiasnie mialem na
mysli moéwige o tragedil jednostki
w' ustroju klasowym'. Slowackl nie byt
znowu tak bardzo dalekl od rozumienia
prawdy historycznej owego czasu — tylko
ze, jak na poete romantycznego przystalo,
zobaczyl ja 1 pokazat przez deformujacy
pryzmat wewnetrznego moralnego konflik-
tu jednostki.

Czy spfawa Marili Stuart, w ujeciu Sto-
wackiego, zasluguje na miano tragedii?
Przytoczona przez Kandyda engelsowska
definicja tragedii jest, oczywiscie, trafna
i gleboka, ale dotyczy przeciez sztuki po-
lityczno-spotecznej par excellence, jaka byt
«BEranz von Sickingen" Lassala, a jaka nie
jest ,,Maria Stuart'' Stowackiego. Czy , Fe-
dra’ Racine'a, do ktorej z trudem daloby
sig zastosowac definicje Engelsa, jest tra-
gedig ? Sadze, ze tak, jesli pojmowaé be-
dziemy tragedie, pod katem klasycznej ak-
cepcji tego stowa, jako kolizje dwu racji.
Sadze, ze sprawa Marii Stuart jest trage-
dig w tej samej mierze i z tego samego
dytulu, co sprawa Antygony, Fedry i Chi-
meny.

Odsadzaé bohaterke Slowackiego od eczecl
ntragediowej” dlatego, ze jej historyczny
prototyp byt ,swiadomym narzedziem wro-
gich nowej Anglii sit zeWnetrznych i we-
wnetrznych — wydaje mi sie objawem
pedantyzmu. A przeciez, jeSli sa rzeczy,
ktdre si¢ wzajemnie wykluczaja, to przede
wszystkim -— pedantyzm i umystowosé
Kandyda. Stanislaw Brucz

WROCIEA OKNEM

Brucz jest czarujucy: zapewnia, ze Ma-
ria Stuart Slowackiego nie ma ,poza imie-
niem 1 godnos ' — nit wspolnego 2 histo-
ryczna Maria Stuart., Kaze nam wierzyé,
Ze peeta zupelnie przypadkowo nadal swej
bohaterce imie 1 nazwisko znane skadinad
z historii, ze zupelnie przypadkowo rezyse-

rzy ubieraja rzekoma Marie Stuart i1 jej
arystokrafyczne oloczenie w siroje z rzeko-
mo okreslonej higtoryveznie i rzekomo nam
znanej epoki elzbietanskiej.

Jezeli tak — to skad Bruez wie, ze akeja,,

rozgrywa sie w ogole w jakims ,antagoni-

styeznym ustroju klagowym', Sli;jl_l wie, e
siragedla jedno-

mamy tu do czynienia z
stki w ustroju klasowym*? Wie, bo przy-
tapal historig, jal ,,wypedzona drzwiami
powraca oknem". 1 postianowil te historie
rozkonspirowaé. Nie zadalidmy tego. Skoro
jednak z wlasnej nieprzymuszonej woli pu-
blicznie podjal sie tej rohoty, to niech nam
pozwoli traktowaé rzecz historyczhie i sam
niech od historii nie ucieka. Niech nie wma-
wia sobie i nam, Ze Maria Stuart Slowac-
kiego to nie ta sama zbrodniarka, ktéra
znamy z rzeczywistej historii. Jezeli Slo-
waeki (o0 co go nikt nie bedzie winil) nie
znal i mnie rozumial rzeczywistej historii
nkrolowe] szkoekiej", jezeli przyjal bednoeg

dedngstkit, |,

wowezas w obiegu klamliwa wersje — kon-
wencje i na jej podstawie stworzyl dramat,
wo ktorym przedstawia Stuartéwne jako
wkobiete walczgea o swe prawo do milosci
z determinizmem etyki spolecznej — to
obowiazkiem krytyka bylo wyjasnié to nie-
porozumienie, kitorego ofiara padl poeta,
a nie sumitowaé sig, Zze konflikt w drama-
cie Slowackiego nie jest ,konfliktem poli-
tycznym, lecz konfliktem moralno-spolecz-
nym*; JKiorego ,terenem jest Swiadomosé

wagdly .- = .
Nawiasem mowiae, moglhym zapytaé

Brucza, czy jest zupelnie pewien, ze kon- .

tlikty ,,polityezno - spoleczne” nie sa kon-
fliktami ,,moralno - psychologicznymi* i Ze
terenem lch nie jest , swiadomoS¢ jednostki®.
Bo coz w takim razie jest ich terenem, coz
zresztiy jest terenem wszelkiego konfliktu
literackiego, jezeli nie czlowiek?

Ale mniejsza juz o to. Chee jeszcze raz
stwierdzi¢: skoro sie juz poszlo na histo-
ryczne potraktowanie dramatu o Marii
Stuart (a Brucz to uczynil), skoro sie
wspomnialo o ,ustroju klasowym®, to naj-
lepszy dowdd, ze wypedzona drzwiami hi-
storyczna Maria Stuart wrocila oknem i nic
nie pemoze udawanie, ze sie jej nie zna, ze
si¢ o niej nigdy nie gtyszalo. Kandyd

Co zobaczyli

W ostatnich dwéch numerach ,Odrodze-
nia® ukazaly sie dwa doskonale reportaze
Witolda Zalewskiego o organizowaniu
wspolpracy  gospodarczej miledzy Wwsig
a miastem, wyjazdach ekip robotniczych na
wied w Kieleckiem i przygotowywaniu
gruntu do powstawania wiejskich spoldztel-
ni produkeyjnych. Swietne literacko, od-
kryweze ideowo, reportaze Zalewskiego sg
powaznym wydarzeniem W naszym zyciu
kulturalnym, 2Zywym przejawem  coraz
wiekszego zblizenla naszej nowej literatury
do tego, co stanowi istotna tredé zycia no-
wej Polskl.

Wazystko to dosé trudno oczywiscie zo-
baczy¢ z perspektywy organu kardynata
Sapiehy. Z ‘calej bogatej problematykl re-
portazy Zalewskiego ./ Tygodnlk Powszech-
ny' dostrzegl tylko niad korektorski. Blad

co prawda dla ministrantéw obywatela kar-
dynala dosé pikantny, niemniej dajacy az
nadto przejrzysty obraz tego, jaki udzial
W tworzeniu nowego 2ycia w Polsce bierze
owo pismo. Cho¢ o parg wierszy dalej
z tresci reportazu wynika wyraznie, Zze cho-
dzi o usterke korektorska, panowie z , Ty-
godnika' z uclechg zacieraja rgezki. Aha!
Zalewski myslal, Ze na sume idzie sig
»Po potudniu®, Aha! Prosze bardzo. Prosze
spojrze¢ co wart ten reportazyk, jesli au-
tor nie wie, kiedy idzie si¢ na sume. Zadna
droga nie jest zla, Zeby poderwaé zaufanie
do duzej, waznej, plerwszoplanowej Toboty
nad przebudowg wsi, zeby utrzymaé stoja-
ce bagienko przesadu i zacofania.. Smiej-
cie sig czytelnicy! , Kazde dziecko wie na
wsi, kiedy sig idzie na sume". Zapewniamy
redakeje ., Tygodnika', Ze dziecko wiejskie
posiada juz dzi§ takze i wiele innych wia-
domoSel o Zyelu, I, kiedy wyrodnie, inaczej
czytaé bedzle reportaze z frontu walki
0 swoj przyszty los, niz to c¢zynig redakto-
rzy kardynalskiego tygodnika. rde

tobuzerskie metfody

Oddawna stwierdzam, ze ,Tygodnik
Powszechny" kwituje kazdy moj arty-
kul. Czyni to przeciez doé osobliwie.
Nigdy — o ile zauwazylem — w przegla-
dzie bibliograficznym prasy. Poswieca
natomiast moim wystapieniom zwykle
osobne . artykuliszeza' (na rozkladowke)
artykuly, artykuliki i noty. Takie, arty-

ikuliszeza niczym sie zwykle nie rdznia

‘od not ‘na moj temat! Nie rozwaza-si¢ ani
tu ani tam meritum moich pogladow.
Wychwytuje natomiast pierwsze lepsze
marginesowe zdanie, albo zgola nawia-

zuje do rzeczy pisanych pietnascie lat ,

temu. Wszystko po to — aby przy takiej
okazji opatrzy¢ moje nazwisko paru epi-
tetami dyskredytujacymi mnie w inten-
cji obozu ,Tyg. Pow.“

Tak i ostatnio w numerze 43 p, J.M.S.
postarat sie tak rykoszetem zdyskredy-
towaé moj artykul o literaturoznawstwie
radzieckim. postarat sie w taki sposéb
podwazy¢ zaufanie do merytorycznych
sadow zawartych w tym artykule kryty-

RORESPONDENCIJA

JESZCZE O JANUSZU KORCZAKU I O KRYTYCE

Po ukazaniu sie ksiazki Hanny Mortko-
wicz-Olczakowe] ,,Janusz Korezak' mozna

bylo sig spodziewaé, ze ksigzka ta obudzi
echa wsrod nielicznej garstki pedagogow
1 ludzi blisko znajacyeh Korezaka — ze
cenny material biograficzny, zebrany przez

autorke, wzhogaci sie Innymi jeszcze szeze-
go6tami i wspomnieniami.
Mozna b

o spodziewaé sig nawet pole-
miki, bo ksiazki Korczaka 1 jego teorie
pedagogiczne przez sama swoja krafnce-
Wos¢ musza wywolaé polemike.

W przedmowle do swojej ksigzki autorka
mowi: ,Intuicja, pietyzm i dyskrecja do-
poimnoga w tej pracy. Odslonig i pokaza
tres¢ tego zycia, tak zarliwa, madra i od-
wazng, prace i wzruszenia, ktorych glebolid
Sens maskowaty przez lata samotnosé, nie-
Smialosé i przekorny zart®

Rzeeza krylyki byio o0s4dzié, czy zamie-
rzenie autorki zostalo osiagniete, Wypo-
wiedz Alfreda Wislickiego w 42 numerze
wEuZnicy* (,,0 Januszu Korezaku i o ksigz-
ce Janusz Korczak') nie Jjest krytyka. Nie
Jest réwniez polemika.

Arbitralny, pogardliwy ton tej wypowie-

dzi nadaje jej raczej charakter anapasdei.
,_,Znu.lcm doktora Korczaka I znalem jego
dzieci, znatem jak ludzi najblizszych — pi-

sze Wislicki — 1 szukalem mozolnie strona

Pbo stronie tego Korczaka, ktérego znalem.

Szukalem i znalefé nie moglem*’.
Rozprawiwszy sie gwaltownie z ksigzkg

O]cz;-ll-:cm"t—.j. Wislicki konczy swa wypo-
\\'_lecly, nie podlegajacym apelacii wyro-
kiem: ,Droga Janusza Korczaka byla bie-

SUnowo rozna od drogi, ktéra autorka ,,Ja-
nusza Korczaka uznala za slusznag‘'.

Pomijajac juz, Ze to arbitralne zdanie nie
ma po prosiu sensu, bo autorka w ksigzce
swojej piszé o zZyciu i dzielach Korczaka,
;}Ic_r}le_“'yilium tej lub innej drogi jego
Zycia, coz daje nam Wislicki, przekreslajac
Jednym machnieciem pi6ra wielomiesiecz-
ng, z pietyzmem podjeta prace Olczako-
wej’?

Czy w wypowiedzi jego znajdujemy mo-
we, nieznaneg nam szczegoly 2z biografii
Ix_m'cznk;-l ? Czy osobiste o nim wspomnie-
nie? Bynajmniej. Sprawy, ktérym autorka
poswigca cale rozdzialy, np. o Korczaku

wychowawey i uczonym, Wislickl rozstrzy-
ga w kilku gornolotnych frazesach: ,Bo-
jownik o prawo dziecka do Zycia 1 do sza-
cunku, szermierz zasady, ze dziecko jako
przyszly obywatel i czlonek spoleczenstwa
musi byé zdrowe psychicznie i1 przygoto-
wane do swej roli*’

W tych kilku frazesach zaciera sig¢ tra-
giczny konflikt miedzy wychowaniem
w ,Domu Dziecka" (zaréwno w ,Domu”
dla dzieci polskiego proletariatu w FPrusz-
kowie, jak w ,,Domu" dla dzieci zydow-
skiego proletariatu na Krochmalnej) —
i otaczajacym je zyciem w Owczesnej Pol-
sce; znika prawdziwy Korczak, -marzgcy
o odrodzeniu $wiata przez dziecko, fanatyk
milogei do dziecka, pragnacy uchronié
dziecko ,,0d zlych spraw dorostych® — ale
uswiadamiajacy sobie pézniej wady i braki
wlasnego systemu,

W dalszej namietnej obronie Korczaka
Wislicki nie dodaje nic nowego do tego bo-
gatego materialu biograficznego, jaki znaj-
dujemy w ksigzce Olezakowej, Wysuwa na-
tomiast szereg krzywdzacych 1 niestusz-
nych zarzutéw. Takim niestusznym zarzu-
tem jest ow ,filtr literackl"”, rzekomo za-
stosowany przez autorke.

Autorka nie wybierala zadnego filtru
literackiego. Opowiada Zycie Korczaka od
wezesnego dziecinstwa az do jego tragicz-
nej smierci. Tak sig¢ jednak zdarzylo, ze
Janusz Korczak zablysnal swoja buntowni-
cza ksiaZzka ,,Dziecko salonu', zanim zostal
pedagogiem. Spoleczenstwo polskie pozna-
lo go najpierw jako literata. I pozZnie] je-
oo ksigzki sa to jakby slupy graniczne
kolejnych etapéw jego zycia i mysii

Niesposoh oddzielié Korczaka-wycho-
wawee od Korezaka-literata. Twierdzié, Ze
stowo bylo dla Korczaka . tylko orgzem,
tylko drodliem w walce o dziecko i jego
prawa — jest to zuboza¢ Korczaka, Byt pi-
sarzem-artysta. Kochalt jezyk polski jak
tylko moze kochaé pisarz-poeta. Jego
,Gramatyka jest swego rodzaju poema-
tem o mowie polskiej.

Nieprawda jest rowniez, ze taka praca
jak segregowanie brudnych chustek do no-
sa w internacie, zbieranie naczyn, strzyZe-
nie dzieci — jest zwykia praca wychowaw-

cza. Wychowawea, a tym bardziej kierow-
nik ,Domu' nie zajmuje sie ta praca. Kor-
czak mial wlasng teorie co do tych czyn-
nosci. ,Jaka to wspaniala karta indyw}-
dualna taka chustka do nesa' — cytuje
autorka zdanie Korczaka.

I dalej pisze:

,Korczak cheial i musial sam bada¢ kaz-
dy najbardziej lekcewazony objaw istnie-
nia. Cale swe Zycie upieral sie przy bez-
stronnej, opartej na dokumentacji roli ba-
dacza 1 uczonego'’.

,Niech dzien dzisiejszy bedzie zawsze
przejsciem od sumy dzisiejszych doswiad-
czen do wiekszej ich sumy z dniem. jutrzej-
szym'',

Zbierajac tak skrupulatnie doSwiadcze-
nia - dnia dezisiejszego, marzeniem wybiegal
w daleksg przysztosé.

+Moze zjawi sle cud — rycerz o stu gio-
wach, o stu po sto rak czarnych w gu-
zach, garbach i blizmach od eigzkich na-
rzedzi pracy, i dla wszystkich, i dla nas
lepsze jutro wywalczy™.

Marzenle Korczaka spelnilo sige juz po
jego tragicznej Smierci,

»Rycerz o stu po sto rgk czarnych' —
lud pracujacy wywalczyt to ,lepsze jutro”
dla Polski, ,;Kult pracy' — prawo dziecka
do nauki i do marzenia — to co bylo uto-
pig, marzeniem w dzielach i w systemie
Korczaka, stalo sie realnym, powszednim
zyciem w Polsce Ludowej.

I dzig§ dopiero mozemy wykorzystaé
ogrom pracy i doSwiadezefi Korczaka, Dla-
tego Korczak powinien zy¢: nie w legen-
dzie swojej Smierci, ale w dorobku calego

swego zycia. Ale aby zy!l, aby praca ca-

lego jego zZycia nie poszla na marne —
musimy go analizowac¢ i krytykowad. Mu-
simy sle z nim klécié. Musimy odrzucaé
jego ,,apolitycznosé”, jego demagogie dzie-
cigea, zachowujace wszystko co plodne i cen-
ne w jego dzietach.

Jego' tragiczna Smieré imozemy ocenié
i zrozumieé tylko znajge jego Zycie.

I dlatego kslgzka Olczakowej, dajgca
petny obraz Janusza Korczaka-pisarza-
wychowawcy-marzyciela, badacza i bojow-
nika o prawo dziecka do zycia i do sza-
cunku — ma dla nas wielka wartosé,

Helena Bobinska

. blemach, metodologicznych

kujgeym idealistyczna polonistvke i sta-
wiajacym jej przykiad materialistyczne—~
go literaturoznawstwa radzieckiego, (Na-

lezy naprawde 2zalowaé, 1z mie bylo
w ,Tygodniku' i w innych pismach zad-
nego innego, lepszego od mojego artyku-
tu na ten temat!). P. J. M. 8. wylapatl
z mego duzego artykulu wujemny sad
o niedobrej ksigzce polonisty Jana Lem-
pickiego pt. ,Historiozofia H. Taine‘a',
Nie probowal udowodnié, i2 nie mam ra-
cji. Stwierdzit tylko, ze on (p, J. M. 8.)
i prof, Kolaczkowski uznali te ksiazecz-
ke za dobra: Wobec tego, ze moj sad roz-
ni sie od zdania tych dwu ,autoryte-
tow' — jest ,nieprzemyslany i niesci-
sty".

To sa lobuzerskie metody.

W zasadzie ciesze sie, iz obdz wstecz-
nictwa tak zZywo reaguje na moje arty-"'
kuly. To jest takze miara ich aktualnos-
ci, ostrosci 1 skutecznosei.

Cheiatbym jednak wszystkim ludziom
dobrej woli wyjasnié — pro domo mea
— sens kampanii ,Tyg. Powszechnego"
przeciw mojej osobie, ,Tygodnik Pow-
szechny" postepuje wedlug starej meto-
dy ,obrzuecajmy blotem, co§ sie z tego
przylepi do faceta”. ,Tyg. Powszechny"
chee, zeby moje nazwisko kojarzylo sie
z dyskredytujacymi epitetami. Mam
przeciez nadzieje, ze ludziom dobrej wo-
li bedzie sie raczej kojarzylo z artyku-
tami, ktére od lat bija w reakcyjna kry-
iyke jak w kaczy kuper.

P. J. M. S. probuje swoje lobuzerskie
epitety oslonié listkiem figowym jakiejs
aluzji merytorycznej,

1) Ja sadzilem, ze cala mitologiczna
literatura opisujaca przezycia psychicz-
re Kochanowskiego rzekomo zwigzane
z wypadkami cpisanymi w ,Trenach®
dotyczy faktow watpliwych. Pan J. M. S.
jest zdania przeciwnego. Ma widacé ogo-
lowi polonistéw nieznane dokumenty hi-
storyczne, ktore potwierdzaja domysty

- i hipotezy o rodzicielskiej rozpaczy Ko-

| Fk
chanowskiego, charakterze tych przezyc
i przyczynowym ich zwiazku z tworczo-
Scia poetycka pisarza. Konia z rzedem

i pudetko ,Gérnikow" p. J. M. S, jesli

polonistom udowodni  mniezbite fakty
z tego zakresu, Po cdéz Pan sig narywa,
Panie J. M. S. i pisze bzdury? Na pro-
trzeba sie
znac, to sa dosyé subtelne kiwestie,

2y A pa temat samodzielnosei badan
F.empickiego: czyv on tylko cytuje fran-
cuskiego znawce Taine'a Chevrillona —
czy tez powtarza Jjego koncepcie? Ja
znam Chevrillona, Koncepcja Lempic-
kiego jest nieudolnym powtorzeniem za-
sadniczej koncepeji Chevrillona o prze-
wadze elementéw wladciwych filozofii
romantyezneij w systemie Taine’s, ktc’rr}:
uchodzit za wyraz pozytywistycznej
(a wiec jakby antyromantycznej) filo-
zofii. Moze by p. J. M. 8. przeczytal Che-
vrillona, zanim zacznie pisa¢ na ten te-
mat? Glebsza nieznajomosé tematu fo
nie jest tytut do zabierania glosu nawet
w ,.Tygodniku Powszechnym®,

3) A dalej, czv ksigzka Lempickiego,
ktéra krytvkuje =za niesamodzielno§é
i banalno$é koneencii oraz za niepopraw-
na analize estetyki Taine‘a, dotyczy e-
stetyki ezy historiozofii tego pisarza?
Gdyby p. J. M. 8, znal z niego co§ wie-
cej niz tytul, to wiedziatby, Zze dotyczy
problemu takze estetycznego — wartos-
¢i (np. par. 9 r. IV). dziela literackiego.
W teorii Taine'a estetyka jest nieod-
dzielna od historiozofil. I tu wiee p. J.
M. S. po lobuzersku sypnal piasklem
w oczy: ,,a moze uda sipg wmowié, ze Zo6l-
kiewski wypowiada niescisle sady"™
A ten zotkiewski psiakrew czyta ksigz-
ki, o ktérych pisze (wbrew insynuacjom
p. J. M. 8.). Mala rzecz a p. J. M. 5. po-
winno byé wstyd. Ale tak iobuzerskimi
metodami niestety postuguja sie ludzie
bezwstydni. zlk

Winny skandal

Kapitalizm francuski przezywa ktorags
tam z kolel grype przesilenia gabinetowe-
go. Tym razem kryzys jest cigzki, co Swiad-
czy 0 powaznym wyczerpanin sit chorego.
Jak to bywa w mieszezafskich rodzinach,
przy lozu boledci zebrali sig krewnl i zycz-
liwi, wzdychajac, podszeptujac rady 1 zna-
chorskie sposcby oraz zalatwiajac cicha-
czem, po ciemnych katach, nieprzedawnio-
ne familijne obrachunki. Nie obeszlo . sig
oczywiscie bez wielkiego skandalu. Co
prawda, obecni na sali rzueili slg odrazu do
drzwi i okien usilujac je uszczelnié, by
Smiecie nie zostaty wyniesione na ulicg. Co$
niecoS ze spraw rodzinnych doszlo jednak
do uszu niepowolanych.

Oto co podaje ,,Humanité" z 22 pazdzier-
nika,

nSedzia sledczy p. Marcantoni... kazat
aresztowaé w Bordeaux bogatego Kkupea
Guy Wattier, juz oskarzonego w zwigzku
ze skandalem winnym i zamierzajacego
uciec do Ameryki Srodkowej.

Przewieziony do Paryza Wattier zostal
wirgcony do wiezienia ,Santé”. Ciazy na
nim podwojne oskarzenle — po pierwsze,
o dawanie lapoéwek wyZszym urzednikom
w celu uzyskania swobody dzialania dla
statku korsarskiego ,,Taxiarchis"; po wto-
re — 0 nabywanie bez rachunkow artyku-
1ow skontyngentowanych (chodzi o tran-
zakeje pomaraficzaml hiszpanskimi).

Statek ,Taxiarchis" podobnie jak ,Lacy-
don" jest jednym z okretow wyladowujg-
cych — przy poparciu z ministerstwa —
potajemnie swoj tadunek win w Monaco. Tae
wina odsprzedawalo sie nastepnie na czar-
nym rynki.

Pamigtamy, Ze ten handel mial miliardo-
we obroty, | Ze ci ktorzy najwicksze odnie-
sli w nim zyski, korzystaja dotychczas
z jak najdalej posunigtej bezkarnosci',

Ludzl jednak, zadnych zdrowej sensacji,
a nieco juz (we Francji) zblazowanych —
tego rodzaju wiadomosei pozostawiaja ,bez
wrazenia', Statek korsarski, kilka miliar-
déw straty dla podatnikéw, bezkarnosé afe-
rzystow tylko tyle.. phil zd

s Ygodnik
Powszechny**
i mafy Larousse

Kilka tygodnl temu ,, Tygodnlk rowszech-
ny'* zamieSecit recenzje z nowego wydania

. jednej z najpopularniejszych encyklopedii

Swiata — malego Larousse'a, ktore to nowe
wydanie w pewnej liczbie egzemplarzy po-
jawillo sie niedawno w polskich ksiegar-
niach, JesteSmy peini uznania dla dbaloSci
nwIygodnika Powszechnego” o to, aby re-
dakcje francuskiego wydawnictwa poinfor-
mowaé © wazniejszych i mniej waznych
usterkach encyklopedii w zakresie jej po-
lonicéw, stwierdzié musimy jednak, 3e
z punktu widzenia ogolnej oceny tego wy-
dawnietwa, fakt czy Jan Sobieski nosit
kolezyk w uchu i czy ks. Jozef Ponlatow-
ski urodzil sie w Warszawie czy w Wied-
niu jest moZe mniej wazny, niz sprawa
o wiele glgbsza, ktérej, rzecz jasna, ,,Ty-
godnik Powszechny' nie dostrzegt i do-
strzec by zapewne nie. cheial. Chodzi
o stwierdzenie jasne i wyrazne, ze trudno
o wydawnictwo wyrazniej reakcyjne mniz
popularna encyklopedia Larousse’a. ,Ty-
godnik Powszechny'* dyskretnie i uznajge
to za rzecz zrozumialg, zaznacza pominie-
cie' wiekszoscl zyjacych w Larousse'ie. Jest
to niesciste, Istotnie, Larousse jest w do-
puszczaniu zywych wybredny i ostrozny.
Moglibysmy jednak bez trudu wskazaé ko-
go ta wybrednoS¢ 1 ostroznosé dotyczy
przede wszystkim. Nie brak w Larousse'ie
generala de Gaulle, obdarzonego portre-
tem, choé Zyje i cieszy sl najlepszym zdro-
wiem. Nie ma natomiast fotografii ani
Marksa, ani Engelsa, cho¢ nie zyja. Nie
brak rowniez | Innych generaldw i polity-

;- koW, Zyjacyeh 1, nie Zyjacych, o kidpych

pogladach Larousse nie inforinuje wpraw-

"dzie czytelnikéw, lecz w gruncie rzeczy

byloby to nawet zbedne, gdyz dobiera ich
tak, ze dla Swiadomego czytelnika komen-
tarz bylby zbyteczny, Samo zamieszczenie
staje sie okreSleniem przynaleznosci ideo-
wej. Znalazlo sie miejsce dla marszatka
Petain (choé Zyje) 1 dla zdrajcy Lavala

(bo nie Zyje), natomiast nie starczylo go
dla Barbusse'a; dla Cachin, dla Thoreza,

dla zadnego -z wybitnych przedstawiciell
lewicy francuskiej, Z 2zyjacych znajdziemy
w Larousse‘ie Tito (jeszeze bez fotografii
ale mozna przypuszezaé, Ze bedzie W na-
stepnym wydaniu), prézna natomiast szu-
kalibySmy Dymitrowa, Zdanowa. Jest ja-
sne, ze wazniejsze bylo dla Larous-
se'a zamlieszczenle Ignacego MoScickie-
go (ma prawo, umarl) niz obecnego Pre-
zydenta Polski. O Marksie czytamy ,,Marx,
(Karl) socialiste allemand, d'origine juive,
auteur d'un ouvrage fameux sur le Capi-
tal et fondateur de I'Internationale, né
a Tréves (1818—1883)“ — razem 3 linijki.
Reakeyjny polityk i historyk francuski
Thiers posiada fotografie i 25 linijek tek-
stu. Sg to luZne spostrzeZenia, wynotowa-
ne przy pobieznym przegladaniu wydaw-
nictwa. Czy jednakzZe juz na ich podstawie
mozna mie€¢ watpliwoSci co do klasowego
oblicza Larousse'a? Chyba nie. , Tygodnik
Powszechny* oczywiScie o tym nie napisat.
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Pawel Hoffman — Rewolucja dwu-
dziestego wieku; Z listu Lenina; Wik-
tor Woroszylski — Pierwsza linia po-
koju: Roman Karst — Droga inteligen-
ta do rewolucji; Seweryn Pollaks —
Przyjaciele w = wolnoéci; Leopold Le-
win — Nad =grobem zolnierza ra-
dzieckiego; Aleksander Fadiejew
Dziewietnastu; przelozyla Wanda Gro-
dzienska; Jan Brzechwa — Opo-
wie$é o Arsénie; Ewa Korzeniewska —
Z dziejow tworezoSci Gorkiego; Wa-
wrzyniec Zulawski — Z sal koncertu-
wych; Jerzy Hubert Drapella — Pa-
wlow moéwi po polsku; Na poélkach
ksiegarskich; Jan Spiewak — Z frontu
wejny na’ front pokoju; Julian Rogo-
zifiski — Powies¢ o Stendhalu; Ksigzki
nadestane; Jerzy Zagbérski — Liscik
z Krakowa; Z wystawy polskiej i ra-
dzieckiej karykatury politycznej; No-
ty.
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