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PO smierci kréla polskiego, Eustorgiusza III, wstapil na tron krél Ba-

zyli. Astrologowie przepowiedzieli mu, ze jego syn, Zygmunt, pozbawi
go zycia i tronu. Krol Bazyli, aby odwréeié¢ nieublagane przeznaczenie
zamknal syna w fortecy. Wobec tego, nastepczynia tronu zostaja Estrella,
cirka Clozileny, siostry krola Bazylego. Dla utrzymania dobrych stosun-
kow sasiedzkich z ksiestwem Moskiewskim — krol Bazyli postanowil
wyda¢ ja za ksiecia moskiewskiego Astolfa. ;

Na fej ,historycznej* kanwie snuje Calderon de la Barca jedna z swych
najelebszych, najdziwniejszych tragedyj, ktorej problem zawarty jest
w samym tytule; zyele jest snem (La Vida es sueno). Azeby nie krepowac
widza realiami, azeby nie odwracaé jego uwagi od zasadniczych zagadnien
sztuki, jakim jest zagadnienie realnosci jawy i snu i zagadnienie walki
z przeznaczeniém — Calderon wybral sobie za scenarium nieznang egzo-
tyczna, daleka — Polonie. Ignorancja wiec zamierzona, z okreslonym
celem artystycznym. Ale réwnoczesnie odbija ona niezbity fakt histo-
ryczny: niklosé i luznosé stosunkéw kulturalnych i politycznych miedzy
Polska a Hiszpanig w XVII wieku.

A czy pozniej bylo lepiej? Czy putki jazdy nadwislanskiej, czy ufani
Kozietulskiego, ¢i z pod Saragossy i ci z pod Somosierry wiedzieli wiecej
o Hiszpanii, anizeii Hiszpanie o Polsce, czy wiedzieli polscy zolnierze z roku
1808, ze droga do Polski nie prowadzi przez podbdj ludu hiszpanskiego
i poddanie go dynastycznym ambicjom Cesarza Francuzéw? To nieporo-
zumienie historyezne pozostato epizodem znanym w Hiszpanii tylko eru-
dytom. Wyksztalcony przecieiny Hiszpan nic nie wie o szariy somosier-
skiej. A w calej bogatej tworczosci pisarskiej hiszpariskiej, opartej na mo-
tywach wojny narodowej przeciwko inwazji napoleonskiej niema stowka
o Polakach. Nawet znakomity Perez Galdos, hiszpanski Kraszewski
w swych Episodios Nacionales (pigédziesiat kilka toméw!) nie wspomina
o nieproszonych gosciach z Polnocy. Prawda, jest jedna nowela, prze-
sliczna perelka prozy hiszpanskiej, Pedro Alarcona: ,El estranjero’’, opar-
ta na polskim motywie. Wiejska rodzina ratuje i przechowuje rannego
zoinierza z armii cesarskiej. Pewnego dnia matka odkrywa na jego piersi
szkaplerz ... swojego syna. Poprzez odpowiednia indagacje dowiaduje
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sie o szczegdlach smierci swego jedynaka. Zabéjea jest pielegnowany
zolnierz, cudzoziemiec — ,.el estranjero". Los jego jest przypieczetowany!

Przychylnie selektywna jest dla nas pamieé Hiszpanow. Zapomnieli
nam szarze samosierska, ale pamietajz Kosciuszke, W Museo Nacional
de Prado przechowuje si¢ zbiér dokumentéw z okresu partyzantki (guerilli)
przeciwnapoleonskiej, zw. Coleccion del Fraile (Zbior Zakonnika), zebrany
i ofiarowany Muzeum przez bezimiennego mnicha. Znajduje sie tam cie-
kawa ulotka partyzantow, wzywajaca Francuzéw, by zamiast walezyé
przeciwko ludowi, walezyli jak polski general Kosciuszko za lud i o jego
prawa. W katalonskich czytankach szkolnych z okresu Renubliki. na Zycin-
rysie KoSciuszki uczylo sie mlodziez kataloniska milosci ojezyzny i idealéw
wolnosci,

W ciggu wieku XIX nieszczesne losy Polski znalazly swoje echo
wiréd poetow i dziataczy politycznyeh walczaeych z absolutyzmem mo-
narchii. Czolowy poeta spoznionego hiszpanskiego romantyzmu Jose de
Espronceda, przebywajacy okolo roku 1850 na wygnaniu w Paryzu, przy-
gotowal sie do wyjazdu do Polski, by wzia¢ udzial w powstaniu listopa-
dowym. Do wyjazdu nie doszlo, ale pozostat literacki dokument bojowych
zamiaréw poety, znany kazdemu wyksztalconemu Hiszpanowi poemat:
El canto del Cosaco.

W roku 1846 na wies¢ i zniesieniu Rzeczypospolitej Krakowskiej, grupa
hiszpanskich dzialaczy liberalnych wystosowata manifest ,Demokracja hisz-
pariska do Demokracji Powszechnej", zaczynajacy sie od nastgpujacych stow;

,Dzieli¢ powszechne wspblczucie dla nieszczesliwego i waleeznego na-
rodu jest swietym i chwalebnym obowigzkiem. Nieszczesliwa Polska pod-
bita lub rozproszona zostala a mimo to jasnieje chwala meczennika®.

Dalej o zniesieniu Rzeczypospolitej Krakowskiej: : :

,.Zniesienie- Rzeczypospolite] Krakowskiej jest jednym z dawna ulo-
zonych przywlaszezen i grabiezy i jest to zalobny odglos dzwonow, ostrze-
gajacych o szerokim spisku, kiérego oznaki wszedzie dostrzec sie dajg*.

Manifest korczy sie sfowami:

.Polsko, ukochana siostro nasza; z jakim uczuciem pozdrawiamy cie
dzi$ nieszczesliwg i utrapiong, z taka radoScia wita¢ cige bedziem wolng
i miepodlegla. Twoje dzieci sa naszymi bracmi; ich smutek i nieszczescie
sa naszymi, a ich wolno$é i chwata beda nasza chwalg i nasza wolnoscig™.
Podpisy: Juan Bantista Alonzo, Manuel Diar Mazazza, Eduardo Chao,
Juan Javier Moya, Juan .Martinez Villergaz, Abdon Terradaz.

Madryt 20 grudnia 1846

Mozliwe, ze pracowity szperacz znalaziby sporo ciekawostek z za-
kresu polsko-hiszpanskich stosunkow. Sa ciekawe i przychylne wypowie-
dzi Pi y Margalla o Polsce w jego ksiazce ,,Las Nacionalidades®, sa i kry-
tyczne w pamietniku Valery, znakomitego prozaika i dyplomaty z polo-
wy XIX w., ale sa to tylko okruchy mysli i opinii, ktére nie wplywaly ani
na zycie kulturalne, ani na polityke Hiszpanii wobec Polski.

Mysmy odplacali Hiszpanom pieknym za nadobne. PatrzyliSmy na
kraj ten przez okulary bizetowskiej Carmen. Sevilla, cygariabryka, piekne
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dziewczeta oraz szale i kastaniety; spopularyzowal sie swoisty szablon
Ltaneow hiszpanskich®., Co prawda mielismy przeklady Calderona (wspa-
niale spolszczony przez Slowackiego ,Ksiaze Niezlomny*; ,Dramaty™
w tlumaczeniu Porghowicza i in.), Lope de Vegi (tlum. J. A. Swiecicki),
dotarli do nas Moreto i José Echegaray; cieszyli sie slawg El Greco i Ve-
lazquez, kidry niemaly wplyw wywarl na polskie malarstwo historyczne;
nie bez echa przechodzit u nas szezegdlny kult, jaki Hiszpanie maja dla
swojej piedni ludowej (przeklady Porebowicza), wreszcie kompozytorzy
Albeniz, Granados, de Falla szanowani sa w Polsce i czesto przez naszych
wirtuozow wykonywani. Co prawda 'w pierwszym trzydziestoleciu XX wie-
ku dotarly 'do nas tlumaczenia powiesci nowszej Pio Baroja, Blasco Iba-
nieza i Unamuny, w teatrach grano sztuki Benavente i Zorilli, doczeka-
lismy sie nowego po Zakrzewskim tlumaczenia ,Don Quijote” Boye'go,
ale praktycznie biorac nieprzebrany skarbiec hiszpanskiej literatury pozo-
stat nam dalej obcy, a sama Hiszpania, ‘jakim$ odlegtym, podobno pigknym
krajem polozonym na peryferiach Europy. _

W lipeu r. 1936 faszysei hiszpafiscy z poduszczenia i przy pomocy Hi-
tlera i Mussoliniego rozpetali bunt przeciwko rzadowi Republiki. Bunt prze-
mienit sie szybko w otwarty najazd panstw osi na Hiszpanig. Hiszpanie
staneli w obronie zagrozonej niepodleglosei, Ogtosili ,,Segunda guerra de
la Independencia®, druga wojne o niepodleglosé, nawiazujac do pierwszej,
ktéra prowadzili 130 lat przedtem, przeciwko armii Napoleona. Ale wojna
hiszpaniska 1936 — 1939 r. oprécz tego aspektu narodowego miata nie-
zmiernie wazki aspekt miedzynarodowy. NajezdZcami byly parnstwa fa-
szystowskie, Niemcy i Wiochy, ktére zagrazaly niepodegloSci innych kra-
jow. Wojna hiszpariska byla wojng miedzy faszyzmem a demokracja
i dlatego wywolala poruszenie wsréd ludow swiata.

Hiszpania, jej problemy spoteczne i polityczne, jej walka przeciwko
najezdzcom znalazly zywy oddzwigk 'w Polsce. Na wiecach robotniczych,
na demonstracjach chiopskich, na manifestacjach podnosil sie okrzyk:
»Niech zyje Republika Hiszpanska! Niech zyje Czerwoma Hiszpanial Na
pomoc Hiszpanii!“ Poeci: Broniewski, Jastrun, Pollak, Szenwald, Paster-
nak, Szymanski poswiecaja Hiszpanii gorace, podchwytywane przez robot-
nikéw wiersze. Ksawery Pruszynski pisze swe reportaze z Madryty,
wstrzymane pozniej przez sanacyjng cenzure. Borejsza drukuje swag
Hiszpanie®, chyha najlepsza monografie, trakiujaca o profilu spoleczno-
politycznym Hiszpanii XIX i XX wicku, jaka mozna znalei¢ w literaturze
swiatowej. Najdobitniejszym wyrazem solidarnosci ludu polskiego ze spra-
wa Republiki Hiszpanskiej — byly jednak tysiagce polskich ochotnikéw
w Brygadzie im. Jaroslawa Dgbrowskiego i innych jednostkach hiszpan-
skiej Armii Ludowej. Wraz z hiszpanskimi oddziatami rodzacej si¢ w boju
z faszyzmem nowej armii Republiki Dgbrowszczacy bronili Madrytu, wal-
czyli na $nieznych szczytach Sierra Nevada, na pagdrkach Guadalajary,
na piaskach Aragonii i w dolinie Ebra. Oddzialy polskie, dowodzone przez
oficerow robotnikéw, kidrzy rangi swe zdobywali w boju, okryly stawa
imie Polski, Byli wsrod nich: Jozef Strzelezyk, metalowiec z Lodzi — do-
wodca brygady, Jan Tkaczow, dzialacz chlopski z Rzeszowskiego — do-
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wodea batalionu Palafoxa, Antoni Kochanek — gérnik z Zagiebia, dowodea
batalionu Dabrowskiego Justyn <Jaszunski, asystent prof. Kazimierza
Nitscha, lingwista i krytyk literacki, zastepca komisarza brygady, art.
malarz Kazimierz Gaede, lekarz Dubois- Domanski z Paryza, zeby tu
wymienié¢ tylko kilku, ktorzy swe zycie oddali w walce w Hiszpanii, lub
potem w Polsce.

Zajaéniata w Hiszpanii wspaniala, bohaterska posta¢ gen. Waltera-
Swierczewskiego, ktéra przeszia do legendy walczacej Hiszpanii. Zyje
w piesniach, w powiesciach autoréw rozmaitych narodowosci, w Zywej
tradycji zotnierzy Armii Ludowej Republiki Hiszpanskiej,

Krew, przelana ma polach walki, wysitki bojowe Dabrowszczakéw,
uwiericzone majwyzszymi bojowymi odznaczeniami Republiki dla brygady
Dabrowskiego, dla batalionu Mickiewicza — stworzyly nowe podstawy
pod przyjazn polsko-hiszpanska. Imie Polski i polskich zolnierzy zabrzmiafo
na pofach walki Hiszpanii. .

Pasionaria na akademii 1-o Majowej w Warszawie, w sali ,,Roma®,
w ten sposéb méwita o Dabrowszczakach i o przyjazni polsko-hiszparskiej:

~Przybyli do nas ludzie z Polski, przybyli bohaterscy Dabrowszczacy,
ktérzy . dobrze wiedzieli, ze w. Madrycie bronili Warszawy. 1 wraz
z Hiszpanami stawiali czola miedzynarodowym silom faszyzmu, sprzy-
siezonym przeciw Republice, 'Sa rozsiane ma ziemi hiszpanskiej, jako
$wiadectwo solidarnosei ludzi z Polski, setki mogit bohaterskich Zolnierzy,
ktérzy przybyli do nas, aby daé co posiadali: swe bohaterstwo, swe me-
czenstwo, swa krew i swe zycie. Dla narodu hiszpanskiego Dabrowszczacy
sa nie tylko obywatelami honorowymi, sg czyms nam bliskim 1 zwiazanym
z nami, poniewaz nic nie moze silniej przypieczetowaé przyjazni dwu
narodéw, jak wspdlnie przelana krew dla wspolnej sprawy®.

Odrodzona Rzeczypospolita Polska, zwycieski obdz polskiej demokracji
ludowej, nie zapomnial sprawy Hiszpanii. W roku 1946 przedstawiciel
Polski w O.N.Z. Ambasador Lange postawil wniosek o zerwanie stosun-
kéw dyplomatycznych i gospodarczych z dyktatura gen. Franco. Wniosek
ten mie byl podyktowany tylko jakim$ gestem rycerskosci. Polska, kidra
poniosta w wojnie przeciwko faszyzmowi najdotkliwsze ofiary w ludziach
i najciezsze straty materialne — w swoim najbardziej wiasnym interesie
walczy o zlikwidowanie wszelkich ognisk zarazy faszystowskiej.

Whniosek ambasadora Langego po dlugich dyskusjach doprowadzil do
kompromisowej uchwaly: zalecenie Organizacji Narodéw Zjednoczonych,
aby jej czlonkowie odwolali swych posiéw i ambasadoréw akredytowanych
przy rzadzie gen. Franco.

Przyjazii polsko-hiszpanska zrodzona na polach walki z faszyzmem
poglebia sie. Oby stala sie ona podstawg dla zblizenia kulturalnego polsko-
hiszpaniskiego. Oby otworzyla ona przed nami nieprzebrany skarbiec kul-
tury hiszpanskiej, oby udostepnila nam przebogata literature hiszpariska
pisana w jezyku, ktérym mowi blisko osiemdziesiat milionéw ludzi.. '

Mieczysiaw Szleyen




FERDYNAND DE ROJAS

«CELESTYN A»

ADAPTACJA P.ACHARDA
PRZEKEAD J. W. GOMULICKIEGO

Bohdan Baranowski i Jozef Piatowski

HISZPANIA FERDYNANDA I IZABELLL

Na przelomie wieku XV i XVI na Pobwyspie Pirenejskim powstaje nowo-
zytne imperium, oparte na absolutnej wiladzy monarszej i bezwzglednym
wyzysku podlegtych obszarow Kkolonialnych. Do rozwoju takiego przezna-
czalo ten poludniowo-zachodni kraniec naszej czesci swiata jego polozenie
geografiezne . Uniieszczony na skrzyzowaniu szlakow ludéw i ras, miedzy
Europa i* Afryka, miedzy Atlantykiem i Morzem Srodziemnym, od zarania
historii byt terenem Scierania sig kultur. Dwa razy w toku dziejow dwie czesci
Swiata walczyly o wiadanie nim. W starozytnosci Rzymianie wypiérajg Karta-
ginczykéw i romanizujg gruntownie pierwotna ludnos¢, powstaly ze zlania
sie, jeszcze w okresie przedhistoryeznym, afrykadnskich Iberéw i europejskich
Keltow, czego zywym dowodem do dzi$ jest jezyk hiszpanski, powstaly z la-
ciny, podobnie jak francuski czy wiloski. We wezesnym Sredniowieczu Ara-
bowie pobudzeni hastami religijnymi, rozwijajacy niezwykly ekspansje ze
swej ojezyzny po przez calg pélnocna Afryke, przedostaja sie na Polwysep,
pokonuja w krwawej, siedmiodniowej bitwie pod Jerez de la Frontera
(711 r.) germanskich Wizygotow, ktérzy w okresie wedrowki Iudow prze-
jeli spadek wladztwa po Rzymie, i klada podwaliny pod potege muzulmanska.
Osrodkiem jej stat sie kalifat w Kordobie pod dynastia Omajadéw. Tylko
w trudno dostepnych gérach Galicji i Asturii utrzymali chrzescijanie
swa niezaleznosc.

Dla nas, Polakéw, ktérym tradyecja méwi o pustoszgcych najazdach Ta-
taréw, Wschéd muzulmariski jest synonimem barbarzyiistwa i dzikosei.
Przeciwnie w Hiszpanii. Arabscy najezdzcy stali kulturalnie o wiele wyzej
od podbitych chrzescijan, do ktérych odnosili sie z pewna, jak na owe czasy
tolerancja. Jednoczesnie pod ich rzagdami rozkwita rolnictwo, rzemioslo
i handel, rozwija si¢ nawskros oryginalna sztuka arabska, ktérej pomniki
teraz jeszcze sy chlubg Hiszpanii, zas w dziedzinie nauki Arabowie staja
sie w pewnym zakresie kontynuatorami mysli greckiej. Podezas gdy Eu-
ropa tonie w ciemnocie i zacofaniu, w muzulmanskiej Hiszpanii nawadnia
sig obszary pustynne, tlumaczy i komentuje nieznane na Zachodzie pisma
Arystotelesa, rozwigzuje réwnania kwadratowe, stwarzajac podstawy alge-
bry (nazwa arabska), i wylicza si¢ drogi planet. Jednoczesnie Arabowie
hiszpaniscy wykazuja wielkie zdolnosci rozwijania oheych wynalazkéw
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i przekazywania ich dalej. Od nich nauczyliSmy si¢ zarowno postugiwania
sie powstatym w Indiach systemem cyir (nieslusznie zwanych arabskimi), jak
i wyrobu wynalezionego przez Chiniczykéw papiern.

Mimo to ukazuja sie rysy na potedze politycznej Maurow, bo tak zwano
hiszpanskich Arabéw. Rewolucje i przewroty patacowe podkopuja ich sity.
Stojaey nizej kulturalnie, ale mezni i bitni, a ponad-to wspierani przez ry-
cerstwo francuskie, mieszkaricy chrzescijariscy goérskich okolic zaczynaja
mie¢ przewage mad niewiesciejgcymi wsrod zbytku Arabami. Padaja ko-
lejno Coimbra, Salamanca, Madryt, Toledo, Saragossa. Na wiezach coraz
wigksze] ilosci miast i miasteczek krzyz zajmuje miejsce potksiezyca.

Bitwa pod Las Navas de Tolosa w 1212 r. ostatecznie przesadzila prze-
wage chrzescijan. W ciggu XIII wieku opanowuja oni prawie caly Potwy-
sep Pirenejski i tylko niezgoda miedzy wiadcami poszczegolnyeh panstewek,
ktore powstaja na gruzach potegi muzutmanow, spowodowata, ze Maurom
udalo si¢ utrzymac czesé¢ poludniowa z osrodkiem w Granadzie. Z posrod
krajow za$ chrzescijariskich Polwyspu na p:an pierwszy wysuwaja sie Por-
tugalia, ktora do chwili obecnej pozostala odrebnym organizmem, oraz Ka-
stylia i Aragonia.

O polaczeniu sig tych dwéch pansiw, a tym samym o stworzeniw podstaw
mocarstwowej Hiszpanii zadecydowalo malzenstwo tej krolewskiej pary,
ktora panuje w okresie, gdy rozgrywa sie akcja ,,Celestyny”. W roku 1469
nastepca tronu aragonskiego Ferdynand posiubil siostre kréla Kastylii Iza-
belle. ,,Zwigzek malzenski® ich krajow napotkal jednak na znacznie wieksze
trudnoseci, poniewaz wiadea Kastylii, nieudolny Henryk IV wcale nie my-
sial przekazywac¢ rzadow siostrze. Fama glosita, ze krél ten nie tylko
w sprawach panstwowych jest bardzo niezaradny i w zwiazku z tym nie jest
w stanie mie¢ dzieci. Jego wrogowie a stronnicy Izabelli skwapliwie pod-
chwycili plotke o impotencji monarchy, odmowili uznania jego corki za le-
gaing naslepczynie, a po jego Smierci wprowadzili na tron w r, 1474 lza-
bellg, ktéra przez pewien czas musjata jeszcze toczy¢ walki ze swymi prze-
ciwnikami. Gdy w pie¢ lat pozniej Ferdynand objal rzady w Aragonii, dzie-
lo zjednoczenia zastalo dokonane, a poczatkowo do$é luzne wiezy miedzy
dwoma krajami zacieSnialy sie stopniowo.

Od tej chwili los muzuimarniskiejGranady byl nieunikniony. W kilkanascie
lat pozniej dnia 8 stycznia 1492 roku, po dlugim oblezeniu, zatknieto wresz-
cie krzyz na stawnej Alhambrze i ,Mauréw posady“ legly w gruzach, grze-
biac bezpowrotnie arabskie panowanie w Hiszpanii. ‘

W czasach trwajacego jeszcze oblezenia zaszed! fakt, ktory miat znacznie
donio§iejsze, Swiatowe skutki wywolaé. W obozie pod Granada krolowa
Izabella przyjeta na audiencji, ku oburzeniu niektérych dworakow, pewnego
Genuericzyka, cieszacego sie bardzo marng opinig i powszechnie uwazanego
za blagiera i oszusta. Nazywal on sie Krzysztof Kolumb. Juz pare lat
wezesniej udalo mu si¢ dzieki protekeji dosta¢ przed oblicze krolewskie i roz-
winac¢ fantastyczny plan dotarcia drogg zachodnia, przez Atlantyk, do Indii,
co absolutnie nie znalazlo uznania w oczach fachowych zeglarzy. Tym ra-
zem umial przemowi¢ do poboznosci krolowej, roztaczajac przed niag mile
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pobudzajacy jej ambicje obraz nawrdcenia za jej sprawa Indii na chrzesci-
janstwo. ,,Dla rozszerzenia Sw. wiary Chrystusowej*, jak opiewal odnosny
dokument, otrzymal monarsze zezwolenie, trzy kiepskie okrety i list pole:
cajgey do... chana mongolskiego. Po zwerbowaniu zalogi z posréd awan-
turnikow o metnej przeszlosci, ktorzy cheieli wazy¢ sie na tak ryzykanckie
przedsigwzigcie, wyruszyla ta bardzo osebliwa ,wyprawa misyjna“. Przy
doprowadzeniu jej do skutku dziataly u réznych osob najrozmaitsze pobudki,
do nadziei zysku z bogatych tupéw wiagcznie. Nikt jednak, nawet sam do-
‘wodea, nie przewidywal rezultatu podrozy, ktérym mialo by¢ — odkrycie
Ameryki!

Moze za to spodziewano sie, ze przy planowanym masowym chrzcie
mieszkancow Indii niejakg role odegra instytucja zreorganizowana swiezo
i bardzo energicznymi Srodkami pracujaca nad podtrzymywaniem w wierze
watpiacych inawracaniem na wiasciwa droge zbtakanych, — Inkwizycja. In-
kwizycja hiszpanska ma szczegodlnie smutna stawe i stusznie, bo zapisala
jedng z najhaniebniejszych kart w dziejach ludzkosci. W Hiszpanii dzialala
szczegolnie diugo i krwawo, ale nie byla miejscowym wynalazkiem. Nazwa
jej pochodzi od slowa tacifiskiego, oznaczajacego dochodzenie, Sledzenie | he-
retyckiej nieprawosci®, jak si¢ to nazywalo urzedowo. Zadpoczgtkowano ja
W glebokim Sredniowieczu, w poludniowej Francji, dajac biskupom prawo
inkwizycji, to jest wiasnie Sledzenia i skazywania oséb podejrzanych o udzial
W szerzgeej sig tam wowcezas herezji Albigensow. Zadanie to poruczono
pozniej zakonowi Dominikandw. Na kilka lat przed zdobyciem Granady
Ferdynand w porozumieniu z czynnikami koscielnymi spowodowal reforme
Inkwizyeji, ktorg zwigzano Scisle z interesem panstway a raczej monarchy.
"Na jej czele jako Wielki Inkwizytor, stanal ostawiony Torquemada.

Instytucja nazywatla si¢ napozér miewinnie ,,Sanctum Officium* (Swiety
urzad), wiezienia jej nosily niegrozne miano ,,Swietych doméw* (Casas
Sanctas), donosicieli-konfidentéw, ktérych bylo kilkadziesiat tysiecy, zwano
wlamiiiares”. Wiadza tego aparatu byla straszliwa. Oskarzonego o nie-
przestrzeganie jakichs nakazow Kosciola czy nieposzanowanie dogmatéw,
wieziono, zatajajac przed nim nazwiska oskarzyciela i $wiadkéw, co nie-
stychanie utrudnialo obrone nawet przed najfantastyczniejszymi zarzutami.
Jesli obwiniony przyznal sie, uderzyl w pokore i potepit swe bledne przeko-
niania, a czyn zarzucony mie byl uwazany za ciezki, mégt wyjsé z zyciem,
ponaszge tylko kare koscielng. Jesli jednak trwatl przy sweim, lub co gor-
sze dia niego, nie przyznawal sie do stawianych mu zarzutéw, czekaly go
najokropniejsze tortury, ktérych koncem byla $mier¢ na stosie. W ciagu
paru pierwszych lat dziatalnoSci spalono zZyweem 9.000 ludzi, a okolo
300.000 ukaranoe w inny sposéb. Nawet zwioki 036b obwinionych po Smierci
0 popelnione za zycia przestepstwa religijne wydobywano z grobéw i pa-
lono na stosie.

Ta masowosé dokonywanych okrucieristw wiaze sie ze specyficznymi
warunkami kraju. Zwyciezey chrzescijanie okazali sie znacznie mniej tole-
rancyjni od Mauréw i podbitych muzulmandéw oraz przeniknietych kuliura
arabskyg Zydow, ktorych wielu bylo w Hiszpanii. Przemoea zmuszali do
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przyjmowania chrystianizmu, lub tez wypedzali poza granice panstwa, nie
baczac, ze takie postgpowanie powoduje upadek bedgcego w rekach poko-
nanych rzemiosla i handlu: Znaczna cze$¢ zagrozonych wygnaniem przyj-
mowala pozornie chrzest, pocichu pielegnujac swoje praktiyki religijne, ma-
hometarniskie czy zydowskie. Nad nimi wiasnie znecata sie Inkwizycja. Plo-
ngce stosy rzuicaja ponury odblask na czasy Ferdynanda i lzabelli.

A byt to jednoczesnie okres wielkiego wzmozenia potegi paristwa hisz-
parniskiego, i to nie tylko na skutek opanowania obszarow Nowego Swiata,
skad strumieniem piynelo zloto, ale takze dzigki roztropnej polityce wewnetrz-
nej panujgcych. Umiejetnie podporzagdkowano koronie skore do buntéw i pa-
mietne swych feodalnych tradyeji moznowladztwo, co spowodowalo trwala
stabilizacje rzadow i wzrost powagi panstwa na zewnatrz i wewnatrz. Prze-
prowadzone reformy skarbu, wojskowosei i administracji wioda Hiszpanie na
droge tego mocarstwowego rozkwitu, ktory w XVI wieku wysuwa ja na
czolo panstw europejskich.

Lecz w tej wielkosci tkwia zarodki upadku. Niebawem, juz W pierwszej
potowie XVI wieku, Inkwizycja zwroci swoje ostrze takze i przeciw rdzen-
nie hiszpanskiej ludnosci. Jej wzmozZona czujnos¢ z powodu szerzgcej sig
w Europie Reformacji bedzie starala si¢ nie dopusci¢ do Hiszpanii nowych
pradow w nauce i sztuce, a humanisci, studiujacy pilnie kulture starozytnej
Grecji i Rzymu bedg narazeni na przesladowanja. Wazrastajgce zacofanie,
bezduszny biurokratyzm i bezwzgledny ucisk poddanych otworza przed hisz-
panska monarchia przepas¢, w ktora runie jej wielkos¢.

Bohdan Baranowski i Jozef Pigtowski

Pedro Henriquez Urenia*)

O ,,CELESTYNIE"

Wyjatek z ksiazki ,Plenitud de Espania* (Rozkwit Hiszpanii), studium
z historii kultury, Buenos Aires, 1940,

nUwazam, ze to jest boska ksiazka* — powiedziat o ,,Celestynie Cer-
vantes, chociaz dodal: ,wolalbym jednak, aby bardziej ukrywata to, co
ludzkie®.

Jest to dzielo wyjatkowe pod kazdym wzgledem. Jego sita namietnosci,
przebiega caly (platoniskg) skale od rozkeszy zmystowej do idealnej egzal-
tacji — panuje w miej fatalistyczna motywacja i nieuchronny bieg zdarzen.

*) Pedro Henriquez Urenia urodzony w San Domingo, jest docentem Uniwersytetu
w Argentynie od 1924 roku. Jest autorem wybitnych dziet naukowych z zakresu historii
literatury hiszpaniskiej i literatur Ameryki Lacifiskiej,
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Sg tam odwazne i szezesliwe pomysly, jak ten, ze Smier¢ Celestyny poprze-
dza $mier¢ obojga kochankéw — gdyby nastapita pézniej, robilaby wraze-
nie naiwnej poetyckiej sprawiedliwosci. Kazda z postaci zyje wiasnym 2y-
ciem i autor kaze im mysle¢ i ezué tak, jak mogliby oni czu¢ i mysle¢. Po-
miedzy dwoma nurtami akeji i dwiema plaszczyznami zycia zachodzi har-
monijne wspoldziatanie. Jezyk przebogaty.

Musimy to dzielo umiesci¢ blize] dramatéw Szekspira, niz Lope de
Vegi i Calderona; czeSciowo wskutek podobiefistwa umysiow, czeSciowo
wskutek podobienistwa epok. ,Celestyna® zostala napisana w czasach roz-
kwitu, mlodzieficzego rozkwitu hiszpaiiskiego zycia pod panowaniem Kro-
low Katolickich; jest wspolczesna zdobyciu Granady i odkryciu Ameryki.
Ten rozkwit, na ktory zlozyla sie¢ wolnos¢ narodowa i obfitos¢, graniczaca
z przesytem, trwa az do Karola V-go, pézniej nastgpuje upadek. Okresowi
Izabelli Katolickiej w Hiszpanii odpowiada pod wzgledem zywotnosci okres
Izabelli protestanckiej w Anglii.

Gdyby z ,,Celestyny* mogt sie bezposrednio narodzi¢ wielki teatr hisz-
panski, bytby si¢ uksztaliowal w sposob odmienny, niz to sie stalo. Ale ,,Ce-
lestyma® wyprzedzila nowy teatr prawie o sto lat — teatr, ktéry powstaje
wtedy, gdy zaczyna liczy¢ na wielka publicznosé i moze zajmowaé wiasne
budynki w stolicach trzech krélestw, rzadzacych Europa: w Madrycie, Lon-
dynie i Paryzu. Embrionainy teatr hiszpanski jest pod wplywem . Celesty-
ny* przez piecdziesigt lat — temu wplywowi podlega Juan de Encina, Gil
Vincente, Torres Naharro, Jaime de Huete, Lope de Rueda. Gdy w wieku
XVII-tym utrwala sig typ dramatu trzyaktowego pisanego wierszem —
wplyw ten znacznie maleje. Najpozniejsze dziedzictwo ,Celestyny™ odnaj-
dujemy w powiesciach zwanych wtedy ,,acciones en prosa“, jak ,,Tragico-
media de Lisander y Roselia* — Sancho de Munion, ,, Tragedia Policiana“ —
Sebastiana Fernandeza, wreszcie w sztuce ,,La Dorotea “Lope de Vegi (1632).

»Celestyna® jest skomponowana, jake utwoér sceniczny, w ramach sta-
rozytnej inscenizacji z ,rownoczesnymi (symultanicznymi) dekoracjami®,
ukazuje trzy wnetrza za przenosnymi kurtynami, przednia wolng czesS¢ sceny
przeznaczono dla osob przechodzacych ulica lub drogg. Pod koniec XV-go
wieku nowy teatr byl w stanie embrionalnym. W patacach wloskiego Odro-
dzenia zaledwie rozpoczynal sie proces przetwarzania rodzaju scenicznego,
ktory ilustrowal obrzedy koscielne i dawal Sredniowieczna farse. Gdzie na-
potkal autor na widowisko typu Odrodzenia — trudno powiedzie¢. Moze nie
widzial ich wcale, ale jako znawca wspdlczesnej kultury wioskiej, musiatl
o nich wiedzieé. ,,Celestyna® jest sztukg (humanistyczna), tego typu, jakie sig
pisywalo i wystawialo we Wioszech w wieku XV-tym, najczesciej po tacinie
— poprzedza ona wioskie sztuki Machiavelle‘go, Ariosta, Bibbiena i Aretina.
Tak samo, jak i tamte, laczy sie ona z tradycja komedii faciniskiej Terencju-
sza i Plauta, ale pozostawia i lacinskie i wiloskie daleko za sobg, jesii chodzi
o wartos¢ artystyczng.

Précz ‘ogolnych podobienistw pomiedzy dramatami Szekspira a ,,Ce-
lestyna* istnieje specjalne podobiefistwo z ,,Romeo i Julia®. Prébowano wy-
tlumaczyé to zjawisko wygodnym sposobem zestawien chronologicznych —
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dzielo hiszpanskie znane bylo w Anglii, i w'roku 1530 John Rastell opraco-
wal adaptacje scemiczng pierwszych czterech aktéw ,,Celestyny*; w epoce
Szekspira wydano catkowity jej przekiad i mial on moznosé poznaé go w re-
kopisie, zanim stworzyl swojg tragedie (1593—1594). Mozna bylo postawié
przypuszczenie odwrotne — ze autor ,,Celestyny'* znal podanie o Romeo i Ju-
lii w wersji wloskiej. Ale podanie o kochankach z Werony pojawia sie
W druku dopiero w wieku XVI-ym. W rzeczywistoSci obydwa dzieta Rojasa
i Szekspira oparte sa na starej historii dwojga kochankdw, kiérzy umieraja
rgzem — i rozne warianty tego tematu wymagalybhy specjalnych studiow.
W Hiszpanii istnieje podanie o , Kochankach z Teruelu®,ktorych , liebestod
zabiera nie jedno (jak smieré Izoldy) ale oboje.

i o ok

Kto jest autorem Celestyny? Najprawdopodobniej Fernando de Rojas,
wedlug akrostychu w wydaniu z 1501 i pozniejszych dokumentéw. Umarl
W Talavera de la w Reina w 1541 roku — wigcej, niz czterdziesci-lat po
napisaniu ,,Celestyny*, ktora, jak widaé byla jego mlodzienezym utworem.
Nic innego nie publikowal, Jak niektérzy inni genialni twérey (naprzykiad
SZekspir) porzuca prace literacka. Jest to dla nas dzis trudne do pojecia;
jesteSmy jeszeze przesigknieci romantycznymi wyobrazeniami o ,,artystycz-
nym powolaniu®. Mozliwe, ze zawéd radey prawnego zmusit Rojasa do po-
rzucenia tworezoSci literackiej — takie przypuszezenie pozwala zywié wstep
do wydania z 1501 roku,

Przetozyia Zolia Szleyen

Zofia Szleyen

»wCELESTYNA" NA TLE DZIEJOW DRAMATU HISZPANSKIEGO

ZRODLA HISZPANSKIEJ SZTUKI DRAMATYCZNED:
Romanca

Tworczos¢ dramatyczna Hiszpanii w czasach $redniowiecza i w okresie
Odrodzenia czerpala z dwuch ‘Zrodet.

Pierwsze z nich — to bogata poezja ludowa, ktéra wedrowni sSpiewacy,
zwani w Hiszpanii ,,juglares”, a w sasiedniej Prowancji — , Iroyadores® roz-
nosili po wioskach i miastach, zbierajgc réwnoczesnie w tych samych wio-
skach i miastach nowe motywy do sweg6 skarbca. Utwory te, zwykle Spie-
Wane przy dzwiekach gitary i zwane romancami, pojawily sie we wezesnym
sredniowieezu: ich pierwsze utrwalone $lady — to zbi6r romane O sied-
miu Infantach z Lary* a przede wszystkim zbiér romanc o Cydzie z XII wie-
ku, o charakterze eposu narodowego. =t ~
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Romance powstawaly wtedy i we Francji, i w innych krajach Europy, ale
tylko w Hiszpanii rozwinely sie tak, ze staly sie Spiewanym Zrodlem histo-
ryeznym dla badaczy i najwazniejszg forma wypowiedzi hiszpanskiej poezji.
Trescia romanc Sredniowiecza byly czyny bohaterskie dawnych rycerzy;
wigzaly sie z nimi namigtnosci religijne ludu, ktory w ciagu siedmiu wiekow
prowadzil na wiasnej ziemi wojne krzyzowa z Maurami.

Zywos¢ hiszpanskiej wyobrazni i ped do dramatycznosci tworzg z tych
romanc malenkie dramaty, w ktorych kazda stroika odpowiada w minia-
turze jednemu aktowi. Wiek XV-ty byl okresem wspanialego rozkwitu ro-
mancy, dzwieczacej duma bohaterstwa hiszpanskich rycerzy, liryzmem te-
‘slxm(j:(:\ch kochankow, napieciem dramatycznej .akcji opisywanych zdarzen
historycznych; hiszpanska romanca daleka jest od spokoju epickiego opowia-
dania. A tak bardzo utrwalila si¢ w calym narodzie, ze wedrujacy po wsiach
i miasteczkach ,,poetas del pueblo* w latach 1936 — 39 wierszami romanc
opiewaii bohaterskie zmagania ludu hiszparniskiego z faszyzmem, a najwieksi
poeci XX-go wieku — Federico Garcia Lorca i Antonio Machado — uzywali
tej samej formy w swoich poematach i sztukach dramatycznych.

Ku koncowi XVI-go wieku luzna romarica zaczyna znika¢ — staje sig
natomiast elementem kwitnacej wéwcezas Swieckiej sztuki dramatycznej
Stuzy teatrowi juz to jako zrddlo tematyezne, juz to uzycza mu swojej for-
my (wiersz oSmiozgloskowy — asonanse w wierszach parzystych) juz to
Yostaje w calosci wessana przez sztuke teatralna. A wigc Juan de la Cueva
pisze tragedie ,,0 siedmiu Infantach z Lary®, Lope de Vega pisze sztuke ,.El
casamiento en la muerte”, oparta na mot\wauh romanc o Karolt Wielkim
i 0o Rolandzie. Powstaja nawet utwory, ktore wylacznie sa zrecznym zesta-
wieniemn romane, jak ,Las Mo:.(\dade» del Cid* Guillena de Castro *

Misteria —

to drugie zrédlo, z kicrego czerpie sztuka teatralna Hiszpanii.

Podczas procesyj koscielnych w Sredniowieczu noszono figury swietych.
Ale dla wyobrazni ludu, glodnego wrazen bézposrednich — byto to zbyt malo;
wierni cheieli widzie¢ zywych ludzi — i oto w poezatkach XIIl-go stulecia,
w procesjach zywi artySei odgrywaja mimicznie sceny biblijne.

Wielkim bodzcem dla tego rodzaju widowisk stata si¢ wprowadzona przez
papieza Urbana IV-go uroczysta procesja Bozego Ciala (1264), ktéra weiag-
nela we wspodldziatanie wszystkie galezie sztuki hiszpariskiej. Uroczystosé
przekracza bramy kosciola, przelewa sig¢ do miasta, i procesja z Przenaj-
swietszym Sakramentem przecigga przez wspaniale kwiatami ozdobione uli-
ce, Za monstrancjy postepuje teatr. Najstarsze procesje tego typu odby-
waly si¢ w Geronie, gdzie poch6d poprzedzaly postacie olbrzymow i Smiesz-
nych potworéw, wiodacych procesje na miejsce przedstawienia. Humor i ta-
niec. nie byly tutaj zle widziane.
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Trescig tych sztuk byly motywy biblijne i z Nowego Testamentuy — wy-
stawiano je z najdalej posunietym realizmem. Przedstawienia te, ktérych
autorami i rezyserami byli mnisi, nazywano ,,autos sacramentales,

Z biegiem czasu widowiska takie zyskiwaly.na przepychu i swietnosci.
”\\ edlug matertalnw, przechowywanych w katedrze sewilskiej, w procesj

1454 roku bral udziat stawny , juglar* (trtibadur) Juan Canario; by} tam
'lei i tancerz w roli diabla i tanczyt az do samego oftarza. Na podium
»roca®, niesionym przez dwanascie oséb odbywatly sie owe autos. Troska
o realizm wystawienia byla wielka; wsréd wydatkow na to widowisko fi-
lguruja takie pozycje, jak rekawiezki NajsSwietszej Panienki, rana swietego
Franciszka, klucz swietega Piotra... Cale za$ widowisko mialo za tlo wy=
malowany na desce obraz zamku, niesiony rowniez na ,roca' a bedacy juz
.&'it?cli]-nem dekoracji.

Zamilowanie ludu hiszpanskiego do tcatru sprawile, ze dwor i zblizone
do dworu osobistosci koScielne musialy sig 2 tym faktem liczyé., Austriacki
historyk kultury Jozef Gregor w ksigzce ,,Das spanische Welttheater® po-
fhﬂjt wstrzgsajacy opis, mogacy stuzy¢ jako przyklad teatralnosci Hiszpa-
now;

Gdy ﬁlqu acy sie wielki cesarz Karol V-ty wiele lat po abdykacji kon-
czyl swoje dni w klasztorze Hieronimitow w San Yuste, w roky 1358, z ini-
‘cjatywy pewnego mmnicha odbyla sie niesamowita uroczystosc pogrzebu
wladey — w jego obeenosei. Karol sam bral vdzial we wiasnym pogrze-
bie, aby u schytku swoich dni zmierzy¢ wspanialos¢ swego Zycia wspania-
loscia pogrzebowego obrzadku. Pokazano tam alegorie, w kiérej nawpol
zgnite trupy nosity kapelusze grandéw — bylo to stare, realistyczne ujecie,
znane z obrazow Valdés Leala, przedstawiajgcych cztery stadia rozkladu.
Przy ogladaniu tych obrazow syn bardziej wydelikaconego wieku, Murillo,

mial sobie podobno zatykaé nos... Szedl tam 'irup rycerza zakomnego
w pierwszym stadium mz]\'iadu, sczernialy i opuchniety, za nim nawpot zgni-
tv-z wylartym obliczem biskup, — a szkielet i proch zamykaty pochéd. . .

POCZATKI SWIECKIEJ SZTUKI TEATRALNEJ

Rawnolegle z rozwojem sztuki, zwigzanej z obrzadkami religijnymi, od-
bywa sie rozwoj teatru swieckiego. Scisly podzial jednak jest niemozliwy.
Zycie Hiszpanii tych czaséw jest przesiakniete religia i walkami reiigijnymi
i sztuka Swiecka nie jest wolna od jej wptywow — z drugiej zas strony
fantazja ludowa powoduje zeSwiecezenie utwordw koscielnych. Caly XV-ty
wiek to epoka rozkwitw ,autos* réznej tresci: motywami s3 historyczne
zdarzenia przeszie i aktualne, wojny z Maurami, koronacje, pogrzeby. Pod
koniec XV-go wieku dziala jeden z najdawniejszych dramaturgéw hiszpan-
skich — Juan de Encina =— erudyta, milosnik odrodzenia wloskiego. Jego
sziuki — to przede wszystkim paktorallu majace swe zrodlo w Ja\ctlmch
Bozego Narodzenia , a takie krotkie sielanki i farsy calkowicie swieckiej
tresci — o luznej strukiurze | niejasno zarysowanych konturach dramatycz-
nosci.
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FERDYNAND DE. ROJAS: ,CELESTYNA—TRAGIKOMEDIA O KALIKSCIE I MELIBET"

Na tle pierwocin sztuki dramatycznej XV-go wieku jaskrawo wybija sig
dzielo, ktére do dzis dnia obok Don Quijolefa nalezy do arecydziel literatury
swiatowej: ,,Celestyna, tragikomedia o Kalikscie i Melibei*. Wydana po raz
plerwszy w Salamance w 1499-tym roku, byla nastepnie drukowana na no-
wo olbrzymig ilos¢ razy, tlumaczona, objasniana, podziwiana i nasladowa-
na. Chociaz pisana w formie udramatyzowanej, nie j@st sztuka nadajaca
sie do teatru: sklada sie az z 21 aktow, peinych dingich, kilkustronicowyeh
nieraz monologdw — a wiec ze wzgledéw technicznych w formie niezmie-
nionej na.sceng wejs¢ nie moze. Zawiera ona jednak tyle elementow te-
atralnosci, ze ucza sig na niej dramatopisarze w ciagu catych stuleci.

Glowny watek utworu nie jest oryginalny: mezezyzna zdobywa swoja wy-
brang za posrednictwem streczycielki. Temat ten, dosc pospolity w Srednio-
wieczu, wystepuje czesto w litetaturach poinocnmh

A jednak dookola tego starego tematu Rojas potrafil owingé 2ywy, barw-
ny fragment zycia Hiszpanii tych czasow. Celestyna ,,periumiarka, mi-
strzyni od balsaméw, kremow pigknosei, lekarka dziecly cerowaczka
cnot dziewiczych, intrygantka i troszeczke czarownica® zbiera ziola, kto-
rymi leczy ciala, i ziota, ktorymi truje miode serca jadem zakazanej milo
Sci.  Celestyna-mistrzyni wybiera z poSrédiswoich pupilek najbardziej godne
kontynuowania jej sztuki i uczy je zycia: w diugich wykladach praktycz-
nej filozofii powoluje sie na starozytnych medreow, na chrzescijanskich mi-

strzow — a przede wszystkim na wiasne przebogate doSwiadczenie zyciowe
i swoja milosé do zycia. v
Imi¢: Celestyna zwiazane jest z lacinskim stowem ,seellus* — zbrodnia,

tak, jak imie Kaliksta noch{,dﬂ od Kalos — piekny, a imie¢ Melibel wywodzi
sie ze zrédiostown ,,mmd

Mimo olbrzymiego powodzenia i popularnesci, ,.Celestyna* do
le’,lleJ\?QUD dnia przedstawia szereg  problemow, trudnych do ro-
zwigzania. Przede wszystkim mniejasna jest “-'-pl‘d\\’d autorstwa. Oj-
costwo tej, poczatkowo szesnastoaktowej sztuki, przypisywane jest nawro-
conemt Zydowi, nazwiskiem Fernando de RO_]a‘-. studentowi z Puebla de
Montalban, chociaz jest omo dyskutowane do dzié dnia. Rojas-autor musial-
by w chwili pisania ksigzki nie mie¢ o wiele wigcej, niz -dwadziescia lat,
a jak powiada w niepodpisanym wstepie do ksigzki, pracowal nad nia zale-
dwie pietnascie dni podczas wakacji. W wydaniu najstarszym z 1499-go
roku autor ukrywa starannije swoje nazwisko. Na ojcostwo Rojasa wska-
zuje tam konkretnie tylko akrostych we wstepie, ktérego pierwsze litery
tworza zdanie: ,Bakalarz Fernando de Rojas napisal fragikomedie o Ka-
likscie i Melibei, urodzil ‘sie w ‘Puebla de Montalban®. Ale slusznosé tego
dowodu réwniez znajduje swoich przeciwnikow.

Najwiekszy hispanista na przelomie XIX-go i XX-go ‘wieku. Menendez
Pelayo, jest zdania, ze rozwazywszy wszystko, trzeba jednak dojs¢ do wnio-
sku, ze autorem sztuki jest Férnando de Rojas, jedynie pierwszy akt, do
ktorego zresztg autor sie nie przvznaje — nalezy przypisaé pisarzowi Rodri-
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go Cota. Pelayo uwaza ,,Celestyne” za powiesé ,,z kluczem™, ktérej boha-
terowie zyli i dzialali za czasdw Rojasa i tym tlumaczy jego dziwna dyskre-
cje zaréwno co do osoby autora; jak miejsca, w ktorym akcja sie toczyla.
Wedlug zebranych przez niego danych, istnieli za czaséw Rojasa ludzie, ki6-
rzy znali w Salamance ,brodata starg rajiurke Celestyne®, a nawet odna-
lezli ruiny ,,wiezy Melibei®. ]

Niezaleznie jednak od tego, czy akcja Celestyny byla prawdziwa, czy
zmyslona, czy rozgrywata si¢ w Salamance, czy Sewilli, w Toledo, ¢zy Tor-
mes — czy rzecz sie dziala w 1492, ezy w 95-tym — faktem jest, ze ksigz-
ka ta byla ksigzka najbardziej czytang w Hiszpanii. W XV1i XVII wieku ilos¢
wydan Celestyny przekroczyla ilo§¢ wydan Don Quijote’a — doszla do
liczby 60-ciu! Do dzis dnia bylo ich w Hiszpanii ponad 80.

Istnieje jeszeze jeden powod, dla ktorego ,,Celestyna® zajmuje specjalne
miejsce w literaturze hiszpanskiej tego okresu. :

W Hiszpanii XIV-go wieku nastepuje rozszczepienie pomiedzy tworcezo-
Scia dworska, kiéra uprawiaja ,uczeni poeci® najczesciej w jezyku lacii-
skim, a twdrczoscig ludowa, rozwijajaca sie w jezykach miejscowych #).
Podziat ten ciagnie si¢ przez caly wiek XV-ty, mimo to jednak obydwa te
prady nie sa od siebie izolowane. I chociaz markiz de Santillana (1398 —
1458), dworski poeta liryczny, z pogarda méwi o tych plebejskich twércaceh,
ktorzy ,.nie kierujgc sig zadnymi przepisami ani regutami, robig romance
i $piewki gwoli rozweselenia ludzi niskiego i sluzalczego stanu® — to coz
sie okazalo? Te z jego wilasnych utworéw jedynie nie zaginely, ktore na-
§ladowaly naiwng ludowosé — pelpe wdzigku ,,seranillas™ (siclan!‘;i)', uezone
za$ jego strofy poszly w zapomnienie podobnie zreszta jak wiekszoS¢ utwo-
row tzw. ,poetas doctos™.

Powstaje jednak szereg dziel, ktére staja na linii granicznej; przema-
wiaja one zaréwno do erudytéw, jak i do ,niskiego® tlumu. Do tej kate-
gorii utworéw oprécz powiesei rycerskiej ,,Amadis®, sztuk teatralnych Juana
de Encina, pism Swietej Teresy, ,Lazarillo de Tormes" (w polsk. przeki. ;La-
zik z Tormes*) Hurtado de Mendoza — dolgcza sie na przefomie dwoch wie-
kéw |, Celestyna®. :

WPLYW ,.CELESTYNY" NA LITERATURE HISZPANSKA

Gleboka znajomo$¢ charakteru Hiszpanéw, sensacyjna fabula, barwnos¢
i bogactwo stylu — wszystko to czyni z ,.Celestyny” ksiazke, czytana
w Hiszpanii na rowni z Don Quijote’m i czytang w przekladach poza Hisz-
pania.

Promieniowanie ,,Celestyny* na litérature hiszpanska i literatury obce
w wieku XVI-tym i XVII-tym jest szczegélnie silne. U wszystkich pisarzy
hiszpariskich XVI-go wieku znajdujemy aluzje do jej bohaterdw, do jej filo-
zoficznych sentencyj, do elementéw jej humoru.

#) A wiec w jezylku kastylijskim (hiszpafskim), katalofskim. galicyjskim, baskijskim.
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Wsrod nasladoweow tragikomedii Rojasa — znajduje sie sam wielki ,,Fe-
niks tworeow" — Lope de Vega, ktory az cztery razy z niej korzysta (,,An-
zuelo de Fenisa“, ,Rufian Castrucho®, ,,Caballero de Olmedo* i stawna
»Dorotea’), Vera Tassis w swojej. ,,Segunda Celestina®, wreszcie znacznie
pozniej Zorilla w ,,Don Juanie Tenorio",

Istnieje zreszta wiele nasladownictw i ,,dalszych ciagow* ,,Celestyny*, jak
na przykiad Feliciano de Silva — ,,Segunda comedia de Celestina®, Sancho
Munion — ,,Tragicomedia de Lisandro i Roselia®, Joaquin Romero de Ce-
peda ,,Comedia Salvaje* — i wiele innych mniej lub wiecej wiernie dgzacych
po sladach ,,Celestyny”. Cervantes w Don Quijote nie byl wolny od jej
wplywi, a ,,Romeo i Julia® Szekspira wyraznie z niej czerpie.

Wraz z ,,Celestyna‘* narodzita sie nowa odmiana utworu scenicznego, tra-
gikomedia, ktorej sens w teatrze hiszpanskim miesci si¢ w ogélnym okresle-
niu ,,Comedia“, jako jego pochodna. Nazwa ta bywa zreszta odiad stoso-
wana raczej dowolnie. Posluchajmy, co méwi o genezie tego slowa Rojas
W przedmowie do ,,Celestyny*: :

,,BYli tacy, co zarzucali mi, ze tytul nie odpowiada tresci, twierdzac,
ze sztuka nie powinna si¢ nazywaé komedia, gdy koriczy sie Zle, wiec
ze raczej powinienem byl ja nazwaé tragedig. Pierwszy autor *) naz-
wat jg komedia, gdyz pierwszy akt jest wesoly. Nie cheac stale wyslhi-
chiwaé sprzeczek, wybratem droge zlotego $rodka pomiedzy przeciwien-
stwami i nazwalem utwér tragikomedig®.

LCELESTYNA'' ROJASA A PI'QZERDBI{A ACHARDA

Teatralnosé utworu kusila licznych autoréw; stad mamy kilka jego ada-
ptacyj scenicznych. Juz Lope -de Vega prébowal jej dokonac¢ ale mu
sie¢ to nie wdato. Adaptacja Acharda ma ogromne walory {eatralne
i naogdl moze sie poszezyci¢ wiernym zachowaniem tekstow pomimo zmia-
ny ukladu sztuki. Ta francuska przercbka, ,zgeszczajgea® 21 aktow do
czterech — podkresla element erotyczny, a takze element demoniczny sil-
niej, niz oryginal Rojasa. Wprowadza takze na scene Swieta Inkwizycje,
zmore owych czaséw, w oryginale Rojasa nie wystepujacg. U Acharda bieg
akeji drugiej czesci utworu jest odwrécony, Jest to z punktu widzenia te-
atralno$ei posuniecie raczej szczesliwe.

EPILOG TRAGIKOMEDII O KALIKSCIE I MELIBEIL

Nauki, jakich udziela Rojas w epilogu do , Celestyny* staraja sie nadaé
utworowi sens moralny. Powiada on;

»w--a ze widzieliSmy smutny koniec owych kochankéw, unikajmy

podobnego losu. Kochajmy tego, ktory krwawil wérod cierni i kiujace-

*) Czyli Rodrico Coia,
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go zelaza, kidrego napojem byl ocet; a losem — pokora. I z pomiedzy
dwuch opryszkéw wybierzmy dobrego i z nim idzmy. Stuchajac mych
opowiesci lubieznych i czesto plugawych — nie wstydz sie i nie wzdra-
gaj. Bo — jeslis jest roztropny, nauczysz si¢ poznawaé sposoby, jaki-
mi mozna kupowaé ludzka uczciwosé. . .

Al wiec nie uwazaj mnie za lekkoducha, ale za czlowieka, chcgeego
zy¢ w bojazni bozej i w czystosei, cheacego kochaé bliznich i dobrze shu-
zy¢ Wszechmocnemu.

... Jesli zauwazysz, ze reka moja miesza sprawy dobre ze zlymi —
nie drwij, méwiae, ze mieszam slome z ziarnem, ale stdaraj sie sam
czyste ziarno oddzieli¢ od plew",

Zofia Szleyen

Stefania Ciesielska Borkowska

»L'A CELESTINA“

Miedzy niklymi przejawami teatru w Hiszpanii do roku 1499, a jego
przebogatym i wszechstronnym rozkwitem w wieku XVII, zajmuje ,La Ce-
lesiina o Tragicomedia de Calixto y Melibea* miejsce posrednie. Miejsce
posrednie w przestrzeni, bo jezeli idzie o wartosé literacka, bogactwo moty-
Wow, pomystowosé — ,La Celestina® wychodzi daleko poza swa epoke
I promieniuje diugo na teatr rodzimy.

Zjawisko zdumiewajace, a zarazem typowe dla tworczosei hiszpanskiei:
obszerne dzielo, kiére wylania sie nagle niby oaza wéréd pustyni, wielki
obraz obyczajowy — choé¢ podmalowany od ujemnej strony, — kiérego
autora szukac dopiero potrzeba.

Dzielo sztuki jest bowiem zawsze w Hiszpanii wiecej wlasnoscia ludu,
narodu, publieznosci, dajgcej mu pelne uznanie, niz jednostki, ktéra nie dba
0 wlasny laur. ,

Charakterystyczna beztroska hiszpaniskiego autora o dalsze losy wlasne-
go dziela, o zachowanie jego autentycznodci, znajduje najlepsza ilustracje
na przykladzie ,,Celestiny®. Chociaz bowiem wiely krytykéw stanelo na
stanowisku, ze z 21 aktow, jakie ma dzis ,,Celestina® (pierwotnie komedia
I6-aktowa), akty I — XVI sq dzielem Fernanda de Ro ias,
a reszta jest dodatkiem jednego lub kilku autorow, to zdania sg tu jeszeze
podzielone. Skape bowiem i niejasne dane, znajdujace sie w utworze, nie
naswietlajg dostatecznie kwestii. Niektorzy krytycy dawniejsi i najnowsi
sadzg, opierajae si¢ na przedslowiu, ze kto inny jest tworea I aktu i inter-
polacji od aktu XVI, a Fernando de Rojas napisal 15 srodkowych aktéw.
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Tymezasem, przypisywanie 1 aktu innemu autorowi jest prawdopodobnie
mistyfikacja, ik ¢ j a literacka, uzywang od dawien dawna. Calos¢
od I—XVI-go aktu jednolita, jakby z jednej bryly rzezbiona, identyczny
jezyk i styl, wydaja sie tu wyklucza¢ réznosé autoréw.

Niewiele jest dziet w literaturze europejskiej, kiére by nastre-
czaly tyle probleméw bibliograficznych, co ,Celestina“. Data po-
wstania tego utworu jest réwnie kwestionowana, jak sprawa autor-
stwa. Wedhig ustalonych dzis danych komedia zostala napisana po
zdobyciu Granady, miedzy rokiem 1492 a 1497, tak, ze wydanie z r. 1499
(Burgos), uwazane zwykle za najwazniejsze, nie jest editio princeps.

Niejasna jest réwniez dla badaczy lokalizacja akeji utworu. Majge do
wyberiu: Salamanca — Sewilla — Toledo, przyja¢ musieli jakies nieokreslo-
ne miasto. Watpliwosé budzi¢ musi réwniez wiadomos¢ z Listu (w przed-
stowiu), jakoby 15 aktow powstalo w ciggn 2 tygodni wakacyjnych. Trudno
sobie howiem wyobrazi¢, by utwoér tak dojrzaly byl improwizacja mio-
dzierica — studenta na wywczasach letnich.

Mamy howiem do czynienia z dzielem, ktére sobie odrazu zdobylo
pierwsze miejsce w literaturze. O niezwyklym powodzeniu ,Celestiny*
$wiadcza przede wszystkim liczne wydania, Poczawszy od w. XVI ma ona
80 wydan hiszpanskich, 13 przektadow wioskich, 11 francuskich, po kilka
{tlumaczen w innych jezykach, a we wtasnym wiele kontynuacyj, opraco-
wan i bezposrednich nasladownictw. Nawet Calderon podjat ten sam ¢emat,
ale niestety jego ,,Celestina® zagineta.

Poczytnosc ,,Celestiny* pobil dopiero,,Don Kiszot*.

Liczac sie z jej stawa, nawet inkwizycja nie polozyla veto jej rozpo-
wszechnianiu, Wprawdzie Vives nazwal ja ,kstazka niosaca zaraze™
(Jiber pestifer”), Alejo Venegas chcial zmieni¢ imie bohaterki
na Scelestina (od s ¢ el us — zbrodnia), z tekstu dalszyclt wydan wy-
rzucono niekiére mysli antykatolickie, ale istota dziela pozostala bez zmiany.

A przeciez zdawano sobie wspélczesSnie sprawe, ze ksigzka nie jest bu-
Hujaca. Wprawdzie w prologu i epilogu, ktére zostaly dodane w dalszych
wydaniach wyjasnia autor cel napisania utworia, Uwaza, ze w Hiszpanii
mnoza sie niebezpieczne przygody milosne, ktérych ofiarg staje sie nie-
doswiadczona miodziez. Czystym wiec jego zamiarem (,lim pio mo-
t i v o) jest przestrzec zakochanych, by nie wpadali w sidia intrygantek
i niewiernych stug. W oktawach koncowych raz jeszcze usprawiedliwia
frywolno$¢ utworu celem etycznym i kaze czytelnikowi z tej szpetnej
tuski wydoby¢ czyste ziarna nauki moralnej.

Pomimo tych wyjasnien, nie ustrzegi sie autor od zarzutu cynizmu
i ,deptania Swigtosci; — jak sam mowi w przedstowiu do przyjaciela —
spotkal sie z licznymi naganami.

Jako dzielo literackie ,La Celestina® wniosla przeciez tyle nowego,
tkwila tak silnie w ludowosci, w rzeczywistosci narodowej, tak odpowiadala
smakowi i zainteresowaniu szerokich mas, ze musi by¢ uwazana za arcy-
dzielo, pierwsze od poczatku istnienia literatury hiszpanskiej. Doskonala
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i czysta proza okazala sie tu po raz pierwszy godna wypowiadania, obok
poezji, wszystkich mysli ludzkich. Juz samo uzycie prozy w utworze lite-
rackim bylo w Hiszpanii Smiala inowacja. Jezyk owczesny uwazano za tak
nierozwiniety, ze nikt nie odwazyt si¢ pisa¢ dziet sztuki proza.

,La Celestina* staje od razu na wysokosci zadania. Wzorowa pod
wzgledem jezyka i stylu, o niezrownanej dialektyce i retoryce, dostosowuje
styl gietko do osdb i sytuacji, osiagajac w licznych partiach pelni¢ praw-
dziwej poezji.

Lecz to nie wszystko: utwor charakteryzuje dojrzalosé pomystu, dosko-
nala analiza psychologiczna, udatny rysunek charakterow i gleboka znajo-
mos¢ zycia. Jakkolwiek autor posiada erudycje humanisty, nie skusila go
cheé, nasladowania zrédet antycznych, nie spaczyt pedantyzm pseudokla-
svezny. Jest myslicielem i subtelnym a dojrzatym znaweca zyeia.

Wspdlistnieja w ,Celestinie®, jak w pézniejszym dramacie romantycz-
nym elementy kontrastowe: idealizm i realizm, tragizm i komizm, patos
i humor, miejscami forma nieskoordynowana z epiczng trescia. Dawniej-
sze dziela literackie dawaly sytuacje nieprawdopodobne i osobistosci pozba-
wione rumienca zycia. Tutaj autor maluje glebokie, prawdziwe uczucia
i kaze czytelnikowi mysle¢ i cierpiec ‘ze swymi bohaterami. Nie patrzy na
zycie wzrokiem optymisty: widzi w nim zawody, smutki i bél. Ale ukazuje
poezje namietnosci i jej fatalizm. Milosé jest bowiem w ,,Ceestinie® tym,
czym ananke wtragedii greckiej. Realizm ,Celestiny* jest zupelnie
objektywny i bezosobowy. Wsrod obrazow pesymistycznych zarysowuje
sie, w postaci Parmena, przyszly g racios o Lopego de Vega, typ
praktyczny, sciggajacy na ziemie donkiszetowskie zapedy Calista.

Waing role. odgrywa ,Celestina™ w dziejach dramatu hiszpanskiego.
Chronologicznie teatr hiszpanski w swych momentach szczytowych jest
wspolczesny Szekspirowi. Szekspir bowiem przychodzi na swiat w r. 1564,

a wiec w dwa lata pézniej niz Lope de Vega (1562 — 1635), jest o parg
lat starszy niz Tirso de Molina (1571' — 1648) i Alarcon (ur. z koncem
XVI w. — 1639). Dopiero Calderon przesuwa sie juz do dalszej epoki

(1600 — 1681).

Teatr hiszpariski, podobnie jak szekspirowski, jest daleki’ wplywom ob-
cym, i wilasnie swej ludowosci zawdziecza oryginalnosé, kiéra rozstrzy-
gnela o jego historycznym znaczeniu. -

W procesie rozwojowym teatru hiszpanskiego ,,La Celestina‘ odegrata
nieposlednig role. Nazwano ja ,blaskiem wyprzedzajacym Swiatlo" (de La-
vigne, ,,Essai historique sur la Célestine), zwano j3 réwniez matkg drama-
tu hiszpanskiego.

Ale czy sama ,,Celestina* to istotnie dramat, czy tylko powiesé¢ w formie
dialogu?

Zrazu nosi nazwe ko media jak kazdy éwczesny utwér drama-
tyczny, pozniej tragikomedia, nazywaja ja rowniez komedia powie-
sciowa (,comedia novelesca”). Ma istotnie epiczno-dramatyczny
charakter. Podzial na akty, forma idialogu — to cechy zewnetrzne teatru.
Ale takze ton dramatyczny, Zywos¢ akeji, jej sprawnosé i prostota, plastycz-
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nie zarysowane charaktery, glebokie poczucie konfliktu i kontrastéw nadaja
jej charakterystyczne znamiona dramatu. Tylko ze dramat ten przybrany
jest jeszcze w szerokie epickie szaty. Kompozycje ,,Celestiny** cechuje roz-
lewnosé, a dokladnosé opiséw kwalifikowataby ja jako powiesé. ,La Ce-
lestina®, posiadajac wiele wartosci nowelistycznych, jest niewatpliwie pierw-
szym prawdziwym utworem dramatycznym. Autor zdawal sobie
jednak sprawe z jego niedomlogow scenicznych i wyraznie wypowiedzial
swgq intencje: utwor ma by¢ czytany w grupach przyjaciol, — podaje nawet
uwagi co do sposobu recytacji, tonu i gestéw.

Powiedziano stusznie, ze w ,,Celestinie* sg wszystkie istotne sktadniki
stylu hiszpanskiego: realizm epicki poematu ,,El Mio Cid*, ascetyzm Llulla,
humoryzm Arcipreste de Hita, podzwigk Romancera w zakresie jezyka lu-
dowego i przystow hiszpanskich, powiesé sentymentalna,© wzorowana na
»Carcel de amor® Diega de San Pedro (wydanej na krotko przed
.,Celesting®).

W stosunku do literatury poprzedzajacej ja odegrala ,,Celestina® role so-
czewki. Sg w niej reminiscencje klasyczne Owidiusza (stara Dipsas, wy-
stepujaca w ,Elegiach®) i Wergiliusza, komedii Plauta i Terencjusza, ktore
podsungly autorowi ,,Celestiny* niektére pomysly. Prototyp bohaterki znaj-
dujemy w komedii lacinskiej w. XII (Pamphilus, De Amore — Vétula), ale
bezposrednio na posta¢ Celestyny wplynelo zapewne jedno z dziel literackich
wieku XIV. Kierunek dydakiyczno-moralizatorski tego okresu reprezentuje
w Hiszpanii arcypasterz z Hity — Juan Ruiz. Jego ,Libro de buen amor®
(w polowie w. XIV) — traktat o ,dobrej" milosci, kontrastujgeej ze $wiecka,
szalong (,bamor mundano, loco0"),daje wyraziste postaci, zwlasz-
cza kobiece, a wsréd nich — zapewne — pierwowzor Celestyny, zausznicz-
ke klasztorng donia Urraca (,Trotaconventos®), S$wietoszke-streczycielke.
W poezji satyrycznej tego czasu osobne miejsce zajmuje Alfonso Martinez
de Toledo, arcypasterz z Talavera i jego dzielo pt. ,,Corbacho o reprobacion
del amor mundano* (,,Bicz czyli odrzucenie mitoSci Swieckiej®), pietnujacy ko-
bieca préznosé, oblude, egoizm i swawole. Utwér ten i podobne jemu, wy-
wolaly nawet sprzeciw zwolennikéw plei nadobnej, niemniej wywarly wplyw
na obraz obyczajowy $wiata ,.Celestiny*, tak jak i wspomniana juz powiesé
alegoryezna ,,Carcel de amor® (1492 — , Wiezienie milosci®). I powies¢ ry-
cerska, opiewajaca milos¢ romantyczng, bajeczne przygody, dantejskie ale-
gorie i cierpienia kochankow — znajduje echo w ,,Celestinie’. Powies¢ ta
stanowi juz niejako przejscie ze Sredniowiecza do okresu nowozytnego. Od-
waga | wojowniczosé rycerza — to ‘jeszcze elementy Sredniowiecza. Do-
taczajg sie do nich nowe formy zycia duchowego, pragnienie przygody, i mi-
los¢-uwielbienie, kiéra jest czyms zupelnie odmiennym od milosci teologicz-
ne; w ,,Boskiej Komedii*. A wyraza sig w ,La Cdlestina® w pamietnych
stnwach Calista:

wJestem wyznawcg Melibei, Melibee uwielbiam; w Melibee wierze i Me-
libee kocham...“ .

Te elementy nowoczesne, wystepuja juz w pierwszej powiesci rycerskiej
»El Caballero Cifar®.
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»La Celestina™ przedstawia rowniez przejScie ze Sredniowiecza do cza-
sow nowozytnych. Stop réznorodnych elementéw odbywa sie w klimacie
dojrzewajacego Renesansu i nadaje dzietu charakter humanistyczny. Osoby
tego dramatu sg ludZmi nam bliskimi; sama Celestyna jest postacia srednio-
wiecza hiszpanskiego, ale poczucie wartosci kobiety w zyciu jest juz rene-
sansowe.

Przed ukazaniem sig¢ ;Celestiny' w Hiszpanii spotykamy zaledwie za-
czatki dramatu — tu odrazu akeja, kapitalna intryga i wspaniale typy. Ale
spowodowal to bezsprzecznie powiew Odrodzenia. Juz dramatowi nie wy-
starczal kult religijny. Duch czasu wymagal przedstawienia prawdziwego
zycia, realnych charakteréw, nie unikal drastyeznosci. Z ,,Celestina® rodzi
si¢ Renesans hiszpariski i jego teatr: dojrzaly, ludzki i naturalny, refleksyjny
1 artystyezny.

Potaczenie dwéch Swiatéw przewija sie przez cala akeje ,,Celestiny i do-
konywa sie na pozor harmonijnie.

Celestyna jestkoncepcja Sredniowieczna, narzedziem grzechu, re-
prezentuje mgdros¢ na ustugach egoizmu i wlasnego zysku sSwiadomie
| przede wszystkim, a nieSwiadomie na ustugach odwiecznych praw natury.
Ta demoniczna postaé nie ma rownej sobie w literaturze europejskiej. 1 je-
zeli zwykle podnosi sig, ze z pigciu ogdlno-ludzkich typéw literatury $wiato-
we|—dwa stworzyli Hiszpanie, a sg_nimi Don Kiszot i Don Juan, to mozna
by tu dodaé¢ jeszcze Celestyne. A choc¢ Azorin, wspolezesny nam krytyk te-
mu przeczy, musimy podkresli¢, ze ma ona co§ satanicznego w so-
bie. Juz wielki polihistor Menendez y Pelayo uwazal, ze jestto geniusz
zia, uosobiony w kreaturze niskiej i plebejskiej, lecz bardzo inteligentnej
i chytrej, o nowoczesnym doswiadeczeniu i przewrotnej sile woli.

Jak Celestyna, tak Calisto i Melibea (parawzorowadla Ro-
mea i Julii), nalezg do epoki uniwersalnej i wiecznej, poza czasem i prze-
strzenig. Calisto jest reprezentantem neoplatonizm u w koncepcji
idealistycznej swej ukochanej. Jest to prawdziwy kult najwyzszego piekna.
Dla miodego entuzjasty, troche don Kiszota, kochanka jest najwyzszym
ideatem.

M elibe a — to przedstawicielka Renesansu z konfica wieku XV, kobieta
o pigknosci zmyslowej i wiecznej, z obrazéw Leonarda da Vine' i Rafaela.
Opis jej dokladny, w ktérym Calisto rozkoszuje sie niejako kazdym szcze-
golem, odpowiada stronie zmyslowej. Jej charakter duchowy dopeinia obra-
zu: Melibea jest uosobieniem wiecznej kobiecosci cialem a zarazem idealu
duszy. . '

Wyktadnikiem dwdéeh réznych swiatéw, sprzegajacych sie w ,,Celestinie”
jest rowniez jezyk. Jej autor pierwszy podniést mowe potoczng do funkcji
srodka artystycznego. Pierwszy uzyl wyrazen i przysiéow ludowyeh w dziele
sztuki, stal si¢ nawet jednym z ich najbogatszych Zrédel. Ale panowie i ich
studzy blyszcza erudycja renesansowa, a lud, — a przede wszystkim Cele-
styna, poshiguja sie¢ jezykiem ludowym.

Akeja dramatyczna obraca sie okolto motywu milosci i Smierci, zaréwno
sredniowiecznego, jak chrzescijanskiego. Zestawienie przyjemnosci i cier-
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pienia, milosci i $mierci jest bardzo Sredniowieczne, i szekspirowskie, i ro-
mantyczne. Funkcja psychologiczna kazdej osoby dramatu, — bo nawet
drugorzedne postaci maja okreslona osobowosé, — rozwija sie logicznie,
nim dojdzie do punktu kulminacyjnego,

Ale zderzenie tych dwoch swiatow moglo wywolaé tylko katastrofe. Do
smierci Celestyny wszystko bylo komedia miloSei 1 zycia. Z jej Smiercia
akcja zmienia sie w tragedie. Ta nagia zmiana jest moze najsilniejszym
efektem w calym utworze. Odtad splot wypadkow, wewnetrzna logika zda-
rzen — tragizm, ktory wystapi puzmq u Szekspira, — prowadzi nieuchron-
nie do $mierci kochankow.

Na skrzyzowaniu Sredniowiecza i Renesansu konflikt miedzy miloscia
zmystowy a chrzescijanistwem, miedzy prawem a naduzyciem mogt sie za-
koniczyé tylko tragicznie, niejako kara iosu dla obojga kochankéw, ktorzy
przekroczyli granice namigtnosei.

# Hoow

»La Celestina* stanowi wazng pozycje w historii dramatu hiszpanskiego,
poniewaz nosi w sobie zarodki najbardziej swoistych gatunkéw narodowego
teatru hiszpanskiego.

Jej nalot powiesciowy, lgczacy intryge milosng z liryeznym patosem,
pr;f\bIera pozniej tzw. komedia pm\reac;oua i komedia plaszcza
i szpady. (,comedia novelesca“ i ,comedia de capa y espada*). Obie
foam) rozwija juz z pewng doza artyzmu Torres Naharro, a doprowadzaja
do mistrzostwa wielcy pisarze dramatyezni w. XVIL

Realizmem swym, kitory przejawia sie¢ przede wszystkim w obrazie
zwyczajow i obyczajow hiszpanskich, daje ,,Celestina® poczatek komedii
obyczajowej (,,comedia de costumbres®); — wzorujg si¢ na niej Lope de
Rueda i Juan Timoneda, rozwijajgc ja w ,,pasos’.

Cervantes w swej noweli ,La tia fingida* nasladuje ,,Celesting* i to nie
tylko w charakterystyce bohaterki. Wplyw jej zna¢ rowniez w jego inter-
mediach. Wptyw ,,Celestiny®, poza ,,Dorotea™ Lopego de Vega, przewija sie
przez caly XVII wiek hiszpanski, a dos¢ wczesnie przekracza granice swej
ojczyzny, zwlaszeza wywiera znaczny wplyw na komedie we Wioszech,
gdzie zaraz z poczatkiem w. XVI tlumaczenia jej sa3 w obiegu.

E N

Nie sprawdzilo si¢ przekonanie krytykow w. XIX, ktorzy z gory przesa-
dzali, ze ,,Celestina* nigdy sie nie pojawi na scenie. Jeszcze w r. 1913 mo-
wi Cejador y Frauca (Clasicos castellanos, 20) w przedmowie do wzorowego
wydania ,,Celestinv“ jej duch jest dramatyczny, dramat)czne oscn'by, we-
wnetrzne rozwiniecie tematu i jezyk dialogu..., nie jest ani powiescig udra-
matyzowang, ani poematem dramatycznym, — jest czystym dramatem i dla-
tego moze nie nadaje si¢ do przedstawienia na scenie, jak zycie samo. ..

A moze jednak okaze sie co innego?...

Stefania Ciesielska Borkowska




]
WI. L. RLEIN O_, CELESTYNIE"

,CELESTYNA* A SZEKSPIR

... Do kobiet skierowane sj slowa: ,orez szatana, zrodlo grzechu,
utracenie raju’ ... Wobec tej litanii blednie wielki rejestr grzechéw nie-
wiescich, przediozony Ofelii przez Hamleta. Sempronio kaze wszystkim
kobietom iS¢ do klasztorun. Do klasztoru wszystko, co zwie sie kobiet!
Ta scena miedzy Calistem a Semproniuszem ma — jesli chodzi o sytuacje
i 0 nastréj — swoj odpowiednik w dialogu miedzy Romeo a jego kuzynem,
Benvolio (I, 1), ktéry réwniez nie szczedzi nieszczesliwie zakochanemu
dobrych rad, jakkelwiek — tym razem — w przyjaznej intencji. Romeo
oslania wstydliwie swa miloS¢ ku Rosalindzie przed Zyczliwg i dosé na-
tretna ciekawoscia swego kuzyna. Obie te sceny warto poréwnaé. Zesta-
wienie to mowi wiele zarowno o charakterze obydwu kochankéw, jak
i o indywidualnosci poetyckiej obydwu dramaturgéw. Zaden hiszpariski
kochanek nie moze doréwnac tkliwosci i uduchowieniu Romea; podobnie
jak zaden dramaturg hiszpariski nie moze w tym wzgledzie rywalizowaé
z Szekspirem. Scena Calista z Semproniuszem i jego towarzyszem broni,
Parmeno, wydaje sie jakgdyby wycinkiem rozmowy, prowadzonej przez
Romeo, Mercutia i Benvolia na temat nastroju ich przyjaciela (I, 4).
Wiasnie — przyjaciela: ta okoliczno$é nadaje scenie zupelnie inny cha-
rakter. U Szekspira — zartobliwe, przyjazne, pelne serdecznej poufatosci
przedrzeznianie sie miodych szlachcicow; w dramacie hiszpanskim —
grube, wrogie i obelzywe, pelne szyderstwa i satyrycznych zadel, napasci,
ktore sluzg zarazem jako wypelnienia i podpérki dla wcigz utykajacej
akeji: jakgbyby wiazki slomy, wetkniete pod jej ogon, aby zmusi¢ ja do
galopu. Nie chcemy zreszta przez to obmizaé wysokich skadinad zaslug
autorow ,,Celestyny®. Jedna z najistotniejszych wartosci ich komedii -
czy tragikomedii stanowi to, ze jest ona dokiadnym obrazem epoki i to nie
warstw wyzszych, jak w Midgo Revulgo, lecz stanu $redniego i najnizszego,
owego Vulgo (plebsu), ktéry satyra pasterska czyni dos¢ ogélnikowo odpo-
wiedzialnym za rozklad panstwowosci; tu ,jednak dokonuje sie bezlitosne
obnazanie jego doglebnej zgnilizny. Oddajmy tedy czes¢ nalezng obojgu
tworcom pierwszej i najciekawszej Comedia de Costumbres. Zastuguja
oni na posag dziekczynny nie tylko od wtlasnej, lecz i od wszelkiej lite-
ratury.
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— Na jasne oko Rozalindy,
Na pelne wargi i wysokie czolo,

Na ksztaltng stope jej, na smukia noge,
Na bujne biodra i na okolice,

Co z nimi sasiaduje, wzywam cie,

Abys sie wreszeie zjawil w swej postaci.

To przez Mercutia pod adresem Romea skierowane zaklecie przypo-
mina — mimo odmiennego i z lekka humorystycznego tonu — emiatyczny
opis wdziekéw Melibei, nakreslony przez Calista: ,,To, co ci (Sempronio)
opowiem, dotyczyé bedzie, oczywiscie, tylko czeSci widomych, bo, gdy-
bym mogl rzec ci cokolwiek o zaslonietych, nie musielibysmy tylu slow
traci¢ nadaremmnie... Rozpoczne od wloséw: czy widziales nici zloto-
lite, ktore tka si¢ w Arabii? Jej wlosy sj jeszcze piekniejsze i nie uste-
puja im blaskiem. Siegaja one az do jej stop... Zielone, jakby emaliowa-
ne oczy z dlugimi rzesami i delikatnie zarysowanymi brwiami, male usta,
drobne, biale zabki, pelne czerwone wargi, twarz pociggla raczej niz
kragla, stan wysoki, ksztalt i wypuklosé jej malych piersiatek: o, kt6z
mogiby to opisac! Jakie drobne dbonie, jak migkkie i toczone, jakie smuk-
le palce z dlugimi, czerwonymi paznokciami, ktére wydaja sie rubimami
wsréd peret! A cuda, ktérych dojrzeé¢ nie moge, sa zapewne wnioskujac
po widocznych — bez poréwnania wigksze niz te, kidre ogladat Parys
w lasku Idy®. Ten sam opis w ustach Calista brzmi lubieznie i dytyram-
bicznie; humorystycznie i zartobliwie ‘w ustach Mercutia; pierwszy Wy-
giasza go wobec sluzjcego; drugi wobec przyjaciela w obecnosci Romeo,
o polnocy, bezposrednio po balu u Capulettich i — szczegdl najbardziej
subtelny — w chwill, gdy Romeo, po scenie balkonowej z Julia, znajdujac
si¢ W siodmym niebie nowej, jedynie prawdziwej i anielsko czystej milo-
sci, zobojetnial na wdzigki Rezalindy, ktére mu Mercutio tak zachwalal
Takt artystyczny Szekspira jest rownie gleboki i nieskoficzony, jak jego
~ sila tragiczna i umiejetnosé charakterystyki. Calisto mowi tak, jakgdyby
wymieniona przez Mercutia wrézka, Mab ,lechtala go kogucim pidrem*.
Wrozka Calista jest wiasnie ,,matka® Celestyna, Ktéra lechce wszystkich
— 1 to nie we Snie. ,Oto czarodziejka, ktéra lechce dziewice i uczy je
znosi¢ ciezar mezczyzn“ — a oto czarodziejka, ktéra wylechtuje mez-
czyznom pienigdze z Kieszeni i uczy dziewki, jak — do spotki z nig —
naciggac wielbicieli. Niewyczerpanym w istocie studium byloby poréwna-
nie cbu o wiek odleglych dramatéw mitosnych, gdyby nie grozna zapora
21 aktow; studium tym bardziej kuszacym, ze owe 21 aktéw przelozono juz
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w XVI wieku Kilkakrotnie na francuski i jedno z owych tlumaczen moglo
dostac sig w rece tworey ,Romea i Julii*'; brak bowiem dowodow, jakoby
czylal on ;Celesting™ w jezyku hiszpanskim.

.PROBLEM MILOSCI W ,CELESTYNIE* I ,FAUSCIE"

Scena ta zdradza niebywala umiejetnosé malowania milosnyeh namiet-
nosci oraz gleboka znajomosé pasujgcego si¢ z przemozoym nezucient ser-
ca dziewczecego, Ona jedna starczy, by usunaé wszelki watpliwos¢ co
do powolania Rojasa na dramatvcznego, ba! {ragicznego poete miloSci
nieszezesliwej, ktory gdyby rozwigzal znacznie cigzsze — naszym zdaniem
— zagadnienie miloSci szczesliwej, zasluzylby na najwyzszy laur tragika,
nie grzesznej i splamione], lecz czystej i niebianskiej milosci; zagadnienie
ktore rozwigzal dopiero autor ,Romea i Julii. Istnieje rowniez i trzeci
sposéb traktowania mifosnych zagadnien, gdzie tragizm wynika niejako
z polaczenia losow Julii i Melibei: milos¢ Gretchen do Fausta. Naiwna,
bezgranicznie oddana mezczyznie, kidrego, wdzieczna za doznane szcze-
Scie, uwaza za rodzaj istoty wyzszej, podobnie jak Julia groz¢ sSmierci
ostadza ona rozkosza milosci. A zarazem, podobnie jak Melibea, dreczona
jest poczuciem winy i niezatartej plamy i z glebi nedzy i rozpaczy, na-
wiedzona naglym wspomnieniem ukochanego, wzywa jego imienia —
naréwni z boskim. Rozdarcie, towarzyszace najwyzszemu szczesciu,
wstyd, idacy w parze z milosnymi uniesieniami — jakim Ze sposobem
powiklape te uczucia mogly owladnaé dziecinnie paboznym sercem Gret-
chen? Ztgczony los Julii i Melibei; tragizm szczéScia milosnego i rozpaczy
— jakze mogly sie stopi¢ w sercu prostodusznej mieszezki? '

Nie z Swiadomosci. grzechu, nie z rozpaczy nad wilasna hanba, jak
u patrycjuszowskiej corki, Melibei; nie z zakazanej milosci zrodzilo sig
to pieklo w anielsko czystym sercu Gretchen. Demonem, kiéry zburzyt jej
spokéj, jest pycha Fausta, jego wieczny niepokdj, jego ,,bogopodobnosc®,
ktérej plomienie zzeraja biedne dziecie czlowiecze. Bezgraniczna pycha,
siegajaca po boskie atrybn'ly i nawet miloscia igrajaca jedynie dla wia-
snego zaspokojeniar oto demon, ktéry niszezy szezescie Grefchen, po-
pycha ja ku szalefistwu, hanbie i nieszezesciu i oddaje ja wreszeie pod
miecz katowski. _ . , ‘

Tragiezny patos Rojasa, kiérego zamiarem bylo przedstawi¢ nieszczg-
Sliwa j grzeszna milo$é, wywoluje tym wigksze zdumienie,’ Ze’-podobne
traktowanie spraw milosci mozna w tym okresie uwazac¢ za przelomowe.
Poetyckie bowiem ujecie milosei, jakie znajdujemy w romanceros i cancio-
neros do czz|5(.'n\"Rriasa. obraca sie w granicach naiwnej piesni ludowej,
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z drugiej za$ strony kontynuuje tradycje lemozyrisko - katalonskiej liryki
trubaduréw, ktérej istota polegala na przesadnym uwielbieniu przedmiotu
milo$ci, wskutek czego opis namietnosci kobiecej pozostaje, na drugim
planie. Tylko nowele Boccacia lub innych mogly uzyczyé autorowi ,,Cele-
styny** koloréw dla prsedsiawienia pozerajacej serce niewiescie namiet-
nosci. Jakkowiek by bylo, niezaprzeczong zasluga Rojasa jest, iz pierwszy
ujal patos mitosci w forme dramatyczng i osiagnal efekt przez dramatur-
gow hiszpanskich XVII wieku rzadko kiedy przescigniony.

KRYTYCY O CELESTYNIE

Zadne dzielo sztuki nie wywolalo podobnej furory i réwnie ogdlnego
podziwu. Glosy ujemne dotyczyly tylko strony moralnej. Dla wielkiego
hiszpanskiego uczonego, Luisa Vives, tragikomedia ,Celestyna“ byla ,ne-
quitiarum parens“ — ,;matka wszelkich nieczystosci, ,,carcer amorum‘ —
sWiezieniem namietnosci. Mistrz Alejo Venegas zalatwil sie z nig
krétko, nazywajac ja zamiast ,Celestyna® — Scelestyna (zbrodniarks).
Czyzby nalezalo tedy. przedstawiac zbrodniczosé, zaslaniajaca sobie Wsty-
dliwie oczy fartuszkiem? Albo moze fartuszek ten zaslania tylko oczy,
odslaniajgc rownoczesnie wszystko inne? Jedli jednak poeta oddaje swdj
talent na uslugi prawdy i moralnosci, to odkrywanie gangreny obyczajo-
wej dziala rownie zbawiennie, jak .cios chirurga. Im gruntowniej bada
lekarz chorobe, im bezwzgledniej stosuje wskazane srodki, ogien i zelazo,
tym .moralniej, tym wznioslej postepuje i tym powazniejsze zdradza za-
miary lecznicze. Sztuka ma co prawda jeszcze inne zadanie; ma ona nie
tylko leczy¢, lecz réwmiez bawi¢. To jest jednak owa rafa, na kiérej roz-
bijajg sie dziela podobne®, Celestynie*. Bo jakzez opis rzeczy, budzacych
wstret moralny moze wywolat-upodobanie wybredniejszych unmysléw?
Jakze wywola¢ zadowolenie estetyczne takimi Srodkami, jesli nie dokonaé
tego na koszt pisarza?

Podobne zastrzezenia wyraza Cervantes, ktéry nie szczedzi zreszta
najwyzszych pochwal dla tej sztuki, pochwal tym cenniejszych, ze jego
pojecie milosei blizsze jest S?eksplrow'slnemu, nizli temu, ktérego zwo-
lennikiem jest Rojas:

Segunsiente Celestina,
Libro en mi opinion divino,
¥ s &
Si encubriera mas lo humano

o znaczy y

Jak méwi Celestyna,
Ksigzka — w moim mniemaniu — boska,
Gdyby tylko bardziej ostaniata ludzkie ulommnosei.




Inni krytycy — mimo jej ekshibicjonizmu. — oddaja jej najwyisze‘po-
chwaly. Do tych nalezy Caspar Barthius, ktéry poprzedzil swéj faciriski
przeklad dramatu dysertacja, bedacy pierwszg, jaka znamy, ‘gruntowng
analizg utworu. Autor ,Dialogo de las lenguas® wkiada jednemu ze swych
bohateréw, Valdesowi, nastepujace godne uwagi slowa: ,Co sie tyczy
Celestyny, to dla autora, kidry ja rozpoczal, pelen jestem bezgranicznego
zachwytu, lecz nieréwnie mniej podziwiam tego, ktéry ja kontynuowat . .,
Posta¢ Celestyny jest dla mnie arcywzorem przebieglej , maciory* stre-
czycielki; dalej ida Sempronio i Parmeno; Calisto nie jest zly. Melibea
moglaby byé lepsza®. ,Dlaczego?" — pyta jeden z rozmdéwcow. ., Bo
zbyt szybko daje sie naméwié i przekonac nie tylko do mitosci, lecz — co
gorsza — do spozycia zakazanego owocu. Co sie tyczy stylu, jestem
mmiemania, ze -—poza paru bardziej lacirskimi, nizli hiszpanskimi zwro-
tami — 2zadna ksigzka hiszpariska nie posiada bardziej czystej i wykwint-
nej formy jezykowej.

J. L. Klein: ,,Gesc¢hichte des spanischen Drama‘s®, Lipsk 1874.
Przelozy! Artur Sandauer

27




S Ignatow

POCZATEK | ROZKWIT TEATRU HISZPANSKIEGO

* Jednym z glownych elemeniow deatru hiszpanskiego jest taniec. . Wsrod Baskow.

potomkoéw fubyledw polwyspu Pirenejskiego, rozwdj lafca pantomimicznego rozpoczyna
sie wWe: wezesnef starozytnoSei. W Rzymie, dokad Sciggaly tamcerki z calego swiata
antycznego, avielka slawa cieszyly sie Hiszpanki, jako wykonawezynie majbardziej wy-
razistych tancow.
. Taniec staje sie wspolezynnikiem wszystkich keoseielnyeh uroczystosei i procesy].
We. J. de Iztueta, (Guipurcoaco daniza gogoangarrien condaira, wyd. San Sebastian,
1824) — . Dawne tarice — io wiasnie . przeditawienie® piesni przy pomocy nég.i réznych
ruchow, albo lepie] mowiae, wierne oddanie przy pomocy ciala i glosu tego, co oznacza
kazda nista piesni®.

W ezgstych swych wystapieniach przeciw | nieskromnosciom niektdrych tafedw™ ducho-
wienstwo ma na mysli nic sam taniec, lecz plosenke, jego werbalny akompaniament; sa
bowiem dokumenty shwierdzajace, ze koSciol pozwalal np. tanczy ¢, sarabande w czasie
procesyj,. szezodrze wynagradzajac specjalnie angazowane tancerki. Hrabina D'Aulnoy
w swych ,.Relations du voyage -d‘Espagne’ wyd. w La Haye 1693, pisze: . Interludia
hyly przeplatane tafcami: przy dzwigkach harf i gilar. Alterki mialy kastaniety, nosily
male kapelusiki: speejalny kostivm' taneczny. A gdy wykomuja Sarabande, tak  lekkie
sy ich ruchy, ze wydajé sig, iz nie dotykajy ziemi. Ilez kunsztu ~wkladajy w gesty

i w gre¢ na kastanietach!"

Taniee. w znacznej mierze rdecydowal o odrebnesei teatru, hiszpanskicgo, przesydzil
swaistosé techniki i gry akiorskiej. Nie w mniejszyim stopniu nwplyngla na fealy hisz-
paitski poezja ludowa; od XI wieku daluja sie wplywy trubadurdw prowansalskich w Ka-
ta'onil. Hiszpaiiscy pisarze lacinscy nazywajs wedrownyeh Zonglerdw mimami; fo pozwala
sadzi¢, Ze nielylko Spiewali “piesni, ale ilusirowali je po aktorsku, moze nawet kompo-

nujac niediugie scenki.

Teatr' rzymski przenikal da Hiszpanii dwiema drogami. Wiemy, Ze w Rzymie weze-
snie zaczely powstawaé wedrowne {irupy, e aklorzy — - histrjoni — wedrowali po
wisiach, bawige sluchaczy zartami, przypowiesciami i krotkimi scemkami. Potrzeba za-
robku. gnala akioréw poza granice kraju. Udawali sip najezeSciej tam, gdzie stacjo-
nowaly obozy legionéw, dokola kidrych' skupialy sig osiedla tuziemeow. To byla droga
bezpoSredniego zetknigeia sie rzymskiego ieafru na prowincji, szczegdlnie w Hiszpanii,
z tuziemeami, kiérzy zapoznawali sie z rzymskim {eatrem ludoswym, nie literackim,
4 wiec niepisanym, przejmujac jego reperinar i obyczaje.

Druga droga, oficjalna: Rzymianie pragnac romanizowac swe prowincje nie zapo-
minali o potrzebach umyslowych tubyicow: wznosili wspaniale budowle leatralne, amfi-
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tealry i cyrki (op. Terragona, Sagunla, [talika, Merida), rozpowszechniajac w len
sposobh swdj teatr literacki.

Do rozwoju sceny lhiszpanskiej przyczynil sie tealr religijny, kidry korzeniami swymi
siega obrzedu koseielnegor avspélnego dla calego romanskiego. swiala katolickiego. Obrzed
katolicki zawieral w sobie caly szereg momentow, dogodnych dla dramatyzacji
«Teatralizacja™ fekstéw liturgicznyeh rozpoczyna si¢ w chwili, gdy chrzeScijansiwo
staje sie religia panujaca. Uroczysle procesje, w kidrych pelno elementéw teatralnych.
dajg asumpt do wprowadzenia Srodkéw teatralnyeh i do samego nabozenslwa.

Zioty “okres rozwaju featru (od polowy XIII do konca XV wieku) charakieryzuje
rozhwit- sceny religijnej. Nie mnlej Swiecki element wkrada sie do przedstawien religij-
nych wzbogacajac je i jednoczednie wypracowujac forme przyszlego tealru.

W XV wieku przedstawienia religijne doskonala sie coraz bardziej pod wazgledem
formalnym, przeksztaleajae sie powoli w specyficzny rodzaj dramatu, péiniej nazwanego
Auto sacramental.

Daznosé do coraz efektowniejszej teatralizaci wystawianych widowisk charakteryzujg
nastepne dziesigciolecia. Przedstawienia rozrastaja sie niebywale, eliminujac czesto element
religijny przy pomocy m(v!.y\\-‘dw\'u charakterze widowiskowo-zabawowym, tak ze sobér
w, Warandzie w 1473 roku wznawia, w bardziej drakorniskiej formie, zakaz krola Alfon-
sa X, kiory jeszeze w r. 1265 dzielil przedstawieniayna religijne i Swieckie, biorge w opie-
ke tytko pierwsze

Jest tam mowa o fym, ze w dni sSwigleczne vrzadzane sy przedstawienia, do kioryefl
wprowadza sie maski, polwory, rdzme pgorszgce postaci, ze. wyglasza sig obrazajgce
Kosciol wierszyki i zartobliwe mowy, i 2e wszystho to odbywa sig w czasie ‘nabo-
zenstwa. Sobor zakazuje fego rodzaju widowisk. W ten sposob Koseiol, kidry patro-
nowal wprzod teatralnym przedstawieniom, teraz rozpoczyna walke z objawami, zda-
niem jego szkodliwymi. I jeSli duchowienstwo bardzo wezesnie zrozumialo sile agila-
cyina {ealru, jego znaczenie w dziedzinie wychowania mas, to i do ludu zwolna prze-
nika Swiadomose, jak pmginyw} narzedziem walki jest widowisko tealralne.

Walka miedzy teairem religijnym i $wieckim w Sredniowieczu jest odbieiem przeci-
wiefistw spoleeznyeh — awalki mas ludowyeh 2z warstwami uprzywilejowanymi. [ Kosciol
i oplerajace sie o niego pafistwo reka w reke sioja na strazy leatru religijnego. kidry
umacnia ich autorytef; jednoczesnie staraja sie zahamowaé rozwdj featru swieckiego,
wyrazajacego nastroje ludowe kulminujgee w niezadowoleniu skierowanym pod adresem
klas rzadzacyeh. Rozklad religijnego tealru wskutek wsiakania wen elementu ludowego,
swieckiego — to objaw rozWoju SwiadomoSei spolecznej i krytyeyzmu mas ludowych.

Rozw6] handlu i rzemiosta w XVI wieku prowadzi do powstania teatru Swieckiego
i obumierania teatru religijnego, zwlaszcza od chwili, gdy wladza krolewska poczela
szukaé oparcia w mieszezanstwie.

Teatr nizin spolecenych, doiad pozostajgcy na indeksie, zyskuje leraz pelne prawo
obywatelskie, rozwija sig, zamieniajac 519 stopriowo w {ealr warstwy panujace;j.

Rok 1492 — to -niezmiernie wazna data dla Hiszpanii. Jesienia fego roku Kolumb
odkrywa Ameryke, polozywszy tym odkryciem kamien wegielny pod polege kolonialna
Hiszpanii. Zdobycie Grenady pozwolilo Izabelli Kastylijskiej i Ferdynandowi Aragon-
skiemu zakonezyé reformy, dawno zapoczatkowane, a zmierzajace do uporzadkowania
krolestwa,
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Zjednoczywszy Hiszpanie umig -personalng, para krolewska dazyla do ugruntowania
wiladzy absolutnej. Ferdynand i Izabella ztamali przewage moznowladziwa przez wy-
zyskanie rywalizacji migdzy rodami. Przede wszystkim oparli sie na miastach, w ktérych
stworzono organizacje polityczno-militarna: ,Zwiazek Swietej Hermandad™ (1476 r.),
Narzedziem wiadzy lkrolewskiej stala sig rowniez Inkwizycija ustanowiona w 1481 1.,
a zarganizowana w1483 roku. .

Pod panowaniem Izabelli i Ferdynanda wgzrasta szybko kultura i bogachwo kraju.
Sredniowiecze, ustepiije przed nowa kultura Odrodzenia, ktérej centrum staje sie mowo
utworzony uniwersytet w Alealli (1508 r.) . ¢ .

W 1499 roku ukazuje sie , Tragikomedia o Kalikscie i Melibei", czyli ,Celestyna®.
Jest to pierwszy utwor tak charakierystycznege dla Hiszpanii XVI i XVII stulecia ro-
dzaju literackiego — powieSei hultajskiej i awanturniczej. Stanowila ona do XVII
wieku niewyczerpane “rodio dla: dramaturgéw. Celestyna“, mapisana proza, soczystym
i barwnym jezykiem, to dzielo, wiernie odbijajace obyczaje epoki, obfitujace w praw-
dziwe charaktery, daleko wybiegajace poza Owezesna twodrczodé. Pomimo, ze moraliSci
wszelkich odcieni patrzyli krzywo na e po\west a Inkwizycja zakazywala czyfania jej,
zdobyla ona ogromng popularnose.

W wieku XVI formuje sig ostalecznie hiszpanski teatr narodowy; w wieku XVII
osiagga on doskonalo$¢, wyznaczajaca mu irwale miejsce w dziejach kultury europejskiej.
(Lope de Vega, Cervantes, Tirso de Molina, Calderon).

W poczatkach XVI wieku Hiszpania zajmuje jedno z pierwszych miejsc wsrod panstw
europejskich, jako wiladezyni ogromnych kolonil. Lecz wustrdj spoleczny tego mocarstwa
oparty byl na niesprawiedliwym systemie feodalnym, oddajacym S$rodki materialne
w rece arystokracji i duchowienistwa, Glodujacy chlopi 1 rzemieSlnicy nie byli
w stapnie znieS¢ nacisku wzrostu cen, spowodowanego nieprzgrwanym potokiem zlota,
W tyeh warunkach spolecznych zloto plynace z Niderlanddow i kelondi amerykanskich, nie
zasilalo gospodarczo kraju, ale powoli prowadzilo do nieuniknionego. chaosu i wupadku.
Ogromna ilo§¢ kruszeu skupionego w rekach Swieckich i duchownych moznowladesw
powoduje zmniejszenie warfosci pienigdza i pwallowng drozyzne. Chroniczny kryzys
gospodarczy poglebil antagonizmy miedzy warstwa rzZadzacg, a najbardziej uposle-
dzonymi { poszkodowanymi' spolecznie grupami. Narasta fala buniu i powstan drobnej
szlachty i przedstawicieli gmin miejskich, ogarniajaca w 1519 — 1522 caly kraj,

Hiszpania, prowadzac polityke zaboréw i. wiracajac sie w zatargi miedzy krajami
europejskimi, traci-swoja pozyeje na arenie miedzynarodowej i chyli sig ku upadkowi
Poglebiajacy sie kryzys, sprzecznoSé intereséw klasowych — znajduje swéj oddzwiek
w literaturze i szluce. W XV — XVH wieku drobna szlachta (hidalgia), wydaje ze
swego lona genialnych artysiow, mislrzow slowa, kidrzy w tworezosei swej daja obraz
Hiszpanii tego okresu. W ruchu literackim, kitdremu przoduje hidalgia, wyrasta nowa
grupa ' (t. zw. ,letradog"), inteligencji pochodzacej ze zdeklasowanej drobnej szlachly
i- mieszezansiwa. : :

Protest. przeciw: niesprawiedliwosei spotecznej znalazt odbicie w powieSel ,hultajskiei,
awanturniezej, w ktérej roi sie ‘od. niesamowitych obrazéow strasznej nedzy ludu i moral-
nego upadku warslw uprzywilejowanych, -
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Przesigkniety fym duchem byl rozwijajacy sie w.  XVI wieku, teatr ludowy,
dostepny dla zbierajacych si¢ na rynku widzow. Rzemieslnik sewilski Lope de Rueda
(1510—1565), byl ojeem komedii hiszpanskiej; slawe zawdziecza on ‘krotkim ludowym
scenkom tzw. .passos'’. Zostala w nich odmalowana cala psira galeria studeniow, chio-
paw, slug, wicczykijow, zebrakdw, zledziei, glodomorow  owezesnej Hiszpanii, nie 4raca-
cych optymizmu i humoru.

Od polowy XVI w. warstwa rzadzgea wplywa na ksztaltowanie sig featru narodowego,
naginajac go do swych potrzeb polityeznych.  Mecenat kréla, duchowiensiwa i mozno-
wladztwa Swieckiego wzmacnia pozyeje teatru, kidry osiaga swéj rozkwit w XVI w.
w tworczosei Lope de Vegi i Tirso de Moliny,

Cieszae sig poparciem korony, featr korzystal' ze starych form.' Czerpal nalchnlenie
z takich dziel jak ,Celestyna®™ 1 ,passos’ Lope de Ruedy, wykorzystujac jednakze tylko*
ich elementy irrmalne odpowiednio przeksztalcome i przystosowane do nowych zada.
Lope de Vega przeksztalca tendencje: dotychezasowego featru ludowego, unikajac
tak charakterystycznego dla Lope de Ruedy krylycznego odzwierciedlenia rzeczywistosel.

Podobne rozdwajenie obserwujemy w ludowej powiesei tzw. hultajskiej. Pierwszy typ
'radykalny, wierny tradycjom opozycyjnym: wywodzacym sie z featru ludowego, kultywuje
formy powieSciowe w styln realistycznym z elementami ostrej satyry. Drugi, stworzony
przez pisarzy popierajacych wiladze krolewsks, realizuje haslo | jednoSci narodu z dobrym
krolem®. Dobry krél w dramacie — postaé znana z utwordéw Lope de Vegi, wypiera
popularny przedtem typ ,kréla-tyrana®.

Miguel Cervantes (1547—1616), jedna z czolowych postaci opozycyjnej grupy, do czasu
napisaniz don Kichota wystepuje jako dramaturg; pod wzgledem formalnym, komnser-
watysta®, w pierwszym okresie swej tworczoSel zagorzaly przeciwnik Lope de Vegi,
ktérego jezyk i forma byly dla Cervantesa zbyt wulgarne, stworzyl tragedie ,Numbucja"
symbolizujaca bohaterstwa starej Hiszpanii i dazenia wolnosciowe calego narodu. W dru-
gim okresie. tworezosei Cervantes przejmuje jednakie wszystko nowe, co wprowadzil
Lope de Vega na scene. Ale Cervantes nie odiwarza zycia realnego, jak to czyni
Lope de Vega, lecz szuka matchnienia w basmiach i podaniach ludowych.

Do doskonaloSci doprowadzit formy teatru narodowego najwiekszy dramaturg Hisz.
panii Lope de Vega (1562—1635), kiéry w swej ogrommnej spusciznie literackiej odzwier-
ciedlit’ kratkotrwaly rozkwit polityczny i gospodarczy kraju.

Montalvan podaje, ze Lope de Vega napisal okolo dwéch tysigey komedii i czterysta
pautos”. Tematyka jego jest niezwykle rézmorodna, ale koncepeja’ dramaturgiczna da
sie sprowadzi¢ do kilku zasadniczych typow: komedie o Swietych, komedie ,plaszcza i szpady*
komedie, oparte na motywach autentycznych lub pasterskich, lub tematycznie zwiazane
z kronikami, albo z legendami ludowymi. Osoby dzialajace w jego komediach nieza-
leznie od tego, ezy nosza imiona $wietych, imperatoréw rzymskich, krolés hiszpariskich,
czy tradyeyjne konwencjonalne imiona postaci komediowych, sa to realne typy Hiszpa-
now czaséw Lope de Vegi, lub unmowne postaci ,uczonej komedii* epoki Odrodzenia,
Znaczny wplyw na jego tworczoS¢ wywarla commedia dell'arte; wykorzystujac. jej
schemat, potrafil Lope de Vega pisaé po jednej komedii na dobe.:Jako stronnik umiar-
kowanej grupy, gloszacej haslo ,jednoSci narodii z dobrym krélem®, nigdy nie byl ,rewo-
lucjonista®, jak chetnie sugerujg niektérzy krytycy na podstawie jego sztuk: Fuente
Ovejuna (Qweze Zridlo), Peribaniez, czy tez ,Zdetronizowany krél. Wierzacy katalik,
majacy lacznosé z Inkwizyeja, wierny poddany krdla — zawsze i we wszystkich sziukach,
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nawet rewolucyjnych wyprowadzal teze , jednosci narodu z dobrym krélem®, Jedli smaga
kogos, jeSli walczy, to przeciw przedstawicielom feudalnej arystokracji, ktérzy dyskre-

dytuja w oczach narodu idee wladzy krélewskie]. Idealizacja wiladzy krélewskiej wyplywa

z pobudek nadwczas postepowych: Lope de Vega walezy swoja sziuks o moena scen-

tralizowang wladze krolewska, sprawiedliwag i dbalg o dobro narodu, w pierwszym rze-

dzie o chlopstwo. Jego ,dobrzy krolowie" to idealy majace sluzyé za waor zZywym

wiladeom. Walezae z na nowo odradzajageym sie feudalizmem, Lope de Vega pod-

kredla wartosé jednostki, ktdra dzieki walorom indywidualnym przebija sobie droge

w zyciu. WiekszoS¢ jego bohateréw to ludzie nie nalezgcy do warstw uprzywilejowanych:

stad pigtno demokratyzmu na twdrezoSei wielkiego dramaturga. Kemedie Lope de Vegi

to barwny plaszez, ktérym poeta przykrywa ulomna rzeczywistoSé hiszpanska, Wielki

przedstawiciel Odrodzenia, epoki, ktora jak méwi Fryderyk Engels ,zrodzila tytanéw mysli

o niezwyklej sile charakteru, niegasngcym zapale twoérczym i wézechstronnosei umystu® — .
caly swa tworezoScia wyraza prolest przeciw starym formom: najwyzsza wartosé ma

dla niego zycie ziemskie, pelne radosci i bolu, ale zawsze zywe i barwne, Dlatego jego

komedie, podobnie jak dramaty Szekspira, sg przesycone afirmacja doczesnosci, walka

ze wszystkim, co -przeszkad}.a ludziom Zyé, W tworezosei jego nie malo pozycyj wywo-

dzacych sie z hultajskiej czy awanturniczej powiesci ludowej XV i XVI wieku, réwniez

z ,Celestyny” (szczegdlnie obyczajowa komedia ,Calan Castrucho, w kitérej niepo-

Slednig role odgrywaly kurtyzany). s

Wspanialy rozwdj featru w koncu XVI w. i jego wplyw na masy ludowe zaniepokoil
warstwy rzagdzace. Wydano szereg ogramiczed; dekret Filipa 111 z r. 1600 wprowadza
zakaz wystepowania kobiet w meskich strojach, aktorki majg prawo grania tylko razem
ze swymi ojeam! lub mezami; wdziela sig pozwolenia na granie komedii tylko
4 trupom teatralnym itd. Te zarzadzenia wskazuja, ze tealr odbiegl od panstwowej
linii politycznej, Wiedy to wlasnie (XVII w,) Kosciot i krol zaczynaja uprawiaé pro-
tekcje w stosunku do dramaturgdw, nadajac im Swieckie i duchowne stanowiska (Tirso
de Molina, Calderon). Zmuszony tworzyé dla sceny. dworskiej, dla wybranego widza,
odrywa: si¢ pisarz od gleby ludowej, kiora fak ozywezo dzialala na teatr Lope de Vegi.
Dramat hiszpanski traci charakter ludowy, qnabiera cech poetyckiej tafinady. Wzmozenie
*‘reakcji feudalno-koécielnej w XVII w. wnosi do dramatu elementy pesymizmu, mistyki,
i famatyemu. - Daje temu wyraz twérczost wiekich dramaturgéw owego okresu: Tirso
de Moliny i Calderona. Pod pseudonimem ,Tirso de Molina® pisal dramaty Gabriel Telez
(1671—1648). Praca pisarska nie przeszkadzala mu zajmowacé wysokie stanowiska w hie-
rarchii koScielnej, ' byé wspanialym kaznodzieja 1 historykiem swego zakonu. Tirso de
Molina fo mistrz intrygi, planowej i logicznej akcji. Dialog jego jest mistrzowski. Ale
“brak w jego tworczodci tak charakterysiyeznego dla Lope de Vegi organicznego zwiazky
2 narodem hiszpanskim. Jego .dramat przesigknigty jest mistyeyzmem i fanatyzmem
religijnym. Rdwnie znamienity jest wspdltworea miektérych komedii Tirso de Moliny
Juan Ruiz de Alacron (1571—1639), kitéry nie byl doceniony przez wspélezesnyeh,

O ile Odrodzenie znalazlo swego wielkiego malarza w Lope de Vega, to Hiszpania
feudalno-katolickie] reakcji, stronigea od ludu, wpairzona w mistyczne sfery, ma od-
tworce w -odobie wielkiego Calderona. Twérezosé Don Pedra Calderona de la Barea
(1600—1681) odzwierciedla te wlasnie ceche wspblezesne] rzeczywistoSei, Itéra zaciazyla
w polowie XVII w. na losach Hiszpanii i doprowadzila kraj do katastrofy. Je$li Lope
de Vega jest przedstawicielem narodu hiszpanskiego, to Calderon — przedstawicielem
tej warstwy, 2z kidrej wyszedl i kidrej byt ideologiem.
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Na gléwne motywy jego dramatu skladaja sie: osobista wierno$é dla kréla, bezgra-
niczna wiara w Kosciol i idea henoru. Wewnetrzny konilikt, walka czlowieka z samym
sobg, prowadzi w konsekwencji do powstania teatru poetycko-filozoficznego. Od reali-
slycznego stylu wezesnej {wdrezoSei (wplyw Lope de Vegi) przechodzi Calderon do
symbolicznej wyszukanej formy poetyckiej: Od ,Alcalda z Zalamei®, ,.Damy-niewidki®,
+Lekarza \swego henoru™, do ,Zycie snem®, ,Wielki dziwolag-zazdros$é®, w kiérym
to utworze bedgcym prawie abstrakcyjnym schematem, idee wystepuja zamiast Zywych
ludzi. Galderon byl mistrzem formy i fechniki teatralnej. Jemu zawdziecza tealr hisz-
panski powstanie swoistego dramatu religijnego i ,auto sacramental.

Jednak nie mistyczny, choé mistrzowski pod wzgledem formy i gleboki w swych
zalozeniach dramal Calderona, ale tealistyczna, 7z nurtéw narodowych eczerpiaca drama
turgia Lope de Vegi odkrywa przed nami l‘li‘:ﬁ?,]!ﬂl‘lig‘ XVIi XVII w. Niestety, to dziedzictwo
po starej Hiszpanii lezy do dzi§ dnia u nas odlogiem, nieopracowane i prawie nam obce,

Wedtug S. Ignatowa: ,Teatr w Hiszpanii
w w.XVI1iXVII"“opracowal Ludwik René.




Nowa literatura hiszparnska

Stanislaw Brucz
FEDERICO GARCIA LORCA

Najwybitniejszy poeta hiszpanski przedwojennego dwudziestolecia, Fe-
derico Garcia Lorca, padl pod kulami frankistowskich zbiréw w pierwszych
dniach sierpnia 1936 roku, to znaczy w drugim tygodniu wojny domowej.
Stalo si¢ to na szosie nieopodal Grenady, ktéra poeta uwazal za swe
miasto rodzinne i gdzie zwykt byl spedzaé letnie wakacje. Dzisiaj wiemy,
kto byl wlasciwym inicjatorem tego zabéjstwa: rozkaz zamordowania
Lorki siega poza kwaterg gen. Franco do berlifiskiego ,,08rodka dyspozy-
¢ji, jakim byl oslawiony ,Instytut Ibero-Niemiecki®, kierowany przez ka-
ta kultury hiszpafiskiej, hitlerowskiego generata Wilhelma von Vaupla.
Lorca, republikanin i antyfaszysta, figurowal tu' na jednym z czotowych
miejsc indeksu skazancow.

Oburzenie nasze na my$l o tej zbrodni byloby mniejsze, gdybysmy
wing obarczy¢ mogli jedynie generata-rebelianta i jego niemieckich moco-
daweow; toé¢ wiemy oddawna i doswiadczyliSmy na wlasnej skorze, ze
walka z kulturg jest naczelnym postulatem faszyzmu. Ale za trupeg Lorki
ciggnie si¢ cos wiecej: — ciagnie sig¢ tchérzostwo Europy, zalosna polityka
nieinterwencji, zdrada demiokracji, trwajaca po dzis dzien. Widmo Lorki
wcigz wola o pomste z nad pol Hiszpanii, dlawionej przez generala Fran-
co. Czarna kaluza faszyzmu cuchnie nieprzerwanie na skraju Europy, za-
truwa powietrze jej w krwawym {rudzie odzyskanej wolngsci i przypomi-
na nam codzien, iz jesteSmy w bledzie sadzac, Ze wojna sie skonczyta,
tak jak . jedenascie lat temu, kiedy z Hiszpanii dochodzily nas odglosy
armat, byliSmy w bledzie sgdzac ze wojna si¢ jeszcze mie rozpoczela.

He g B

Ten hiszpafiski poeta byt poeta hiszpafiskim. To znaczy: elementy kul-
tury ludowej skiadaja sie na organizujacy i krystalizujacy motyw, wokol
ktorego Lorca osnuwa Swiat poetycki kunsztownie zbudowany, autono-
miczny i, chcialoby si¢ powiedzie¢, nadrealny. Rzeczywistosé, przelamana
przez pryzmat analizy spontanicznej, to rzeczywistosé wiejska i cyganska,
ktérej skladniki poeta zespala odnowa z suwerenna swoboda twérey, wraz-
liwego na wszystkie prady wspolczesnosci. Rzecz znamienna: kiedy w ro-
ku 1919 dwudziestoletni Lorca oglosit swg pierwsza ,Ksiazke wierszy*
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(Libro de poemas), ultraisci hiszpanscy (iberyjska odmiana futuryzmu) za-
garneli go pod swoj sztandar, podobnie zreszta jak pdézniej probowali przy-
wlaszezy¢ go sobie surrealiSci francuscy. [ jedni i drudzy mieli potrosze
racje: poeta autentyczny, Lorca, odrzucajac’ konwencje, usiluje ujrzed
sSwiat po raz pierwszy i wizje swa wyrazi¢ bezpoSrednio, nie przepusciw-
szy jej przez utarte logistyczne filtry. To go spokrewnia z uczniami Walta
Whitmana, z poezja Supervielle’a i Eluard‘a, z twérczoscia péinocno-ame-
rykarnskich poetéw, kiéra sie Lorca przejal podczas pierwszej swej byt-
nesci w Stanach Zjednoczonych. Ale te wplywy, niewatpliwie- uswiado-
mione, Lorca w sposéb szezegdlny zaszezepia piesni andaluzyjskiej (cante
jondo), w ktérej naprzemian okrucienstwo i czulo§¢ wibruja w chropa-
wych i nostalgicznych modulacjach — ostrze na ostrze.

Prézno szukalibySmy w wierszach Lorki podanych explicite, lezacych
na wierzchu watkow spolecznych i polityeznych, Znajdziemy tu natomiast
wszystkie akcesoria zywiolu hiszpanskiego: wiatr, ksiezyc, noe, oliwki,
stoki gorskie, muty, ,slone jutrzenki® Andaluzji, ,rteciowe oczy niebios",
cyganow (aniolowie o twarzy cyganek), umierajacych torreadorow. Naj-
pelniejszy wyraz osigga Ow 'stop hispanizmu i mnadczulosei czlowieka
wspolezesnego w ,,Romancero cyganskim®, kidrego poszczegdlne wiersze,
wyzbywszy si¢ imienia autora, staly sie juz czeScig dobytku liryki lu-
dowej Pc'!}\\"\'*plll Poeta ludowy w najlepszym sensie tego slowa, Lorca
gloryfikuje swoj narod wlasciwymi sobie srodkami poetyekimi i to go sta-
wia w pierwszym rzedzie postgpm\fy(,h pisarzy Hiszpanil

Rewolucja hiszpanska zastala Lorke w Ameryce. Po powrocie do kraju
powital goraco Republike i opowiedzial sie po lewej stronie barykady. Nie
biorgc udzialu w starciach ulicznych, nie wystepujac na wiecach, nie re-
dagujac propagandowych ulotek, Lorca korzysta jednak z kazdej okazji,
aby uwydatni¢ swa postawe antylaszyat{mbhq Podpis. jego majdmemy
pod manifestem grupy rewolucyjnych pisarzy hiszpanskich, ,Pazdziernik®,
ogloszonym w kwietniu 1933 w obronie ofiar hitlerowskich wigzient i obo-
z6w. W okresie tak zwanego ,czarnego dwulecia® 1934—1935 (rzgdy pra-
wicowe Lerroux), staje sige przedmiotem zaciektych napasci faszyzujacych
reakcjonistow, zwlaszcza po premierze ,Yermy®, tragedii macierzyfistwa,
kiore; wystawienie zbieglo sie z krwawym usmierzeniem powstania gorni-
kéw asturyjskich. To jednak nie przeraza Lorki i w roku 1935 sygnuje
antyfaszystowska odezwe, ogloszong w Barcelonie przez katolonsks inteli-
gencje postepowa.

Po zwyciestwie Frontu Ludowego organizuje wespol z José Berga-
minem, Rafaelem Alberti i Mariag Teresg Leon madrycki Zwigzek Inteli-
gencji Antyfaszystowskiej. Réwnoczesnie pisze i wystawia sztuki, ktdre,
wybiegajac poza granice Hiszpanii, zyskuja mu rozglos w krajach Amery-
ki Lacinskiej, gdzie, ilekro¢ przepltywa ocean, jest witany jako ,,posel kul-
tury hiszpanskiej*.
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Jakie sg idee przewodnie Lorki? Odpowiedz najbardziej przejrzysta. na
to pytanie znajdziemy w jego tworczosci dramatycznej, kiorej poeta po-
Swigcil ostatnie lata swego zycia. Idee tkwia kirzeniami w specyficzne]
mentalnosci hiszpanskiej, tym samym wiec nawiazuja do wielkiej tradycji
klasycznego teatru Calderona, Lope de Vegi, Barreiry, Lope de Rueda,
Sztuki Lorki: ,Mariana Pineda®, ,Krwawe Gody*, , Cudowna szewcowa",
wYerma*, ,Dom Bernardy Alby“, Donia Rosita czyli jezyk kwiatow* —
zawieraja w stezeniu stme probleméw; kiére nurtowaly dramatopisarzy
Ziotego Wieku, Istotg hispanizmu, wedlug Miguéla de Unamuno, jest
wiragiczny sens zycia“. Tragiczno$¢ ta wyplywa z paru prostych i elemen-
tarnych konflikiéw, rzadzacych psychika hiszpariska, takich jak gra zycia
i smierci, honoru i miloSci, ucieczki i czczosci wszelkiego poscigu za idea-
tem. Te kompleksy metafizyczne splataja sie ze sobg w patetycznej walce,
determinujg sie wzajem, zacieraja niekiedy dzielace je granice. Umyslo-
wos¢ Lorki zaprzata przede wszystkim problemat honoru, ktéry w jego
sztukach chiopskich staje sie sita dobroczynna, zakorzeniona w instynkcie
zycia, o ile nie jest na ustlugach dumy rodowej, pychy burzuazyjnej lub
ambicji wiladcze]. Chlopka "Yerma, trawiona potrzeba plodnosci, pojmuje
macierzyfnstwo jako honor kobiety i zabija meza, ktéry przez skapstwo
odmawia jej i sobie potomstwa. Mariana Pineda, posta¢ historyczna, bo-
haterka ruchu wyzwolericzego z .czaséw Ferdynanda VII, woli zgingé na
szalocie, anizeli wyda¢ uczestnikow spisku, chociaz moglaby za te ceng
ocalié swe zycie. ,,Cudowna szewcowa“, sekutnica i zalotnica, whrew po-
zorom i pokusom okazuje sie strazniczka czci malzenskiej. W , Krwawych
godach* honor pokrywa sie z ludowym poczuciem sprawiedliwosei. I odwro-
tnie, w , Domu Bernardy Alby“, tym hiszpanskim ,domu kobiet", honor
jako nagzedzie mieszezanskiego prestizu staje sie silg destrukeyijna, sie-
jaca zniszczenie i Smierc.

W odréznieniu od klasykow hiszpanskiego teatru, Lorca oddaje pierw-
szefistwo kobiecie, ktora we wszystkich jego sztukach jest gléwna prota-
s gonistka i bohaterka. Jedli chodzi o forme utworéw scenicznych Lorki,
to zrédlem jego inspiracji jest farsa Sredniowieczna, rapsod kastylski i mi-
sterium ludowe; — stop, ktory, przetykany wierszami i piesniami, tworzy
osobliwy rodzaj, nazwany przez pewnego krytyka ,romansem drama-
tycznym®.

W istocie, jest to teatr poetycki. Lorca uwaza teatr za ,jedno z naj-
potezniejszych narzedzi w rekach kraju®, za ,barometr wskazujacy jego
wielkos¢ i upadek". ,Nardd, ktéry nie sprzyja rozwojowi swego fteatru,
jesli nie umarl, bliski jest Smierci — pisze Lorca. — Podobnie teatr, ktory
nie nastuchuje spoleczno-politycznego tetna swego kraju, ktéry nie odzywa
sig na troski swego narodu, ktéry nie przejmuje sie jego duchem, nie
ptacze jego tzami, nie Smieje si¢ jego Smiechem — taki teatr nie ma
prawa nazywac si¢ teatrem; jest to przybytek hazardu albo — co gor-
sza — miejsce gdzie zabija sie czas®.
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W roku 1931, po powrocie z Ameryki, Lorca, dzieki poparciu owceze-
snego ministra oswiaty a swego starego przyjaciela | mistrza, Ferhanda
de Los Rios, zalozyl objazdowy teatr studencki ,La Barraca®, ktory
obwozil po-wsiach hiszpanskich, poza sztukami samego Lorki, klasyczne
dziela Lope de Rueda, Cervantesa i Lope de Vegi. Najbardziej do rozgtosu
Lorki- dramatopisarza przyczynila sie aktorka madrycka Malgorzata
Csirgu, ktéra w roku 1927 wystawita ,Mariane Pinede®, pozniej w r. 1933
wozila: jego repertuar do Argentyny, gdzie najwiekszy sukces odniosty
~Krwawe Gody*. ’

Teatr Lorki jest prosty i w prostocie swej majestatyczny. Wyrastajae
z tak odrgbnego, tak niemal egzotycznego swiata, jak hiszpariski geniusz
ludowy, jest w swej wymowie, odruchach i gestach uniwersalny, prze-
mawia do kazdej widowni. Jego tematem centralnym jest bowiem godnosé
prostego czlowieka, ta godnosé, ktéra sponiewieral Franco i w obronie
ktorej walezyli migdzy innymi polscy Zolnierze brygad miedzynarodowych.
To czyni nam poezje Lorki szczegélnie bliska i droga. Teatr, ktéry pierwszy
w Polsce wystawi sztuke autora ,Yermy", spelni nie tylko pionierska misje
artystyczna, ale i obowiazek spoleczny. WinniSmy to Hiszpanii ludowej,
walczacej o swoja wolnosé.

Stanistaw Brucz
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hRONIKA

KRONIKA POLSKO - HISZPANSKA

Zjazd Dabrowszczakow.

W poczatkach listopada 1945 roku odbyl si¢ pierwszy zjazd uczestnikéw walk w Hisz-
panii w latach 1936—39. Ten Zjazd Dabrowszczakdw byl pierwszym w Polsce zywym
odglosem tragicznych i bohaterskich zmagan ludu hiszpanskiego z faszyzmem. Znaczny
udzial spoleczenistwa polskiego w uroczystych obradach, prowadzonych pod przewodni-
ctwem generala Karola Swierczewskiego (w Hiszpanii znanego jako gen. Walter),
w obecnosci dostojnikéw  panstwowych, najwyzszego dowddziwa wojskowego i dele-
gacyj zagranicznych, odezwal sie szerokim echem w prasie polskiej.

Dabrowszezacy stali sie w Polsce ambasadorami sprawy hiszpafiskiej, kultury hisz-
panskiej. Z ich inpicjatywy powstalo w Warszawie Towarzystwo Przyjaini Polsko-
Hiszpanskiej.

Wystawa obrazujaca udzial Polakow w walkach Republiki Hiszpanskiej
w latach 1936 — 39

W lutym 1946 roku zostala otwarta w PLodzi ,Wystawa obrazujaea udzial Polakow
w walkach w Hiszpanii w latach 1936—39“ w Centralnym Rob. Domu Kultury. Z tej okazji
odbyla sie Akademia z bogalym programem artystycznym, na kiéry skladaly sie ntwory
muzyczne hiszpaniskich twércow, poezje i piesni ludowe i bojowe w polskim przekladzie.

Po calomiesigeznym pobycie w Lodzi, wystawa przeniosia sig do Bydgoszezy, a na-
stepnie do Warszawy, gdzie pozostala na stale w Muzeurh Wojska Polskiego.

Koncert hiszpaniski

Dnia 26 maja 1946 r. odbyl si¢ koncert muzyki (Rotstadtowna), tarica (Lerska), piesni
(Zyczkowska) i poezji hiszpanskiej (Lapicki, Chojnacka) w Teatrze W.P.

Przemianowanie fabryki
Dnia 18 lipca 1946 r. w dziesigciolecie walki ludu hiszpanskiego z miedzynarodowym
faszyzmem — odbyla sie w Fabryce Obrabiarek JOHNA uroczystosé przemianowania.na

Fabryke im. JOZEFA STRZELCZYKA (Jan Barwinski), \dowédey Brygady Dabrowskiegos
w Hiszpanii, poleglego w partyzanice w Polsce w 1942 r.
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Po przemowieniach przedstawicieli Wiadz, Zwiagzku Dabrowszezakow, robotnikow
fabryki i przedstawicieli Zw. Zawodowego Metaloweéw — nastapila czesé artystyczna,
zlozona z pieSni bojowych Hiszpanii Walezacej (Cecylia Izygrymowna) i deklamacji
(Z Nowicki).

Wigyta przedstawicieli rzadu Republiki Hiszparskiej i generafow

Dnia 18 lipea 1946 r. w Warszawie odbyl sie wiec z czeScia artystyczna przy udziale
przvbylyeh z Paryza dzialaczy republikanskich i generaiéw — hohateréw wojny 193639
Listera i Modesto, Antonio Mije i Gonzalez Penia.

W dniach 19, 20' i 21 lipca odbywaly si¢ w Lodzi Akademie w C.R.D.K. polaczone
z programem artystycznym i w fabrykach Iddzkich: u Pognafiskiego i w Swieio prze-
mianowane]j fabryce im. Strzelczyka.

Na pozegnalnym bankiecie w Tivoli licznie zebrani serdecznie zegnali thiszpan-
skich gosci.

Dnia 21-ge odbyla sie Msza Sw. na intencje Republiki Hiszpanskiej w kosciele garni-
zonowymt przy udziale p. Sanchez Guerra i generalow.

Towarzystwo Przyjazni Polsko-Hiszpariskiej sprowadza artystow
hiszpanskich z Paryza

W sierpniu 1946 1. bawila w Polsce irupa artystéw hiszpanskich ze slawna tancerka
LA JOSELITO na eczele. W lodzi odbyly sie spektale w Teatrze W.P., w Syrenie®
i (bezinteresownie) w fabryce Poznanskiego. Artysei wystapili w Warszawie, Lodzi, Krako-
wie, Chorzowie.

Akcja protesbacyjna na rece sekr. Organ. Nar. Zjedn.

We wrzesniu i pazdzierniku 1946 r. z inicjatywy C.K.Z.Z. i innych organi-
zagyj, wystano z Polski dziesiatki tysiecy kartek protestacyjnych i telegfamow z zada-
niem zerwania stosunkéw dyplomatyeznych i ekonomicznych. z rzadem gen. Franto.
Depesze takie wyslaly z Lodzi: C.K.Z.Z., Liga Kobiet, ZWM Zyeie, Zw. Ueczesin.
Walk o Welnodé i Demokracje.

Obchéd dziesiecioletniej rocznicy bohaterskiej obrony Madrytu |

Dnia 6 listopada 1946 r. w Warszawie i w Lodzi odbyly sig akademie dla upamigtnienia
bohaterskiej obrony Madrytu, w kiérej odegraly powazna role Brygady Miedzynarodowe,
w sklad ktérych wehodzila Brygada Palska im. Dabrowskiego. Akademie w Lodzi o bo-
gatym programie artystyeznym z udzialem pp. Bonackiej i Lerskiej, zaszezycil swojg
obecnoseia- Min. Pelnomocmy Republiki — p. Sanchez Arcas. Sceng dekorowal Wi. Da-
szewski. {
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Wieczor Towarzyski Dabrowszczakow

Dnia 15 marca 1947 r. odbyl si¢ Wieczér Towarzyski Dabrowszezakéw z udziatem p. Min,
Sanchez Arcas z zong i corky. Zabawe rozpoczela cze§é artystyczna z udzialem. pp. Bo-
nackiej i Lerskiej, Dochod przeznaczono na pomoc Hiszpanii Republikanskie],

Polskie wydawnictwa o Hiszpanii

W latach 1946—47 ukazaly sie nastepujace ksiazki, dotyczace Hiszpanii walczacej:

HISZPANIA WALCZACA — Wyd. ,Ksiazka", antologia poezyj hiszpanskich w przekl,
Zofii Szleyen i wybdr utworow poetéw polskich o Hiszpanii.

BOJE W HISZPANII — Sprawozdanie ze Zjazdu Dabrowszezakéw w Warszawie
w listopadzie 1945 r.  (Nakladem Zwiazku Dgbrowszezakdw).

PIESNI HISZPANSKIE — Zebrala, opatrzyla wsigpem i objasnieniami Zofia Szleyen.
Opracowanie muzyczne W1 Raczkowskiego.

HISZPANIA — Jerzy Borejsza, Il-gie wyd. ,Ksiazka®, 1947,

W przygotowaniu: ,Ziemia przekleta" Blasco Tbaniez — ,Ksigzka“. ,Don Quijote
Cervantes, przeklad Boyé'go — ,Wiedza", nowy przeklad S. Ciesielskiej Borkowskie],
wyd. M. Kot", Krakow,

Rocznica Ceryantesa

Caly $wiat kuliuralny Swieei w tym roku 400-tna rocznicg uredzin Cervantesa i we
wszystkich krajach demokratycznych zapowiada sie dla uczezenia tej roczmicy tzw. .rok
hiszpanski®, ktory powinien pokazac czytajacej publicznosci nieznane skarby kultury hisz-
pafiskiej i sprawe walczacego ludu Hiszpanii mezyni¢ naprawde sprawe calej cywilizo-
wanej ludzkoSci.

CZESKI FILM KUKIELKOWY O GENERALE FRANCO

Istnigje w Czechach malo znany w Polsce, a bardzo pozyteczny i pracowity aérodek
filmowy., W poblizu pogranicza polsko-czeskiego najbogalszy finansisfa Bata zbudowal cen-
tralne zaklady przemysiu skorzanego i gumowego, a ‘wokél fabryk wzniésl miasto.

Miasto Zlin gie jest ladne. Patrzge na domy budowane pod jednen szablon, prosto, bez
ozd6b, z mysly o ich najistotniejszym wykorzystaniu, nie estetyce, fowi sie okiem z przy-
jemnosScig bliski gleboki las, Wiasnie droga po przez 6w las wiedzie do nowoczesnega
budynku, stojacego tu zupelnie samotrie, Jest to miejskie atelier filmowe W Zlinie. Zbu-
dowal je przed wojng Bata dla polrzeb swojego przemyslu. Na krétkich metrazach tasmy
filmowej reklamowal tu swoje obuwie, gumowe poficzochy i obcasy. Dzi§ atelier filmowe
Baty nalezy do miasta, a dawny jego.wlasciciel uciekl do Brazylii. Czesi za§ sadza go za-
ocznie za haniebng wspolprace z okupaniem i zdrade ojezystego kraju. Caly dawny per-
sonel batowskich filméw krétkometrazowych zostal zwolniony, na jego miejsce zaangazo-
wano mowych ludzi, miodyeh i reprezentujacych demokratyczne Czechy. Zwiedzajacemu
atelier filmowe w Zlinie wydaje sig jakby wszedt do szkoly — tyle in miodziezy i tyle prae-
jawow milodoSci. Miodzi pracownicy zyezliwie odnosza sie do zainteresowan zwiedzaja-
cyeh; bardzo chetnie pokazuja swoje proby i osiagniecia, wyczerpujaco objasniaja wySwies
tlane filmy, prosza o uwagi i ocene.
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Zlinskie atelier filmowe produkije 12 — 15 krétkometrazéwek trocznoie. - Procz tego
kopiuje filmy zagraniczne i czegkie oraz opracowuje wszelkiego rodzaju reklamy.

Troska wszakze majwicksza i najwyzszym zainteresowaniem miodego zespoiu zlinskiego
sa krotkometrazéwki artystyczne. Pokazywano mi ich duzo. Na szczegdlna uwage za-
stugufa ,.Cloveckove™ (,,Mali ludzie) i ,Vanocni sen” (,Sen Swigleczy™): pierwszy wy-
produkowany na moskiewska wystawe ,Ksiazka i deziecko®, drugi nagrodzony pierwsza
nagroda na fesfiwalt w Cannes,

Franco miaZdzy gitara kwialy Hiszpanii,

Z czeskiej krdtkometrazowki rei. L. 'Zastery, ,Gra z ogniem''.

Jednym z najelekawszych filméw oslatnio produkowanyich jest krolikometrazéwka o te-

macie politycznym, wymierzona przeciwko hiszpanskiemu faszyzmowi, Zlifiskie atelier scen-
tralizowane w obrebie jednego gmachy ma, jak sig poznie] ckazalo, odskocznig w parte-
rowym oddzielnym domku, w kidrym oddsabniaja sie rezyserzy, szukajacy ciszy i

nose, a pracujacy jednoczesnie mad szezegdlnie waznym zadan
urzgdzonym, niezbyt obszernym pomieszezeniu znalazlam rezy:

jem.  Tu, w  prymifywnie
era. L. Zasterg, pograzonego
w pracy nad filmein o generale Franco. Film fen, przygotowywany wowczas na festiwal
w Cannes, byl ‘w calosci dzielem tego jedmego crzlowicka, Ograniczone mozliwosel zlif-
skiego studia zmuszaly do zaciesSnienia aleeji filmu, dlatezo gen. Franco stal sig drabng
figurka z drzewa, a polem jego dzialania pieknie wykon:

mapa Hiszpanii. Na tak wyobra-
zonej ziemi hiszpafiskiej hula blazen z kiepskiej cpery, zakochany w wlasnym glosie, kig-
remu  przypisuje czarodziejska mee, moc przemocy, gwalty, ujarzmiania ludzi | rzeczy.

1 parade udaje czulego: i oddanego
piesni trubadura, podezas gdy wokolo niego pali sig juz ziemia, deptana i niszezona ;rr:{c';’.
niego — falszywego blazna.

Z gilarg przewieszong przez ramie, wysirojony jak
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Jest w tym filmie kilka zalet wysokiej klasy. Doskonala ficurka gen. Franco z- wszyst-
kimi pomra:ﬁi wispanialoSel przy jednoczesnym blazenstwie, artystyeznie przeprowadzone
zdemaskowanie falszu od kiorego o krok stol dostojefisiwo, dobry poziom groteski, wiasci-
wa ostrosé satyry z zachowaniem dobrego smaku, Ale nie to wszystko jest najwaznie]-
sze w iilmie o ostatnim bastionie faszyzmwi, Ten pozyteczny film jest niezmiernie popu-
larny. Tralia do widza, pokazuje gen. Franco i wnwiecznia go w pamiect. Jest - prosty
oszezedny w Srodkach, a jakze sugestywny! “Propagandowy dobry film {o chyba jedno
z najtrudniejszych zadan, Krétkometrazowy [filn, majacy skutecznie ukazac¢ szmat historii
i ludzkiego dzialania, tak, by widz zapamietal, zrozumial, ocenil i ubezpieczyl sig przeciw
powtarzaniu rdz gdzies przez kogo$ popelnionego bledu, to jeszeze trudniejsze zadamie.
A te trudnoSei przezwyciezyl czeski rezyser w filmie o gen. Franco. Dokonal zrecznych
syntez i potrafil przeméwic jezykiem filmowym o nieszezesciu i nadziei Hiszpanii, o gro#-
nym blazensiwie jej wodza,

— Zyje jak w {wierdzy faszyzmu — powiedzial mi na odchodnym miody rezyser. Ob-
cuje tylko z wyobraZeniem Franco, mapa Hiszpanii, zasiekami z zagalek i % wseciekla
pasja, zeby ten m&j- film tezynié popularnym.  Widzi pani — wskazal mi w rogu pokoju
6zko — od frzech miesipey w ogile stad nie wychodze,  Tu jem i $pie, @ co najgorsze,
w ogole sie nie -gole, ; -

Rzebzywiscie nie Awidaé bylo,-aby to robil, Natomiast gen, Franco caly ISnil wypole-
rowany mna gians,

W zlinskim atelier filmowym udaja sie rzeczy pozyieczne i ladne, ale mie dzieje sie to
bynajmuniej przypadkiem.

Wanda Zétkiewska




KOMUNIKATY

REPERTUAR HISZPANSKI W TEATRZE W.P.

Kierownictwo Panstwowego Teatru Wojska Polskiego zatwierdzilo do
wystawienia z literatury hiszpanskiej:
LOPE de VEGA: FUENTE OVEJUNA (OWCZE ZRODLO)
FEDERICO GARCIA LORCA: KRWAWE GODY.

REPERTUAR ANGIELSKI W TEATRACH LODZKICH

Najblizszg premiera Paristwowego Teatru Wojska Polskiego bedzie
wBurza® w nowym przekladzie Cz. Jastrzebiec-Koztowskiego, w rezyserii
Leona Schillera, z Karolem Adwentowiczem w roli Prospera. Jako Mi-
randa wysigpi Benigna Sojecka, Ariela gra Ryszarda Hanin, Kalibana —
Wiadyslaw Kaczmarski, Ferdynanda — Tadeusz WozZniak, Alfonsa —
Jozei Wegrzyn. Dwie postacie buffo odtwarzaja Stanislaw Lapiniski
i Zdzistaw Lubelski. Dekoracje i kostiumy kempozyeji Wi, Daszewskiego.

Na deski Teatru TUR wejdzie, jako nastepna premiera ,Profesja Pani
Warren® Shawa. Teatr przygatownje réwniez ,Otella® w przekiadzie
J. Paszkowskiego. Rezyseria Henryka Szletynskiego, dekoracije i kostiu-
my Otto Axera. Role glowne wykonuja: Wiladystaw Krasnowiecki (Otello),
Halina Koessobudzka (Desdemona) i Leon Pietraszkiewicz (Jago)..

Jednoczesnie Teatr Kameralny w Lodzi wystawia dwa utwory angiel-
skich autoréw; po sztuce J. B. Priestleya ,,Miasto w dolinie*“ (Warsztat
teatralny J. Rybkowskiego), wejdzie na scene ,,Zolnierz i bohater* Shawa.

PANSTWOWY TEATR W.P. W NOWYM SEZONIE

Panstwowy Teatr Wojska Polskiego rozszerzy swa dziatalnosé w przy-
szlym sezonie, organizujac szereg widowisk muzyeznych, opracowanych
wedlug wymagaii nowoczesiiej. techniki inscenizacyinej, zaniedbanej u nas
§ tej dziedzinie. Kierownictwo Teatru obejmie rdwniez jedna ze scen

arszawskich.

We wezesnym okresid jesiennym ekipa Teatru WP. wyjedzie zagranice
Jdo Czechostowacji i Jugostawii ze specjalnym repertuarem, na kidry zlo-
zg sie Krakowiacy i Gérale, ,Kram z piosenkami i kilka najbardziej
reprezentatywnych sztuk z repertuaru obu scen.

ZAPROSZENIE L. SCHILLERA NA KONFERENCIJE ,,UNESCO“
W Paryzu od 24 lipca do 1 sierpnia bir. pod patronatem UNESCO

a pod przewodnictwem glownego dramaturga angielskiego Johna B. Prie-
stleya i najwybitniejszego rezysera francuskiego, Louis. Jouvet, odbedzie
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sie Kongres przedstawicieli wspolczesnej sztuki teatralnej, kidrego giow-
nym zadaniem bedzie organizacja Migdzynarodowego Instytutu Teatralnego
oraz Miedzynarodowego Zwiazku Artystow Teatru (wszelkich galezi
sztuki teatralnej).

Prezydium zyczy sobie gorgco obecnoSei pana“ — pisze w swej de-
peszy do L. Schillera Julian Huxley, stojacy na czele UNESCO. — ,,Obec-
nosé jego przyczyni sie do powodzenia manifesiacii, posiadajacej histo-
ryczne znaczenie®,

L. Schiller zaproszenie przyjal i wyglosi w Paryzu odczyt informujacy
o stanie obecnym i zamierzeniach teatrow Polskiej Demokracji Ludowep

PANSTWOWA WVYZSZA SZKOLA TEATRALNA

Zblizajacy sie ku koricowi rok szkelny w PWST dostarczy teatrom
polskim rezyserow, kidrzy uzyskaja absolutorium jake pierwsi po wojnie
adepci Wydzialu Rezyserskiego Szkoty. Rok 1946/47 przyniost cztery ,,War-
sztaty Teatralne* (prace dyplomowe ucznidw-rezyserow): ,,Powrét posta™
J.- U. Niemcewicza (rezyser Wi Kaczmarski), ,,Dwanascie miesiecy"
S. Marszaka (praca rezyserki teatru dziecigcego R. Kowalewskiej), ,,Miasto
w dolinie* Priestleya w Teatrze Kameralnym (rez. J. Rybkowski). Ekstern
Wydziatu Rezyserskiego L. Pietraszkiewicz przygotowal ,,SzczesScie Frania®
Perzynskiego w Tealrze TUR.

Sluchacze dwu nizszych kursow opracowali’ pelne partytury (sprawo-
zdania asystenckie opatrzone w komentarze) utworow wystawianych
w biezgcym sezonie 'w teatrach iddzkich. Shichacze Wydzialu Scenogra-
ficznego | Dramaturgicznego wspolpracujg stale z Wydziatem Rezyserskim,
niektérzy biorg udzial w montazu widowisk.

W miesiacu maju L. Schiller przenidst czesc prob analitycznych , Burzy®
do PWST, umieszczajac je w ramach prac seminaryjnych Wydzialu Rezy-
serskiego. Cwiczenia odbywajg si¢ przy wspolpmacy Karola- Adwento-
WICZa.

NAJBLIZSZE NUMERY ,,LODZI TEATRALNEJ*

~ Nastepny numer naszego. wydawnictwa poswiecony bedzie zagadnie-
niom szekspirowskim, w zwiazku z przygotowywanymi premierami ,Otellgy
i ,,Burzy®, oraz z Jubileuszem Karola Adwentowicza, ktdéry bedzie uro-
czysScie obchodzony na deskach Panstwowego Teatru WP, i Panstwowego :
Teatru Polskiego w Warszawie. f

Najblizszy kolejny numer przyniesie publikacje planow architekionicz-
nych, szkicow pogladowych i artykulow teoretyeznych, dajacych obraz
przyszlego Teatru Narodowego w Lodzi. ;
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l.eon Schiller

PAMIECI JULIUSZA OSTERWY *

,Reszta jest milczeniem® — wyszeptal Hamlet, korniczac tragiczny
‘poemat swego zycia. ol :
~Reszta jest milczeniem®™ — szeptal by¢ moze JuliusZ Osterwa, kiedy

musial pogodei¢ si¢ z tym, Ze juz ani jednej stronicy do poematu zycia
swego nie dopisze; Ze kiedy izy obeschma 1 dymy obrzedow zalobnych
sie¢ rozwieja, by¢ moze sadzonym to zycie bedzie, jesli ‘mie siirowo,
to powierzchownie, w jednym i drugim wypadku krzywdzaco — bo ktoz
zechce wnika¢ w tajemnice polskiego artysty teatru, nie efektowne, nie
budzgce sensacji, we wszystkie ~jego matzenia, wszystkie podniety do
wzlotow i przyczyny upadkow; kto zada sobie trud, by odbudowaé rze-
czywistos¢ sprzed 1914 roku i miedzywojenng, bez znajomosci ktorej
trudno mowié o ludziach czasow owych; kto zycie wszechstronnie uta-
lentowanego aktora, rezysera i namietnego dzialacza zarazem, ujawniajg-
ce sie przeciez w fragmentach jeno.i w ksztaltach nieraz irracjonalnych.
Icgiczni¢ scali¢ potrafi; kto majac przed soba chaos pobladiych juz, lecz
jakze bogatych kolowéw, co sie skiadaja na abraz tworczosci miodopol-
skiego artysty, domysli sie, ze fantastyczny barw tych uklad wynika z kon-
kretnie dajgcej sie okreslic skali i ze w calym tym szalenstwie , jest
metoda*?

Mistyk i idealista czystej krwi, jak sie to mowi ,,naturaliter christia-
nus*, czlowiek, ktéry — o ile mi wiadomo — nie przezyl nigdy kryzysu
religijnego, tak typowego dla nas, jego wspolezesnikow; aktywny katolik,
ktérego zarliwa wiara nie zafalszowana zadnym snobizmem ani spekii-
lacjg neo-tomistyczna, zachowala do ostatka prostote i tkliwos¢ wierzen
dzieciecych; ekstatyk zapatrzony w rzeczywisto§é transcendentalna, wedle
jego przekonania uzupeiniajaca i 'warunkujges sens rzeczywistosci empi-
ryeznej, ufiny w niepojete Milosierdzie Pana swego, Swiadoni, ze wszysi-
ko co sie tu dzieje, dzieje si¢ zgodnie z odwiecznym planem Najwyzszej
Madrosei, godzi sie przypuszczad, iz czlowiek taki rozstawal sie z do-
czesnoscia w spokoju ducha, bez*najmniejszej trwogi.

Niemnfiej przeto, jako katolik myslacy, wiedzial, Ze ludziom (zwykiym
i niezwyklym Iudziom) dana zostala przez Stwérce swoboda dziatania
na ziemi i poki Rex tremendae maiestatis swego Amen nad Swiatem nie
wyrzeknie, ludzie i tylko ludzie oblicze temu Swiatu nadawacé beda, jedni
sterajac sie Plan Bozy odcyfrowaé, inni nic o fakim planie nje wiedzac,
czy nie cheae wiedzeé.

%) Przeméwienie, wygloszene na obchodzie 2alobnym ku eczei §. p. Juliusza Osferwy
w dniw 13. V. br. w Warszawie przed gmachem Teatru Polskiego.
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Musiala zatem gnebi¢ dusze Juliusza Osterwy froska o to, co najbar-
dziej pma ziemi ukochal, czemu od lat chiopiecych wszystkie swe poswiecit
sy — troska o losy Sceny Polskiej, $cisle mowiac — Teatru Narodowego,
tego, ktorego wizje wspaniala odziedziczylismy po Wielkich Romantykach,
ktérego metamorfoze w stuleciu naszym ukazal Wyspiariski, tego ktdrego
tradycje jeszcze dawniejszych siegaja czasow, tego co z natchmien lu-
dowych i dla ludowego pozytku powstal, tego, ktdérego ideal nosi w pier-
siach-kazdy rzetelniejszy pracownik polskiej sztuki teatrainej.

Tym smutniej musial sie Juliusz Osterwa z teatrem rozstawaé, ze
zdawal sobie sprawe, jak szczupla jest garstka tych, co mogliby wzia¢ na
barki ciezar odpowiedzialnosci wobec Dziejow Teatru; Ze patrzyl na
Ojezyzne juz prawdziwie odrodzong i prawdziwie wolng, na masy pra-
cownicze wyjarzmione z niewoli kapitalistycznej, laknace teatrn, tlumnie
sie don garnace, samorzutnie wlasny teatr tworzace, sfowem na koniunktu-
re dla poczynafi w wielkim stylu najpomyslniejsza. ..

I wlasnie w chwili, kiedy utrudzony przezyciami lat ostatnich Misirz
postanowif — mowigc slowami Wyspianskiego — ,,;podj3¢ po .raz wtory
ten trud, co go zabijal®, kiedy kredlil plan wskrzeszenia Rediity, aby bu-
dowe przysziej Sceny Narodowej, jak poprzednio, rozpoczat od podstaw,
od warsztatu porzadnie wykonywanej roboty aktorsko-rezyserskiej, tech-
nicznej i organizacyjnej, od skupienia dokota siebie ludzi zlaczonyeh tg
sama wigzig ideowa, dojrzatych do ofiarnej pracy zespolowej — wlasnie
w tej chwili nieublagany Los kazal mu zamilknaé.

Pozostaly po wielkim artyscie ledwie czytelne szkice, zarysy projekiow
, organizacyjnych, ulomki mysl rzucanych w rozmowach . .. Reszte pochlo-
nelo wieczne milczenie. v

Co przejdzie po Nim do potomnosci? Co zen przechowa pamiel sza-
nijacych Go, milujgeych 1 wdziecznych za trud heroiczny rodakdw? Po-
kelenie starszych Warszawiakéw zapewne podwdijng ‘o aktorskiej sztuce
Jego wyda ocene. Jedni wspomina¢ Go beda najchetniej z okresu pierw-
szych sukcesow, osiggnietyveh w reperfuarze komediowym, ,Krolatku®,
,Papie”, nawet w , Tajemniczym Jamesie®. Oczywiscie nie zapomna takze
o bardziej poetyckich kreacjach, w ktérych czarowal pieknym gestem
i melodyjng dykcja. Ale zdaniem ich to byly tylko chwilowe odejscia
od gatunku rél, najbardziej pokrywajacych sie z jego zewnetrznymi
i wewnetrznymi mozliwosciami aktorskimi.

Inni nie przeczac, iz po powrocie z Rosji, po zaznajomieniu sie z dok-
tryna Stanislawskiego, Osterwa bardzo 8i¢ poglebil a role z zakresu re-
alistyczno-psychologicznego do najwyzszej doprowadzil doskonatosci, cze-
go dowody zlozyt w ,,Bracie marnotrawnym®, w ,Kochankach®, w ,Prze-
chodniu®, albo w sztukach Zeromskiego i Szaniawskiego, wystawionych
w Reducie, wyzej stawiaé¢ beda osiggniecia w ,Ksieciu Niezlomnym®,
»wDziadach®, ,Kordianie*, ,Mazepie*, ,Fantazym®, ,Wyzwoleniu*“... Na
obrone swej opinii wysung pierwsi krytycy argument, ze we ‘wszystkich
wymienionych kompozycjach aktorskich czegos nie dostawato, za malo
w nich bylo patosu i koturnu, ze dbalos¢ o prawde psychologiczng
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i ¢ prawdopodobienstwo akcji scenicznej w ogolnosci, lamata miare ryt-
miczng wiersza, wyposazala role w szczegély dla istoty poematu drama-
tycznego, dla jego stylu,nie wazne, ze realista w kazdym calf, jakim byt
Osterwa, postawe realistyczna, cheae nie chede zajmowal w kazdym
tworzonym przez sie¢ widowisku, nawet gdy ono do gatunku fantastycz-
nych, symbolicznych, czy idealistyczno-monumentalnych nalezalo. Na to
znow odpowiedzg zwolennicy catkiem immego na sztuke teatralng pogladu:
Chwala artyscie, ktéry wierny nieSmiertelnym przykazaniom Szekspira,
przemyslanym po polsku przez Wyspiafiskiego, jeden jedyny cel ma przed
sobg: — TEATR — ZWIERCIADLO NATURY. Teatr Hamleta.i Konrada
w ,,Wyzwoleniu:* budowany, nie Poloniuszowy, nie komediantéw ze ,Snu
nocy letniej*, nie bezdusznych, zaklamanych Masek.

Ci, ktorzy tak mysla, jako przyklad wybornego aliazu realizmu psy-
chologicznego i poezji, przytoczg postaé Fircyka stworzona. w réwnie kun-
sztownej jak uroczej komedii Zablockiego. Byt to w edycji redutowe]
crlowiek zZywcem z epoki stanistawowskiej na scene przeniesiony, nie
kukla w obowigzujacej dotychezas manierze stylizowana, nie bufon z ru-
pieciarni starego teatru wyciagniety. A przeciez mowil wierszem, i to
1k méwil, wykorzystujae aktorsko wszystkie Sredniowki, dbajac o rozno-
rodnosé koncowek, zamykajac tyrady i dialogi pigknie brzmigcymi kaden-
ciami. A ruchy jego, ktérym z puktu widzenia realistycznego nic nie moz-
na bylo zarzuci€, czyz nie byly ciaglym tancem? Tak przeciez tworzyl
Mozart, rownie o prawde swego teatru muzycznego, jak i o piekno jego
dha!y.

A Konrad w ;Wyzwoleniu*? Mozna sie bylo z Osterwg o egzegeze
niektorych momentow dramatu spiera¢, kazdy jednak przyzna¢ musi, ze
dopiero on umozliwil nam 'wysluchanie ciezkiego i przewleklego Il-go
aktu i dopiero on wiasnie dzieki realistycznej interpretacji scen z Maskami,
wiele miejsc ciemnych wyjasnif.

Podobna rozbieznosé zdan da sig na pewno zauwazyé, gdy mowa be-
dzie o rezyserskich zastugach Osterwy. Jedni mistrzostwo Jego widzieé
beda w arcydzielach realizmu redutowego, w opracowaniach utworéw Ze-
remskiego, Rittnera, Orkana i Szaniawskiego, imponujacych prawdg i nie-
nagannym stylem zespolowym, co sie wszelkim, niezawodnym podobno
szablonom i falszywym tradycjom S$mialo przeciwstawil. '

Inni twierdza, Ze apogeum incenizatorskiej tworczosei Osterwy — to
.Ksigze Niezlomny®, we wszystkich swoich, mniej lub wiecej monumental-
nvch wariantach, to proby realizacji kilku dramatéw romantyeznych,
wreszcie przez wiele lat opracowany, do glebi przemys$lany, zupelnie ory-
ginalny pomys! inscenizacji Norwidowego ,Krakusa®, ktory niestety po-
zostal w tece,

Dzialalnos¢ Reduty z okresu pierwszego pieciolecia, a wigc z czasow
pelnego rozkwitu, jak wowczas budzila, tak i teraz zapewne budzi¢ bedzie
nie male zastrzezenia. Mial to by¢ teatr awangardowy, zatem najnowszej
literaturze sluzacy i rzecz jasna ukazujacy te dziela w najnowszej formie.
Oczekiwano kopii Tairowa lub Meyerholda, paryskiej Grupy Pieciu czy
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tez niemieckich ekspresjonistéw. Szykowano sie na obcowanie z Claudelem,
Marinettim, Cocteau, Kaiserem albo Hasencleverem. Tymezasem Osterwa
zademonstrowal na swej scenie realizm, bodaj ze najstarszego gatunku,
lecz po raz pierwszy w Polsce doprowadzony do tej doskonalosei, do tak
precyzyjnego wykonczenia, do nienagannej harmonii zespolu aktorskiego,
promieniujgcej zen prawdy i sity. Osterwa uSmiechal sie, gdy miu ktos
broiecie w maturalizm czy stanistawszezyzne zarzucal. MOowit, Ze nie
lekcewazy wszelkich formalnych eksperymentdéw i Ze nie zarzeka sie in-
scenizowania literatury, przeciwstawiajacej sie realizmowi psychologicz-
nemu, sadzi jednak, ze nalezy wprzod aktora-do takich préb wewnetrznie
i technicznie przygotowaé, nalezy go przede wszystkim oduczyé kiamstwa,
wyleczy¢ z niéznosnych szablonéw i przekletego ,.publikotropizmu®, to jest.
automatycznego, na poét swiadomego kokietowania widowni efektami po-
budzajacymi ja do oklaskéw. Kto chce komponowaé monumentalne malo-
widia dekoracyjne, musi wpierw opanowac technike malarska wszech-
stronnie, musi — rzecz najwazniejsza, — dlugo i rzetelnie studiowac
nature.

Tego uczyl Osterwa mlodziez skupiona w Instytucie Reduty i starych
aktorow, ktérzy tu przychodzili leczy¢ sie ze swyech chordb artystycznych
i nalogow.

Zycie dowiodlo, ze shusznes¢ byla po Jego stronie. Wszystkie bowiem
eksperymenty formalne, jesli nie byty oparte na tak solidnych podstawach
technicznych, jakie umiala tworzy¢ Reduta, lub jesli zespol aktorski skia-
da! sie z samych ,udawaczy“, artystow przedstawiajacych swoje role
z mysla o sukcesie, nie zas z takich, co role swoje przeiywaja, bez
wzgledu na” jakikolwiek sukces — wszystkie préby tego rodzaju zala-
mywaly si¢ u nas wpredece i nie wiele z nich bylo korzysci.

Nie byly szluszne ataki na Redute za jej repertuar jednostajny i nie
dos¢ ciekawy, Osterwa uwazal za swoj najSwietszy obowiazek, by jego ma-
lutki teatrzyk byl bastionem dramatyki polskiej, ktéra- na kupiecko pro-
wadzonych owezesnych scenach nie posiadala tych przywilejow, jakie
jej dzis przyznano. Jesli tealr ten pierwszy w Polsce wystawil dramaty
Zeromskiego, jesli kredyt wyrobil Szaniawskiemu, jesli sztuki Rittnera
i Orkana ukazal nareszcie we wlasciwej oprawie scenicznej — fo chyh
dowiddl swej pozytecznosci. Jesli mie plamil sie kolportowaniem tandety
sporzadzanej przez ulubionych farsopisarzy czy sztukorobow krajowych —
to tez za zastuge poczyta¢ mu nalezy. Jesli w poszukiwaniu nowych
form dramaturgicznych nie zawsze szczeSliwego dokonywal wyboru —
wybaczyé mu to trzeba, taka bowiem ,Ulica dziwna* inscemizowana
przez malarza-rezysera Dobrodzickiego, przeprowadzila aktoréw redu-
towych przez nader skomplikowane c¢wiczenia gestyczne, ktére sie im
w dalszej pracy-bardzo przydaly.

Céz méwic o wskrzeszonych w Reducie po raz pierwszy staropolskich
widowiskach ludowych, o ,Pastoralce lub o Misterium = Wielkopostnym
i Wielkanocnym! Smiato dzi$ twierdzi¢ mozna, ze byly one etindami wstep-
nymi do ,Dziadéw®, ,Kordiana™, ,Samuela Zborowskiego® i tylu innych
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inscenizacyj polskich dramatéw monumentalnych, inscenizacyj Zrywajg-
cych raz na zawsze ze stylem operowym, niestusznie powolujacym sie na
Meiningericzykow czy Reinhardta.

W ksztalt sceniczny ujete po raz pierwszy w Reducie piesni staropolskie
i ludowe, spod pylu zapomnienia wyciagniety ,,Nowy Don Kiszot* Fredry

Moniuszki, widowiska, ktdérych scenicznosci nikt sie nie domyslal, do-
wiodly, ze realizm ugruntowany na szczerosci przezycia aktorskiego, nie
jest wrogiem poezji, muzyki czy stylizacji plastycznej, ze tworzac na scenie
postaci w zyciu potocznym niespotykane, nawet dziwaczne, nie musimy
ich koniecznie marionetyzowaé czy tez wrecz dehumanizowac, ze rytm
niuzyczny nie wyklucza bynajmniej skrajme realistycznej gry, byleby sie
ofa w jego ramach miescila.

Taka to uczelnia wszechumiejetnosci teatralnych, na wiele lat przed
powstaniem PIST i dzisiejszej WST byla Reduta, najukochansze i naj-
wazniejsze dzielo Juliusza Osterwy.

Jeszcze jeden zarzut stawiano Reducie i kto ‘wie czy go kiedys kio$
znowu nie podniesie. Twierdzono mianowicie, Ze sie Ruduta odgrodzila
od zycia spolecznego, od jego aktualnych zagadnieni i $lepa na okrutna
miedole chlopa i robotnika polskiego w czasach owych, zamkneta sie
w pieknoduchowskiej kapliczce, 'czeScia wzorowanej na organizacji wolno-
niularskiej, czescia na klasztornej.

To prawda, ze tematyka i problematyka literatury proletariackiej
nie stanowila przedmiotu studiéw redutowych i ze Reduta ani jednego
utworu o ftresci spolecznej nie wystawila — trzeba jednak wzia¢ pod
nwage, ze literatura faka prawie w Polsce nie istniala, ze znacznie pdZniej
dotarla ona do nas z zagranicy i ze nawet wtedy wazyl sie na wprowa-
dzemie jej do teatru mieszezanskiego jeden zaledwie rezyser a wiadomo
jakie stad wynikly konsekwencje.

Nie jest jednak prawda, by Reduta izolowata sie od spoleczenstwa,
:whaszeza od jego warstw ubozszych. Mimo iz nie istniata jeszeze w 'War-
szawie utworzona przez zwiazki pracownicze agencja teatraina, Reduta
za bezcen sprzedawala ‘:WD]C spektakle organizacjom robotniczym i in-
teligenckim.

Spoleczny walor posiadaly wszystkie memal jej spektakle, dzieki so-
czystemu, jedrmemu realizmowi, !\tory je cechowal, dzieki swej prostocie
i latwej cfvw‘.elnosm

Ludowym, prawdziwie ludowym teatrem stala sie Reduta wdwczas,
gdy pierwsza w Polsce pa wielkg skale zorganizowala podréz po calej
chczvpoapmlfm gdy od miasteczka do miasteczka wedrujac karmita za-
pomniang przez Boga i ludzi inteligencje¢ i biedote miejscowy piekna staro-
polska poezja i muzyka, zmieszana z plodami natchnienia chiopskiego,
a pozniej — jak o tym marzy! Stowacki — , Ksieciem Nigzlommnym*

Spoleczna wage — i to nieposlednia — mialo tez wychowanie redu-
towe, surowe co prawda, lecz kierowniczym ideom instytucji calkowicie
podporzadkowane, wymagajace zaréwno od adepta jak od dojrzalego
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aktora zupelnego wyrzeczenia sie osobistych korzysci na rzecz zbiorowo
tworzonego dzieta, zatrudniajgcego artyste przy warsztatach technicznych,
robotach inteligentowi na ogol nie mitych, poddajace bacznej kontroli
moralnos¢ zespolu i — o dziwo — utrzymujgece w tym zespole stale wy-
soka temperature entuzjazmu.

Spoleczna rola Reduty, historyczna doniostosc tej roli polegala na tym,
ze wbogi teatrzyk promieniowal na cala Polske swym szlachetnym ide-
aiizmem, ze metody jego pracy staly sie wzorem dla wszystkich ambit-
niejszych aktoréw i rezyserow i Ze kadry redutowcéw na czas pewien
powaznie zasility rézne zespoly teatralne, gloszac dobra nowine jakiegos
wreszeie innego teatru. _

W czasie okupacji metne o Zyciu i pracach Osterwy dochodzily do
Warszawy wiesci. Mowiono, ze przezywa konwerjse katolicka, ze stal
sie bigotem i Ze zamierza wskrzesi¢ po wojnie Redute, lecz nie w formie
teatru czy studia. Byloby to raczej stowarzyszenie religijne, czy rodzaj
bractwa. Czlonkami jege mogliby by¢ tylko ezynni katolicy, a widowiska
przez nich wypracowane sluzylyby jedynie propagandzie katolicyzmu
w masach.

I naturalnie kolporterzy tych wiadomosci podawali je z uSmiechem
sarkastycznym na ustach, pozwalajac domyslaé sie, ze albo ma sie tu do
czynienia ze snobizmem, albo tez z zachodem slofica w twoérczosei wiel-
kiego artysty.

My, ktérzysmy lepiej i od dawna Juliusza Osterwe znali, potrafiliSmy
odrozni¢ plotke od kryjacej sie poza niz prawdy.

Przede wszystkim nie moglo by¢ mowy o konwersji, o cudownym na-
wrécenia w rodzaju tego, jakiego doznali Huysmans, Psichari, Paul Clau-
del ezy Ewa Lavaliére, u kogo$, co, jak wiadomo, od dziecka do ostatnich
chwil zycia niezachwianie wierzyl.

Powtére ten, kiéry stale propagowal idee teatru niemal — religijnego,
teatru wszystkich- Romantykow naszych, jesli postanowil dojs¢ do tego
idealu przez prace skupiong, od podstaw rozpoczeta i prowadzona za-
pewne w ciszy, nie czymil tego dla rozglosu. ; :

Jesli sam odczuwal potrzebe oczyszczenia sie i wyzwolenia ze wszyst-
kiego, co za niegodne kierownika dusz ludzkich uwazal, nie dziw, ze po-
dobnej ofiary zadal od tych, ktérymi mial przewodz'¢.

Na decyzje jego wplynaé moglo takze zetknigcie sie z pieknym i mad-
rym zyciem monastycznym, poznanie niezmiernie praktycznej, arcyludzko
pomyslanej Reguly Swietego. Benedykta a takze i bohaterskich zywotéw
aktoréw-meczennikéw, Swietego Genezjusza, Ardaliona i innych.

Rasowy czlowiek teatru, dla ktérego sprawa tworzonej przezefi
sztuki réwnje byta wazna jak sprawa Jego zycia, musial w dazenin do
czesciowej bodaj realizacji swych marzen, powzigé koncepcje takiego
wiadnie teatru i takiej organizacji, ktorej wysitkiem teatr ten miat byé
budowany.

Zapyta ktos: jakiz zwigzek z nami obywatelami Panstwa Ludowego,
postgpowymi demokratami, ludimi myslacymi kategoriami materialistycz-
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nymi, nieufnie odnoszgcymi sie do idealistycznych, ba fideistycznych oma-
mien, jakiz zwiazek moze mie¢ taki teatr Swiatynny czy }\Iasztorm zdolny
zainteresowa¢ w najlepszym razie elite konserwatywnych katolikow?

Odpowiemy tak: nie wchodzac w to, czy teatr taki dogadzalby tylko
katolikom, czy szerszym l\recom c,po{eu“n%wa naszego, l\\.erdzmw, iz
Jakagkolwiek ideologie wyznawatby teatr pretendu;au do miana  teatru
dzisiejszego, teatru spolecmego musialby organizacje swa utwwrduc na
zasadach gloszonych i x\xprakl}houanych przez tworce Reduty: na ze-
spole pod wzcltgvdem ideowym i moralnym jednolitym, z heroicznym entu-
zjazmem robote swa wykonujacym, nie traktujacym jej tak, jak fo czynia
aktorzy-najmici, prz»padl\n\xo skupieni tam, gdzie lepiej placa lub Udzm.
tatwiejsza do osobistej kariery droga.

Nie trzeba by¢ znawca teatru, by wysuna¢ teze, Ze tylko tak ideowo
wyselekcjonowane zespoly sprostaja olbrzymim zadaniom spofecznym,
jakie obecny moment dziejowy teatrom polskim narzuca:

Prawde te zawdzigczamy Juliuszowi Osferwie, przekazuje On ja nam
niejako w%wej ostatniej woli.

Dlatego imie Jego wspominaé bedziemy z ta sama czgia, jaka otacza-

my rozumnych budow niczych Sceny Narodowej — Wojciecha Bogustaw-
skiego i Stanislawa Kozmiana.

Leon Schiller
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