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Wojciech Natanson
MECHANIZM HEROIZMU I PSYCHOLOGIA ZDRADY

Dominujgcym zjawiskiem francuskiego zycia teatralnego byly przed
pierwszg wojna Swiatowg —sztuki bulwarowe. Pisalije ludzie
inteligentni, pomystowi, dowcipni, utalentowani. Pisali je starannie, z wWy-
silkiem, ze zmyslem kompozycji i planu. Niemniej: sztuki te nie mialy
W sobie ani odrobiny artyzmu, Teatr, ktéry je wystawial i autorzy, ktorzy
te utwory pisali nie dazyli do tego, by dawaé¢ swym widzom przezycia arty-
styczne. Widzowie nie szukali tych przezyé w teatrze; pragneli wylgeznie
rozrywki. Rozrywka musiala by¢ tatwa; teatr nie mial prawa zadac od pu-
bliczno$ci najmniejszego wysitku intelektualnego, ani pobudzaé $mielszymi
wizjami jego wyobrazni.

To musialo nieuchronnie prowadzi¢ na drogi degeneracji i upadku. Lek
przed jakgkolwiek smielsza tematyka i forma sprawial, iz sztuki ,bulwa-
rowe'* obracaly sie w tym samym wiecznie kregu zjawisk, grzebaly w nie-
zmiennym Kretowisku nieciekawych faktéw., Autoréw skrepowano tak
bardzo, ze konstrukcja dramatyczna stawata si¢ sztuczng 1 oderwana od
zycia symetrig. Teatr byl obliczony na zysk; o powodzeniu nie rozstrzygali
wiec najwrazliwsi widzowie, tylko ¢i — co mieli najwiecej gotowki. Dzia-
lalo charakierystyczne prawo ,dostosowywania sie do najgorszego widza®.
Gdy powodzenie czysto finansowe rozstrzyga o zjawiskach artystyeznych
— twdrce opanowuje wieczny lek, ze nie bedzie zrozumiany, ze utwor jego
" padnie jako malo dostepny i zbyt trudny. Dlatego np. spétka autorska ,Flers
i Caillavet”, po émierci pana de Caillavet, obsuneta si¢ o jedno pietro w dél
i stata spotka ,Flers i Croisset. Po Maurycym Donnay i Romanie Coolus,
autorach fatwych, ale inteligentnych — zjawil sie dostawca seryjny, Verneil,
o ktérym pani Colette powiedziala, ze fabrykuje 5 i /100 sztuk rocznie. Ale
na tej drodze tatwizny Francuzi zostali rychlo zdystansowani przez innych.
Zjawil sie Fodor, Molnar, 1 — najgorszy z najgorszych — mistrz partactwa,
banatu i ptytkosci, Bus Fekete. Epoka teatru bulwarowego stala si¢ okre-
sem — busfeketyzmu.




Na szczgscie w okresie tym dzialaly tez sily samozachowawcze, Zjawili
siec w Paryzu ludzie, ktérzy zerwali z niewolg bulwaroewosci i sztuk o kon-
strukeji szablonowej, Ich hasla byly zrazu — tendencjami przewaznie for-
malnymi. Zwrocili oni uwage na funkcje niedomowien i milczenia w twor-
czosei dramatycznej. Pokazali, Zze pauza w zdaniu, niewypowiedzenie
jakiegos$ slowa, ktére wedlug utartych tradyecyj tutaj wlasnie powinno by
padac — moze stanowi¢ rownie potezny czynnik ekspresji dramatycznej,
jak diugie tyrady. Powigzali w ten sposcb ci pisarze z ,,Ecole du Sience* .
tworezos¢é dramatyczng z innymi gatunkami literatury, gdzie tzw. , miedzy-
slowie" ma funkcje doniosta. Powiazaii dramat ze zdebyczami nowoczesnej
sztuki "aktorskiej, z psychologizmem i systemem przezywania. Polaczyli
z badaniami naukowymi, z Freudem zwlaszcza i z Adlerem, z teorig pod-
Swiadomo3ci i teoria kompleksow.,

Potem zjawit si¢ Giraudoux. Zjawil sie prawie przypadkowo; zaproszono
go, by napisal artykul do ksigzki wydanej na czesé obchodzacego SWO |
jubileusz profesora - germanisty. Giraudoux wpadl na pomysl, by zamiast
artykulu da¢ udramatyzowanie swej powiesci , Siegfried ou le Limotisin®.
Ktéremus z dyrektorow teatru spodobala sie ta przerdbka; zagrano ja.
woiegiried* wywolal zaciete protesty pewnych krytykow paryskich, przy-
zwyczajonych do teatru tradycyjnego, Utwér vznane za nieprzystosowalny
dla tealrn, ,insupportable* — zbyt literacki, Za to dzis opinia stawia Gi-
raudoux niemal na réwni z Molierem . . .

Na czym polega rewolucyjnos¢ teatralna Giraudoux? Wprowadzil on
Swiezy, nieznany nikomu, typ dialogu. Byly to paradoksy zmieszane z me-
taforami, zadziwiajace obserwacje i nowe poetyckie obrazy. Zazebialy sie
o siebie, posuwaly akcje naprzéd — a réwnocze$nie dzialaly swg literacka
urodg. Od czaséw Musseta nikt tak we Francji nie operowal dialogiem.

Powtore: metaforyczny, a zarazem odkrywczo -przekorny byl sens
calege ulworu. Podwazal utarte pojecia i rozpalal wyebraznie widzdéw,
Whpisywal nowoczesng tres¢ w stare mity. Przywracal teatrowi barwnosé,
klorej go pozbawil styl naturalistyczny. Metaloryczno$é uczynil nie tylko
prawidiem stylu, ale i osig calej akcji dramatycznej.

.Sztuki Giraudoux wywarly znaczny wplyw na najnowsza dramaturgie
francuska. Ale zarazem wywolaly niewgtpliwg reakcje. Wywarly wplyw,
pociggajac swym Sladem pisarzy takich, jak Anouilh, ‘Obey, czesciowo Ca-
mus, Ale nawet i ci pisarze, a takze inni im wspélezesni: wyraZnie przeciw-
stawiajy si¢ Giraudoux. Zachowujg blask metaforyczny i antynaturalizm.
Ale w ich twérczoSci jest znacznie mniej igraszki intelektualnej, ogladania
zagadniefi z réznych stron, delektowania si¢ slowem, umysinego zacierania
granic miedzy prawda a wizja. Teatr metaioryczny zmienia sie w Teatr
idei. Nawiazuje przy tym do tradycji wielkich poprzednikéw wyglaszanych
witedy przez teatr bulwarowy: Romain Rollanda, Claude!a, Curela.

Procesowi tych przemian dopomogla wojna. Zmusila takze i drama-
turgie francusky do odpowiedzi na zasadnicze pytania, jakie sobie zadawat
narod. Brzmialy one: Jaki jest sens walki, toczonej na $mieré i zycie miedzy
Ruchem' Oporu a Niemcami i kollaboracjonistami? Za'co umierali meczen-
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nicy? Do czego dazyli? Jak wytlumaczyé zagadke zdrady, biernosci
i ,,attentisme‘u®? Jakie sa zrodla réznic psychologicznych miedzy Francu-
zami — roznic, ktére wynosity jednych ku bohaterstwu, a innych spychaly
w zdrade?

Wiréd wielu préb teatralnego ujeca tych zagadnieni, trzy byly niewatpli-
wie najglosniejsze: 1) Ostatnia sztuka Giraudoux, ,La folle de Chaillot®,
pisana tuz przed Smiercia, a wystawiona po wojnie. 2) Dramat Sartrea
»Morts sans sepulture”, 3) Utwdér Armanda Salacrou ,Noce gniewu™
(,,Les nuits de la colére*). Giraudoux, ktéry w ,La folle de Chaillot* wy-
tamal sie z wlasnego kregu pisarskiego, siegnat po wielky metafore, ale dal
w ostatecznym rezujtacie odpowiedz nie dwuznaeczng: przeprowadzil Scislg
linig podzialu miedzy potworami, najezdzcami, ludzmi bez twarzy, szarymi
jak kamienie przydrozne — a obronicami czlowieczenstwa. Sartre zaglebil
sie w mechanizm sadyzmu, meki, nieludzkiego poswiecenia, taktyki przed-
smiertnej walki, konfliktéw miedzy $Srodkami a celem, nieublagania i bez-
litosnosei. Salacrou probuje zrozumied dwie grupy: tych, co waleczyli i gi-
neli — oraz takich, co probowali po tchérzowsku ocali¢ swoj spokdj bier-
noscia i kompromisami. Celowo pokazuje nam autor dwdch towarzyszy
miodosci, kolegéw, przyjaciol, rowiesnikéw. Dlaczego tak bardzo rozchodza
sie ich drogi, Ze jeden ginie po meczensku, a drugi ponosi kare haniebng
za zdrade sprawy narodowej i wydanie przyjaciela? Wyjasnienie kryje sie
w slowie: odwaga. Oczywiscie, nie odwaga nerwow (gdyz i wsréd bojow-
cow znajduje sie dygocacy jak lis¢ tchorz) — ale odwaga mysli. , Trzeba
by¢ odwaznym — aby by¢ szczesiiwym*® reasumuje swoj poglagd meczennik
Ruchu Oporu, Jan Cordeau. Kto chce glowe chowaé w piasek, nie uniknie
niebezpieczenstwa. Kto chce jak Bernard Basire, odseparowac sie od walki
— zostanie tak czy owak w nig wciagniety. Odwaga pozwoli na prze-
niknigcie prawdziwej istoty szezgscia. Polega ono na solidarnosei z innymi
ludzmi; na solidarnosci z reszta walczacych patriotdw, na lacznosei z calym
narodem iz ludzkoscia, z przyszlymi pokoleniami. Salacrou pigknie zaznacza
proces psychiczny, kiéry siormowal taka wlasnie postawe jego bohatera.
Jan Cordeau byl w okresie pierwszej mlodoSci antymilitarysts, nienawidzit
wojny. Kolysaly go pragnienia, $wiadczace o niespokojnej pracy mysli
i sumienia. Checial raz byé Bogiem, kiedy indziej — kamieniem. Wahal
sie migdzy wola przeobrazenia Swiata — a bierng nieruchomoscig skaly.
Wybral postawe czynna, droge heroizmu i optymizmu. Nawet w wiezieniu
potrafil wytrzymaé trzy dni tortur milczac tak diugo, jak tego wymagalo
bezpieczenstwo towarzyszy.

~Noce gniewu* to nie jest dramat metaforyczny w stylu Giraudoux.
Ale bogactwo zagadnien nie miescilo sie tez w suchym realizmie. Jedna
z poprzednich sztuk Salacrou ,Nieznajoma z Arras® rozpoczyna sie sceng,
w ktérej czlowiek tonacy przypomina sobie przez kilka sekund cale
swe zycie; i w tej przedSmiertelnej wizji na nowo interpretuje sens fakiow,
ktore mu sie kiedys wydawaty niewaznymi epizodami. Juz w tych utworach
Salacrou odwracal chronologiczny porzadek wydarzeri, rozpoczynal od tego,
co zwykle ogladamy w finale; rozwijal akeje, jak odwrotnie nawinieta
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wstege filmowa. Podobna jest i techmika ,Nocy gniewu". Sztuka zaczyna
sie od epilogu. Poiniejsze dopiero sceny tlumaczg nam, jak doszlo do tego,
co ogladaliSmy na wstepie. Ze schematyzmem realizmu zrywa tez zreszla
autor raz po raz; umarli rozmawiaja miedzy sobg i komentuja swe wiasne,
zakoticzone juz zycie; zywi tez dyskutuja z umarlymi; a wigzien storturo-
wany i oSlepiony toczy dialog z ukochang zZong, jakby ich nieustannie kra-
zace mys$li mialy sile przenikania poprzez mury.

Tak rozwija sie przed nami dramat idei, dramat Scierania si¢ idei i walki
o idee; dramat ukazujacy mechanizm heroizmu i psychologi¢ zdrady, na
przykladzie dwéch zywych ludzi: Jana Cordeau i Bernarda Basire.

Wojciech Natanson

Lidia Lopatynska
ELEMENT CZASU W ,,NOCACH GNIEWU*

Sztuka Armanda Salacrou ,Noce gniewu” (,Les nuits de la colére®)
siegajaca do tak szerokiej skali efektow i odwolujgca sig do tak rozmaitych
uczué widza czy czytelnika, jest dzielem o niezwykle spoistej, jednolitej
koncepeji, 1aczacej w jedna nierozerwaing calosc ideologie i chwyty tech-
niczne czy stylistyczne. Mozemy, wychodzac od najbardziej zewneirznych,
najbardziej uderzajacych wyobraZnig czynnikow kompozycyjnych, znalezé
ich uzasadnienie artystyczne w my$li przewodniej uiworu i przesiedzic
w réznorodnosci elementow strukturalnych odzwierciedlenie Swiatopogladu
autora.

I

Jestesmy przyzwyczajeni do powiesci o [antazyjnej budowie, w kto-
rych fakty nie sq przedstawione w porzadku chronologicznym, aie w kidrych
ciag czasowy jest dowolnie pociety na odcinki przedstawione w zmienionej
kolejnosci (powiesci Natkowskiej, ,Niewidomy w Ghazie* Huxleya). Zda-
jemy sobie sprawe, Ze odksztalcenie czynnika czasowego zwieksza wybitnie
dynamike powiesci, wiemy, jak bardzo tego rodzaju technika intryguje
i wzmaga napigcie. Nie kazdy jednak czytelnik moze zwrocil uwage na to,
jak wielkiej precyzji wymaga ta technika, jak dokladnie muszg by¢ wyli-
czone te ciecia czasowe, jezeli nie maja by¢ tanim efekciarstwem, ale istot-
nym czynnikiem estetycznym dziefa.

Teatr przyzwyczail nas takze do tego rodzaju przestawien chronologicz-
nych, polegajacych najezesciej na wprowadzeniu do akeji ciaglej udrama-
tyzowanego opowiadania o wypadkach poprzedzajacych. I tak np. jedna ze
sztuk Sommerset Maughama rozpoczyna si¢ od okrzyku bohaterki ,nedz-
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nitu' i strzatu, kiéry pada z jej reki; przedostatnia odslona tej sztuki bedzie
ocpowiadaniem zabdjezyni o scenie, ktéra wywolala ten strzal. Chyba nie
{r7eba dodawaé, Ze najczestszym ceclem tego zaklécenia chronologii jest
wprowadzenie najmocniejszej i najwazniejszej sceny ku koficowi sztuki.
Przygotowanie tej sceny odbywa sie wowezas przewaznie na drodze stopnio-
wego odtworzenia faktéw lub dociekania pobudek osdb dziatajacych (sztuki,
kiérych akcja opiera si¢ na rozwiazaniu zagadki, nie koniecznie zreszta
o charakterze ,kryminalnym®).

Pomimo przyzwyczajenia dzisiejszego widza do tego rodzaju efektow,
WNoce gniewu® musza pod tym wzgledem zadziwié i zaniepokoic.

Gdyby Sarcey, slynny krytyk teatralny ostatniego wieku, reprezentujacy
pre¥ziemny zdrowy rozsadek i mentalnosé mieszczucha, kiéry w teatrze
widzi jedynie rozrywke i zna przepisy pozwalajace na wyciggnigcle z wie-
czoru spgdzonego w teatrze maximum przyjemnosci, gdyby fen mistrz od
wykazywania, jak dana sztuka jest zrobiona, mial analizowaé ,Noce
gniewu", wykazalby niewatpliwie, ze sztuka ta nie mogla by¢ zbudowana
inaczej, ze jej konstrulkcje mozna matematycznie wyiczy¢ z jej tematu
i ze wszystkie przestawienia czasowe, ktére nas w niej uderzaja, wynikaja
W spesob nieunikniony z fakiu, ze fabula cala koncentruje sig dookola jednej
tylko wielkiej sceny — ,la scérie a faire. Jest tam tylko jedna sytuacja, do
ktorej wszystko zmierza, a mianowicie ta, kiedy Bernard po udzieleniu Ja-
nowi gosciny dowiaduje sie, ze zostal przez to wplatany w co$, co wede
swojego sumienia mieszczuch - ugodowca uwaza za zbrodnig, i decyduje
sie n4 zadenuncjonowanie przyjaciela. Te wiec scene nalezalo odsunaé jak
najdalej ku korficowi i da¢ jej uprzednia nalezyta motywacje. Ale trudnosé
tematu polega na tym, ze wilasciwie nie moglo by¢ zadnej motywacji, bo
zbyt jaskrawe naswietlenie charakieru Bernarda i jego roli podczas wojny
(np. jego stosunki towarzyskie z Niemcami) pozbawiloby te sceng momentu
niespodzianki, a przez to samo dynamizmu. Prowadzac analize w tym
samym duchu, mozna by tez wykazaé, ze po tej wielkiej scenie nie moglo
wilasciwie by¢ zadnej innej wystarczajacej do utrzymania widza w napie-
ciu (Sacrey co prawda uwaza w takim wypadku, ze ostatni akt jest bez
znaczenia i moze by¢ zrabiony jak badz, byle logicznie, ale dzisiejszy widz
Wymaga mocnej pointe'y). Otoz logiczne nastepstwo zdrady Bernarda —
ukaranie szpicla — musialoby przedstawi¢ albo scene sadu, ktéra by byla
powtorzeniem tego, co juz wiemy, albo tez ograniczyé sie do efektéw
zewnetrznych i dialogu karabinéw masZynowych, co nie jest literatura (niech
mi wybaczy autor ,,Wielkanocy“), a co wiecej, scena ta moglaby sie
z latwoscig przerodzi¢ w rezonerstwo, a gloszenie postepowych i stusznych
pogladow nie wystarcza do wytworzenia dynamiki dramatyczne;.

Oczywiscie nie mam ztudzen co do wartosei tego ,,sarceyowskiego® ro-
zumowanja, kidre jest réwnowazne z rozumowaniem krytykéw, powta-
rzajgeych z cala powaga za Edgarem Poe, Ze jego poemat ,Kruk® jest
matematycznie Scista konstrukcja bez wszelkiej inwencji, w ktérej po-
szczegdlne elementy wynikaja automatycznie jeden z drugiego — albo
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z rozumowania tego entuzjasty Moliére‘a, ktory nie mogac si¢ pogodzié
z mysla, ze Moliére czerpal z Plauta i Larivey‘a dowodzil, ze w , Skapcu*
wszystkie epizody nieuchronnie wynikajg z koncepcji charakteru bohatera.
Niemniej zdajemy sobie sprawe, ze ,Noce gniewu“ z akcja o chronologicz-
nej cigglosci bylyby sztuka o temacie, kiorego patetycznosé juz zostala
zbanalizowana jako watek literacki, sztukg wybitnie rezonerska, a ponadio
sziuka o niezwykle szczuplej akcji.

Zonglowanie elementem czasowym, jakie Salacrou wprowadza do swej
sztuki (rozpoczecie sziuki od sytuacji chronologicznie przedostatniej, kidra
si¢ staje sytuacja ramowa, przerywang przez wprowadzenie czterech wiel-
kich scen czasowo wczesniejszych i to w porzadku dowolnym) jest chwytem,
ktéry formalisci rosyjsey nazwali ,ostrannienjem® — uniezwykleniem —
a ktory polega na pokazanin rzeczy znanych od strony niezwyklej, nie-
przewidzianej, w naSwielleniu paradoksalnym, niejednokrotnie w sposob
absurdainy lub niesamowity. Nie jest to jedyny stosowany przez Salacrou
w tej sztuce chwyt uniezwyklenia, ale najwazniejszy, najbardziej zna-
mienny i najbardziej efektowny.

1

Salacrou z njezwykla odwaga stosuje w swej sztuce technike posuwania
i colania odcinkéw czasowych, co juz dostatecznie komplikuje zbyt prosta
akeje, dodaje dynamiki wywodom teoretycznym bohaterow i lagodzi efekty
ktore moglyby, przedstawione w zwyklej optyce a nie poprzez pryzmat
whiezwyklosci* dzialaé¢ jako efekty z Grand- Guignolu. Ale na tym nie
poprzestaje jego wirtuozostwo. Wprowadza sceny i repliki poza czasem,
sceny znikad, sceny, ktérych nigdy nie bylo i by¢ nie moglo. Taka jest
sytuvacja ramowa, w ktorej rozmawiaja ze soba zywi i umarli, umarli —
szanim znikna w ostatecznym milczeniu®, zywi przestrzennie oddaleni i nie
mogacy sie zetkng¢ ze sobg. Takimi sa strzepy rozmdw i fragmenty scen
ze wspomnien, rozpamietywaii, tesknot i lekéw bohateréw: nie bylo nigdy
-inaczej niz przy jakim$§ wewnetrznym rachunku sumienia okrzyku Bernarda,
w chwili gdy Jan zamierza opowiedzie¢ o zamachuy bombowym: | Janie,
oszalates! Janie, zostat w domu! Tak jak ja, z dzieémi. Nikt od ciebie
niczeégo nie wymaga — a ty mnie ciagniesz w $mieré, A ja nie chce
umrzec”, Nie byle nigdy inaczej niz w nieskoniczonych samoinych roz-
myslaniach okrzyku Ludwiki ,i to ty wlasnie zdradzisz Jana*., Te slowa
poza czasowe wprowadzone w cigg wypadkow czasowo okreSlonych s3
jeszeze jednym zupélnie swoistym i oryginalnym pociagnieciem Salacrou,
pociggnieciem niezwylkie efektownym.

Uniezwyklenie elementu czasowego w teatrze znamy z okresu miedzy-
wojennego. Pamietamy przedziwna, a tak bardzo prosta scene z ,,Orfeusza‘
Coctean, kiedy na scene przychodzi listonosz i nie znajdujac nikogo wpycha
list pod drzwi — a w bezposrednio potem nastepujacej scenie zjawia sie
jeszeze raz i wykonuje identyczne gesty—tak, jakby poprzednio nie przycho-
dzil. Jest to przekreslenie zdarzesi, ktére byly, zmazanie tego, co sie odstaé
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nie moze, przeniesienie widza poza czas, wprowadzenie w Smieré. Znamy nie-
zwykle bujnie ostatnio rozbudowang technike anachronizméw. Zestawianie
elementow odleglych ezasowo, rzutowanie rzeczy dzisiejszych w epoki za-
mierzchle jest cecha dramatéw Giraudoux o tematyce antycznej. Najdalej
chyba posungl sie w tym kierunku Anouilh w swojej powojennej, najlepszej
sziuce ,,Antygona*. Sztuka ta ma byé grana w dekoracji ,nijakiej* (z re-
kwizytow potrzebne sg jedynie krzesla czy lawki) w strojach dzisiejszych,
zaklada dzisiejsze instytucje (wywody o hierarchii sluzbowej sluzby bez-
pieczenstwa) i dzisiejsze akcesoria (np. portrely w pluszowych ramkach
i haftowane serwetki Zony Kreona), nawet postacie drugorzedne nosz3
dzisiejsze Irancuskie imjona, a mimo to rzecz si¢ dzieje w starozytnych
Tebach i chodzi o tradycyjne dzieje Antygony grzebiacej brata buntownika.
W dzisiejsze stosunki przenosi nas Anouilh w ,,Eurydyce®, ktora jest prébg
interpretacji wedle psychologii wspdlczesnego czlowieka mitu o Orfeuszu
i Eurydyce — i w ktorej zresztg autor $wiadomie myli sie 0 24 godziny —
tak jak gdyby najwazniejsze zdarzenia nigdy nie mialy miejsca. Przykla-
dow tego rodzaju mozna przytoczyé wiecej. To wszystko zdaje sie wska-
zywaé, ze zongiowanie elementem czasowym przedostaje si¢ z powiesci
na sceng, oczywiscie z zachowaniem swoistej scénicznej optyki. Jednak
nawet rozpatrywana z tego punktu widzenia sztuka Salacrou przynosi nowe
sposoby traklowania elementu czasowego i niewstpliwie stanowi w tej
dziedzinie pewien etap.

111

Jezeli ujmiemy scene zdrady Bernarda jako punkt kulminacyjny sztuki
a zawila technike czasowa jako swoiste przygotowanie tej zasadniczej sy-
tuacji, musi nas zastanowi¢ scena, ktéra chronologicznie jest pierwszg
sposrod zdarzen przedstawionych, a zjawia sie na poczatku drugiej czesci
sztuki jako poczatek opowiadania Bernarda (,stuchamy cig* brzmig ostatnie
slowa pierwszej czesci). Scena ta jest wiec czyms$, co Bernard uwaza za
stosowne przytoczyé na swoja obrone, i co, jako scena bezposrednio po-
przedzajgca scene gléwna, musi zawiera¢ najwazniejsze elementy przygo-
towania. Ot6z scena ta zawiera dwa czynniki istotne, ktérymi wypada sie
z kolei zajaé, a mianowicie: wprowadza motyw milosci Bernarda do
Ludwiki oraz motyw ,,wodospadu'’.

Miloéé Bernarda do Ludwiki — (czy Bernard powinien byl przytoczyé
to na swoja obrong?), jezeli ma by¢ istotnym czynnikiem przygotowania
sceny centralnej, musi byé uznana za pod$wiadomy bodziec niechgci Ber-
narda do Jana i wobec tego jako jeden z czynnikéw, ktére go popchnety do
zdrady.

Trzeba przyznaé, ze oprocz tej wskazéwki kompozyeyjnej nic w sziuce
nie wskazuje na zamiar autora komplikowania psychologii swoich bohate-
réw czynnikami podSwiadomymi. Niemniej nie zapominajmy, Ze autor
.Nocy gniewu' jest w okresie miedzywojennym jednym z czolowych przed-
stawicieli dramatu psychologicznego we Francji i jednym 2z najbardziej
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konsekwentnych realizatoréw kompleksow, zahamowan, stlumien i subli-
macyj. Pomiedzy mistrzami tego odlamu teatru psychologicznego, Bern-
steinem, Lenormandem, J. J. Bernardem, G. Marcelem, Salacrou zajmuje
odrebne, wyraznie okreslone miejsce. Mianowicie nie poprzestaje na samej
analizie psychologicznej i nie zadowala sie subtelna technika stopniowego
ujawniania czynnikéw, z ktorych bohater nie zdaje czy nie chce zdaé sobie
sprawy (tak jak to czyni J. J. Bernard albo Nivoix), aie dazy do ujawnienia
tresci psychicznej, do jej pokazania w konkretnym symbolicznym skrécie.
Technika ta jest znana. Pamietamy fantazyjne sztuki J. V. Pellerina, w kt6-
rych (np. w ,,Intimité*) osoby i rzeczy, o ktérych bohaterzy mysla, ukazuja
sig nam, tak jakbysmy mieli wgiad w ich mézgi. Pamietamy sztuki Pagnola
np. ,Jazz*, w ktorej efekty oswietlenia uwypuklaly przedmiot, na ktérym
sie skupia uwaga bohatera — a po scenie snulo sie widmo bohatera z cza-
s6w jego mlodosci, towarzyszac w milczeniu wszystkim gestom samego
bohatera. Pamigtamy w koricu najprostszy sposéb pokazania nam psychiki
bohatlerow w scenach przedstawiajacych marzenia senne (J. J. Bernard
wDenise Marette®, Géraldy ,Krystyna®) albo halucynacje (Lenormand
,L* homme et ses fantomes*).

Salacrou, pragngc uwydatni¢ wnioski psychologiczne, do ktérych ma
dojs¢ czytelnik czy widz na podstawie akcji, ucieka si¢ do chwytéw parale-
lizmu albo symbolizowania. Rozterke wewnetrzna bohatera rzutuje na ner-
wowe ruchliwe sceny zbiorowe z wyzyskaniem rekwizytéw cywilizacji
wspolezesnej (kino, gramofon lub tp.). Zalamanie wewnetrzne bohatera
zbiega si¢ z katastrofg zywiolowa (,,Atlas Hotel*) itp. To zamilowanie do
gwaltownych, wstrzasajgcych efektow zewnetrznych, kiére spotykamy
w ,Nocach gniewu", jest wiec cechg calej tworczosei Salacrou,

W tej dziedzinie spotykamy u Salacrou specyficzne traktowanie elementi
czasowego, jezeli nie w zakresie techniki, to w kazdym razie w dziedzinie
watkéw. I tak np. w ,Patchouli* ucieka si¢ do chwytu perspektywy #histo-
rycznej, bez watpienia zapozyczonego od Pirandella’). Bohater tej sztuki
jest mlodym historykiem, ktéry bada dzieje wspélezesnej Napoleonowi 1II
ksiezny Borelli i tak wiywa si¢ w jej swiat, ze mu sig wydaje realniejszy
niz jego otoczenie. Ponadio przezywa konfiikt wewngtrzny, nie mogac
znalez¢ prawdziwej milosci. W pewnej chwili, na skutek zmiennych kolei
losu, ma zagra¢ przed obiektywem role jednego z wielbicieli ksiezny Borelli
w lilmie poswieconym jej zyciu — i oto nadchodzi nan objawienie. Rozumie
nagle stan duszy tego czlowieka, ktéry wszedt do klatki ze Iwami, by doznaé
strachu, kiérego nigdy nie mdgl doznaé¢ w milosci. I Patchouli rozumie
swojg wiasng ,tajemnice’: ,Pragnalem sta¢ sie zabawka, ktéra nie musi
niczego postanawia¢ i ktérg sie ciska kolejno na granice radosci i roz-

1) Pewne motywy pirandellowskie w stanje szkicowym spotykamy nawet w ,,Nocach
gniewu®, np. znany motyw, Ze czlowiek dia kazdego, kto go dostrzega, jest mie tylke
inny, ale jest kim$ innym — wyrazony m. in. w tych slowach »hi€, prosze pani, nie zabi-
lismy pani meza, usungliSmy szpicla”. Albo molyw wzajemnego stwarzania sie w miloSci
wyrazony w tych siowach Ludwiki: ,w samotnosci naszej milosci odtad nieruchomej®.
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paczy... Milos¢ to oderwanie sie od siebie, to zapomniénie o swoich drob-
nych lekach w leku jedynym. Milos¢ to znaczy drzeé przed kobieta™. A gdy
sig zwazy, e nieoczekiwanie ku koncowi sztuki wylania sig¢ probiem imago
matczynej, gdy rozumiemy, Ze w ten sposob autor pragnie wyjasni¢ kon-
flikt wewnetrzny bohatera, jasnym sie staje rola tych wszystkich atrybutéw,
od klatki poczawszy, a korficzgc na portrecie pigknej ksiezny.

Widzimy z tego przykladu, ze juz w zaraniu swojej tworczosci Salacrou
potrafit uzy¢ czynnika czasowego dla uniezwyklenia swoich tematow. Wi-
dzimy tez, jak daleka odbyl droge od pielegnowania ‘tajemnic osobistych
i kultywowania rzadkich indywidualnosci do czlowieka takiego, jakiego
nam ukazuja ,,Noce gniewu®,

IV

Drugim waznym — bez poréwnania wazniejszym motywem, dla Ktio-
rego zostala wprowadzona do akcji ,,Nocy gniewu' owa scena z roku 1938
jest motyw ,,wodospadu*. Bernard cytuje teori¢ Jana z czaséw chlopig-
cych: ,Ludzie s3 wolni jak krople wody w wodospadzie. Ale s3 krople
optymistki, kiore powiadaja do swoich sasiadek: gdybym chciala wzniesé
sie w gére, wznioslabym sig, ale wole spadaé w déi**'), I wniosek prak-
tyczny z tego: ,jestem odpewiedzialny za to, co mysle o sobie. I na Swie-
cie sg dwa rodzaje lajdakow: 1ajdak, ktory zyje zadowolony ze siebie z no-
sem rozwartym na swoje lajdactwo, i tajdak, ktéremu réwnie przykro jest
by¢ tajdakiem, co garbatemu byé garbatym*.

Ten motyw koniecznosei i odpowiedzialnosci przewija sie przez calg ak-
cje sztuki, ,Przyjaciele” w scenie poprzedzajacej zakladanie bomby dzi-
wig sie, jak dziwnie nimi losy pokierowaly: ,Bylem czlowiekiem spokojnym,
lubitem kolej, czekalem na emeryture, i oto tej nocy jestem wykolejaczem
pociggow, z koltem w reku. Mam ruchy mordercy i przekonanie, ze byl-
bym zbrodniarzem wlasnie, gdybym nie miat tych ruchow mordercy. Po-
wiadam wam, ze rok 1944 po wiekach ludzie szczesliwi bedg sobie pokazy-
wali palcami méwige: rok nieszezescia, rok szalony‘’. Nieuchronna koniecz-
noscig tlumaczy sobie wypadki Pisancon, skadingd malo sklonny do filo-
zofowania, ,,To wszystko sa tryby maszyny. Tryby maszyny, to jest rzecz
uspakajajaca, bo nie mozna sie z nich wydostaé. Ale Ze sie z nich nie
mozna wydostaé, to jest straszne”. Na konieczno$é, niezalezna od woli
powoluje sie Bernard, dowodzac, ze nie nie ma mowy o zdradzie z jego
strony, ze postapil tak, jak nim pokierowaly wypadki?). Ma wigc interes
w tym, by przypomnie¢ obraz wodospadu, niejako z géry go rozgrzesza-
jacy w jego wiasnym muniemaniu.

') Ten obraz spolykamy w cytowanym juz ,Patchoull, co dowodzi ciagloSei kon-
cepeji Salacrou: ,poza oszalalym poszukiwaniem czy mamy wiecej znaczenia w Swiecie
niz kropla wody spadajgcej z nieba podczas deszezu?“.

2) ,Nie ma zadnego zwigzku miedzy tym, co chcialem zrobié a tym, co sig zdarzylo..."
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Ale jezeli tak brzmi teza jego obrony, to wydaje sie poczgtkowo, ze
jest to teza Zle wybrana. Bo przeciez sila fatalna, kiéra go zmusila do
zadenuncjowania Jana, nie byl splot wypadkow, ani nawet jakies wiasne
urojenie, nad ktorym nie mogt zapanowac, przeciez jego fatalnosciag w sce-
nie kulminacyjnej byla jedynie i wylacznie ta okropna mieszezka bez serca,
ale za to o apokaliptycznej glupocie, ktéra na Smieré meza reaguje pyta-
niem, czy zostanie jej wyplacona asekuracja, i biada, ze maj3c troje dzieci
nie bedzie mogla ponownie wyjsé zamgi — na wiadomos¢, ze Jan bral
udzial w wysadzenia pociagu czuje sie osobiscie i bezposrednio zagrozona
wybuchem, w aresztowaniu Jana widzi... zniszczenie pokoju goscinnego
(bo przeciez zechce sig bronic), ktéra z matematyczng Scisloscig, wiasciwg
rozumowaniom podyktowanym przez panike dowodzi, ze wszyscy procz
Jana s3 w niebezpieczeristwie, a ktérej ideal zyciowy streszeza sie w tych
slowach: ,,a czy myslicie; ze gdybym byla panig ziemi, nie siedzielibySmy
wszyscy przy-bridzu popijajac dobre winko?*.

Pieretta, jedyna ze wszystkich osob dzialajacych, nie zostala przez au-
tora potraktowana obiecktywnie i realistycznie. Jest nie tylko groteskowa,
wlasciwie przerazajaca w swojej bezmysinoscei, jest zupeinie wyraznie po-
stacia schematyczng i stylizowana. Niereainym, jdk -z bajki, jest pierwszy
wprowadzajgcy okrzyk Pierretty. ,Bernardzie! Nie zyje! No i tak, moja
biedna mata Pierretto, stalas sie zong umarfego meza“. Nierealna i bas-
niowa jest jej propozycja: ,,ZablgkalysSmy sie pomiedzy umarlych, bo oni
wszyscy sa umarli. Pozabijali sie na wzajem, ale my obydwie zyjemy ...
wiee-moze zeby sie pokrzepi¢ napijemy si¢ po filizance herbaty?* Bo tez
Pierretta nie jest przez autora ujeta jako postac zywa, kidra -by mozina
psychologicznie poglebic — jest symboiem mieszezucha, skondensowaniem
koltunerii — jest upostaciowaniem tej koniecznosci, ktéra uczynila Bernarda
zdrajea.

Sztuka Salacrou, stwierdzajagca w teoretycznych wywodach i w styii-
zowanych chwytach zaleznost¢ czlowieka od trybéw maszynerii, miedzy kio-
re sie dostal, stwierdza réwnoczesnie, Ze dwa s3 rodzaje wewnetrznego
zdeterminowania postepowania ludzkiego. Bo tak samo jak Bernard nie
moze si¢ zdoby¢ na nic wiecej procz zdrady, bo jego fatalizmem jest kol-
tuneria i egoizm jego otoczenia, tak samo Jan Cordeau i jego towarzysze
waleza, bo nie mogg postapi¢ inaczej, walcza pomimo, ze ludzki strach
i ludzkie pragnienie szczeécia buntuja sie w nich, walezg o to, by najezdzcow
wypedzi¢ z wlasnego zycia, i 0 to, by mée spojrze¢ w oczy swoim dzieciom,
i o to, by po nich ludzie, ktérzy nic o nich nie beda wiedzieli, byli wolni
i szezeSliwi — 1 umierajg nie pragnac niczego wiecej. ,.Zrobilem na ziemi
~to, co cheialem zrobié¢. Zycie moje udale sie calkowicie. Nie potrzebowatem
znat¢ przyszlosci, by wiedzie¢, co cheiatem zrobi¢“. To sa wiec wedle Sala-
crou krople wodospadu, ktére wybraly swéj ruch w dol. Sa wolne?).

1) Dla wwydainienia posfawy Salacrou warto przypomnieé ,Morts sans sépulture Sar-
tre‘a, sztuke o' niepotrzebnym bohaterstwie, bezcelowosci walki i rozkladzie osobowosci
ludzkiej w obliczu niebezpieczenstwa i Smierci.
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Znajac jak — w przenosni i w kategoriach etycznych — Salacrou ocenia
postepowanie ludzkie, wrocémy jeszcze raz do jego operowania chronologiy.
Przedstawienie zycia w postaci niepowiazanych, splatanych, skomplikowa-
nych strzepéw zdarzen, trudnych do oceny i rozumienia, odpowiada kon-
cepcji ,,zycia“, jakiej Salacrou daje wyraz.

— Zycie twoje nie jest niedorzeczne, staruszku, przede wszystkim dla-
tego, ze ,twoje zycie® nie istnieje. Nigdy dla ciebie nie bedzie istnialo,
Istnieje twdj dzien, istnieje chwila obecna, kiéra nigdy nie wygasa, ktéra
. ..spokojnie zaprowadzi ciebie do konca. A reszta, to jest Meta-rzecz,
Meta-kawal, i gadanie w kotko.

Widzae z zycia jedynie chwile biezacg, i nie bedac w stanie pochwyci¢
jej znaczenia, (tak jak widz nie moze odrazu zlozy¢ pokazanych mu frag-
mentow akceji) bohaterzy Salacrou tracs orientacje i moznosé oceny tego,
co ich spotyka. :

— Weciggneta mnie ta cala historia, ktérej sens rozumiem dopiero teraz,
kiedy jest skonczona, a ktorg przezylem chwile po chwili, nie rozumiejac
jej dobrze.

Stad w ich umystach wiara w przypadek, albo moze w zdeterminowanie
wszystkiego przez drobne, pospolite zdarzenia, ktére nabierajg nieproporcjo-
nalnej do ich istoty, a wiec niedorzecznej wagi. ,,Gdyby Pisancon nie byl
przyszedl* wzdycha Bernard — gdyby nie byl przyszedi, kiedy niebo bylo
czerwone od pozaru pociagu z benzyna, gdyby byt spotkat lekarza na ulicy,
gdyby z jakiegokolwiek powodu nie byl zadzwonil do drzwi Bernarda, nic
by sie nie stalo. Jan nie zostalby aresztowany, skatoewany, oslepiony, Ber-
nard nie zginalby od kuli jako zdrajca narodu francuskiego.

Te samg mentalnos¢ reprezentuje Jan z okresu miedzywojennego — Jan
kultywuniscy w duszy lek, ze sie stanie ofiara pomytki sadowej, Jan spa-
ralizowany zwatpieniem w ebliczu jakiegokolwiek dzialania. Czlowiek nie
jest wszechpoteiny, jest wiec z gory skazany na niepowodzenie, wobec
czeg) najlepiej jest wstrzymaé sig od wszelkiego czynu, znieruchomie¢ na
zawsze  ,,Cheiatem byé Bogiem... Ale dalem spokdj... Teraz chcial-
bym by kamieniem. Bo-poza tymi dwiema sytuacjami znam jedynie sy-
tnacje niewygodne®. Bernard i Pieretta zamiast o kamieniu, méwia o ka-
tedrze w Chartres — ale jest to ten sam obraz spokoju i bezruchu, i ta sa-
ma postawa spoleczna. Wizji zycia jako niedorzecznego, chaotycznego pla-
tawiske przeciwstawi¢ mozna jedynie bierno§¢, zgode na wszystko. Ale ze
kropla wodospadu jest odpowiedzialna za to, co o sobie mysli, wiec akt
oskaizeniz brzmi: | zgodzile§ sie na wszystko — jestes wspolnikiem calej
ohydy swiata*,

Ale tak samo, jak z luznych fragmentéw uklada si¢ logiczna i pelna
sensu . akcja, podobnie wizja Swiata bohateréw, wierzacych w przypadek,
powszechny absurd czy determinizm udaremniajgcy wszelki czyn, zmienia
sie w chwili, gdy moga osadzi¢ cale swoje zycie (stad uzasadnienie faktu,
ze bohaterzy Salacrou sg umarli albo skazani na rychiz Smieré). ,Nigdy

11




nie przypuszczalem, Ze 2ging zamordowany“ mowi Bernard. ,,Cale moje
zycie staje sie skutkiem tego dziwaczne“. Cale jego zycie nabiera sensu
przez sens jego $mierci. Ginie jako zdrajca, bo zyl jako sobek, zasklepiony
w soble, godzacy sig na wszystko, jako konserwatysta i obrorica , nietadu
spolecznego, nedzy, bezrobocia, niewolnictwa®. To jest ostateczny wyraz
determinizmu moralnego i spolecznego. Najlepiej ujal t¢ koncepcje Sala-
crou w tych slowach, kiére sg réwnoczesnie motywacja artystyczng jego
techniki dramatycznej:

— Swiat zawsze byl szalony. A raczej nie jest szalony. Jest tym, czym
jest. Szalony jest jedynie $wiat widziany przez czlowieka, kidry sadzi, ze
swiat jest zrobiony dla czlowieka. :

Psycholog z zamilowania i przyzwyczajenia, wyspecjalizowany w przed-
stawianiu osobowosci nie mogacych sie w sobie rozeznaé, Salacrou w. ,,No-
cach gniewu* pokazuje nam wiec $wiat widziany oczyma swoich bohaterow
— Sswiat w stanie chaosu, trwanie rozpadajace si¢ w niepowiazane strzepy.
Zdarzenia wylaniaja sie powoli i nabieraja sensu w miare jak wykrywamy
ich linie rozwoju, w miare jak bohateréw zasiepionych ciasno pojetym ego-
izmem kastowym wyeliminowujg bohaterzy, kiérzy wierzg w wolnosé,
w czyn i w przyszlosé, ktore] sie stana bezimiennymi budowniczymi. Sala-
erou wychodzi poza czlowieka psychologicznego i psychoanalitycznego i od-
krywa wykrzesanego przez czyn czlowieka morainego i spolecznego.

Lidia Lopatyriska

Stefania Ciesielska Borkowska
TEATR ARMANDA SALACROU

Armand Salacrou nie nalezal do pisarzy francuskich znanych i popularnyeh w Polsce
przed wojng. Stali bywalcy Paryza ogladali wprawdzie od czasu do czasu jego sziuki
w Toznych teatrach i teatrzykach stolicy, — za najlepsza i najbardziej fascynujaca ucho-
dzita wiedy .L'inconnue d*Arras” (Nieznajoma z Arras) — ale wigkszego zainteresowania
wiréd powodzi nazwisk i autoréw dramatycznych nie budzil w Polsce. A przeciez byl
to autor, kiéry rozpoczal swa kariere dramaiyczng juz w roku 1925, kiedy w leairze
L'Oeuvre, pod egida Lugné — Poe, wystawiono jego pierwsza sztuke. Obecnie zdobyl juz
si'ng pozycje na scenie [rancuskiej, a co wazniejsza pozycle te uirzymuje | wzmacnia
weiaz sie rozwilajge, Przeszediszy od debiutu do wojny okres niepokoju i gorgczki surre-
alistycznej .2 tou prix, wniést Salacrou do teatru zywos¢é kameleona. Zmienia sie
w ciggu jednej szfuki niezliczone razy, przedstawia tysigce aspekidw, filtruje, kumuluje
i przetwarza wplywy dawnych i nowyeh pisarzy, w koncu z takiego zamein wychodzi
przewaznie obronng reka, dajac rzecz oryginalng i swieza, ezgsto wybitnie sceniczng.
Za'mujg go rozne epoki. ale przede wszystkim sam czlowiek. Czasem mysl tego aulora
par excellence nowoczesnego, chociaz spotyka go nieraz zarzut melodramatycznoSci,
patosu 1 Guignolizmu patriotycznego, nie jest jasna. Glosi pewne prawdy, bywa nawet
wrecz moralistz. Zorientowaé sig wirdd tej réznorodnosei dopomaga on sam, dajac przy
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wielu szlukach wuwagi, kiére ulafwiaja zrozumienie, lo zndw snujac swe poglady
na istote featru, czy wspomnienia osobiste w zwiazku ze sztukami; zabiera glos w kwe-
stiach pedagogiczno-spolecznych jak ariykul w ,Leltres francaises” 2z 9 paidziernika
1946 r. o nauce historii w szkolach pod efektownym tytulem ,De ['étude de l'assassinat
dans I'éducation de mos enfants™ (,Nauka mordersiwa w wychowaniu naszych dzieei®).

W okresie. okupacji niemieckiej Salacrou pisal duzo, ale poza wystawieniem z poczat-
kiem wojny w zimie roku 1939 ,L‘histoire de rire' (Historia $miechu wartfa), przyjetej
bardzo goraco, nie cheial przemawiaé ze sceny. Od wziecia Paryza skazal sie na banicje
i milezenie. Nie checial nawet drukowaé swych rzeczy przed oswobodzeniem Paryza, walal
je pozostawié w rekopisie.

Po wojnie w roku 1945 firma Gallimard wydala pare pokaznych toméw utworéw dra-
matycznych Salacron, Dorobek powazny. Zbiér ten wykazuje z jednej strony duza roz-
pietosé¢ temalyki, z drugiej — pewne cechy, stanowigce wigez wspdlng utworéw, chociaZ
klasyfikacja ich jest bardzo trudna. s

Francuskie utwory dramatyczne osiatnich lat irzydziestu obslugiwaly dwa rodzaje
scen, z poczatku diametralnie réinych; fealry awangardowe i teafry bulwarowe. Ale
z czasem leatr awangardowy slracil swéj charakier ezoteryczny, przestal byé wiasnoseia
nielicznyeh wybranych. Sztuki awangardowe zdobyly szersza publiczno$é; wychowaly ja
i zainteresowaly dzielami o najwyzszej warloSci artystycznej, literackiej i glebokich za-
gadnieniach.

Entuzjazm dla teatru w najszerszych warstwach spolecznych wzmdgl sie jeszeze —
podobnie jak u nas — po wojnie. Zaznacza sig tez wybitnie odnowa teatru w kazdym:
kierunku. Poprawil sig smak publicznosci francuskiej Nie ogranicza ona swoich upodoban
do farsy latwo strawnej, daje sie wprowadzaé w dziedzing prawdziwej sztuki i kierowaé
rozumniej krytyce. Aktorzy nie poswigeili nic ze swej osobowosei zblizywszy sie do wi-
dz6w, przeciwnie przyciagneli ich ko sobie. Reforma gry aktoréw i wystawy ma w osiat-
nich dziesigtkach lat wybitnyeh oredownikéw. I tak np. Lugné — Poe, twoérca teatru
.de 1‘Oeuvre’, odkrywea Salacrou, do kofca zycia broni teatru awangardowego, stara sig
od poczatku o najlepszych malarzy i dekoratoréw jak Vuillard, Toulouse-Lautrec, 'Maurice
Denis i inni. Przede wszystkim szuka interesujacych nowosci franmcuskich, a poza iym
wyslawia wielkich pisarzy zagranieznych, zwlaszcza skandynawskich jak Ibsen, Strind-
berg, Bjdrnson. Mysli cale Zycie o przyszlosci, ma ambicje wywodzié nowe nazwiska mna
Swiatlo sceny, olSni¢ nimi publiczno$é francuska i byé pierwszym ich odkrywea.

Podobng ewolueje, jak wielu akioréw awangardowych, przezyl i Salacrou. Pierwsze
jego sziuki — mial lat 21 — wyplywaly z miodziedczego temperamentu i frenetycznej
zadzy przeniesienia na scene majskrajniejszych tendencji modernistycznych, Wyrazem
tego nastroju sa lakie sztuki jak ,Le Casseur d‘Assieties'’, |, Tour A Terre“, ,Le Pont de
{'‘Europe”. Z czasem jednak krystalizuje sig i ipisze utwory o wysokim natchnieniu 1 ory-
ginalnodei a zarazem maestrii technicznej.

W ,Paichouli (grany w ,Atelier™ 1930) daje $wielny dialog, interesujace sytuacje
i sublelng analizg psychologiczna. ,,Atlas Hotel' (1931) stanowi efap powainy w dzialal-
noSci Salacrou i zapewnia mu dalsze powodzenie.

wLInconnue d* Arras" wystawiona w 1935 r. w ,Comédie des Champs-Elysées" zele-
kiryzowala publiczno§é niezwyklym pomyslem. Zdradzony maz popelnia samobdjstwo.
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Pomiedzy momeniem wystrzalu z rewolweru a Smiercia przesuwa sie przed nim cale je-
go zycie i to stanowi osnowe frzech aktow sziuki., WSrdd galerii kochanych niegdy$§ ko-
biet zjawia sig i ta ,nieznajoma z Arras®, o kidérej wlaSciwie nic nmie wie. Odwieczng
koncepcje, mezezyzny, kidry kocha zong, jest szlachetny i dobry, ale w koficu okazuje
sie ,Un homme comme les auires" — ftakim jak wszyscy inni, daje Salacrou w sztuce
o slnym zabarwieniu satyrycznym pod tym wiasnie {ytulem ‘w r. 1936.

Pierwszym ulworem zakreSlonym na wigksza skale niz poprzednie, byla sztuka wy-
koniczona i grana w r. 1938 ,La ferre est ronde" (Ziemia jest okragla).

Autor nie mial zamiaru stworzyé sztuki historyeznej. Porusza przeszioSé aby prze-
rzuci¢ pomost miedzy czlowiekiem dzisiejszym a minionym, aby wydobyé z zycia wspél-
czesnego Srodki do zrozumienia przeszloSci. Chee zwrdcié uwage na to, ze we FlorencH
przed wiekami zyli ludzie podobni do terazniejszych, miotani tymi samymi namietnoSciami,
maskujaey falsz zyciowy, upadli i doskonalgey sie.

Miedzy mimi 2 nami — mowi Salacrou — jest ta rdéznica, Ze oni byl zywi a my beg-
dziemy umarli. Zywi umieraja, a my o tym nie mySlimy, podobmie jak nie pamietamy,
ze... ziemia jest okragla i

Nie cheial réwniez Salacrou mapisaé sztuki politycznej. Tymezasem 'zdarzenia polityca-
ne zniekszialcily prawdziwe oblicze ulworu i uniemozliwily jego pelne, szczere zro-
zumienie.

wLa terre est ronde™ wystawiono poraz pierwszy wéréd niepokojacych grézb hitleryz-
mu w Europie. Dlatego tez wszystko wydawalo sie aluzja, krytyka pafsiw totalitarnych.
Savonarola musial byé oczywiscie symbolem Hitlera, Gwallowno$é epoki zmacila jasny
sad. 53 w tym dziele bezsprzecznie momenty bardzo silnej satyry na rzady i ‘naczelnikéw
paiistw.

A gdy juz wuslyszano, ze ,nie jest dobrze gdy w jakim kraju jedna partia—jest zbyt
silma, gdyz wiedy czlowiek siaje sig zhyt slaby®™ (Akt I1.); Ze naczelnicy panuija ,.klamiac,
frymarczae, lekcewazac trakiaty i wypierajac sie wlasnego podpisu®... ze ,Rzady fak
sie dzi§ prowadza, jak nie §mial by sie prowadzi¢ czlowiek intereséw o majlichszej repu-
taci" (Akt IL); lub takie kapitalne powiedzenia, kidre doprawdy muszg byé aluzjz do sto-
sunkéw wspdlczesnych:

+Glupstwo spokojnie wypowiedziané wobec trzech oséb inteligentnych pozostaje glup-
siwermn. Ale jezeli sig dolaczy do tych trzech oséb dziesieé tysiecy innych i wobec tego
tlumu zawyje z pewnym artyzmem o samo .blazefistwo, osiggnie sip poklask, bo nie ma
nic glupszego miz zebranie dziesigeiu tysiecy osdéb &nte&;genmych"

— czy mozna bylo mieé watpliwosci?

Nie cheiano ani slysze¢ o tym, ze szluka {a nie jest polityezna, ze odpowiada przede
wszystkim potrzebom indywidualnym autora, kiéry pedejmuje odwieczne zagadnienie wal-
ki ciala i ducha, Boga i grzechu. Przedstawia ona bieg Swiata pokus o tysiacznych obli-
ezach, przewalajacy sie pod batem Savonaroli. Pokusa zla i ciaglego niezadowolenia,
dramat Srodowiska, kidéry wiecznie, do korica czaséw bedzie sig powtarzal i przetaczal na
ziemi, bo jest... okragla. Florencja jest chwilowym, przypadkowym teatrum tego
procest,

W edyecji powojennej Salacrou odrzucit sceme z Zydem; ,czuje, Zze sztuka sie posta-
rzala i nie dozyje juz odmlodzenia po tym co publicznoéé przezyla®, Méwi to w roku 1944,
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Kiedy na jesieni roku 1939 fealry mimo wojny poszukiwaly sziuk, autor bal sig samego
tytulu ostatnio wykonczonej ,Histoire de rire'. Lucien Dubech zazadal rekopisu i napi-
sal o tym utworze ostatnia przed Smiercia kronike w ,,Gazetie de Genéve", 1940.

Paryz wojenny przyjal utwor z entuzjazmem, gdy zagrano ‘go w grudniu 1939,
w Teatirze de la Madeleine. Poréwnywano autora z Pirandellem i Strindbergiem. Temat
sztuki — lo brak oparcia w Zyciu. Bo milo§é | jest wyrazem najbardziej niepewnym i nije-
dokladnym w slowniku ludzkim*. Jest to historia dwodch Zzon, kidre zdradzajs, a polem
wracaja do mezdw, napisana z inweneja i nerwem scenicznym. Podwdjna zdrada mal-
zefiska byl to jednak temat zbyt teairalny, niegodny momentu dziejowego. Kryiyka
zwréeila uwage, ze zZywoscia scen przypomina Paillerona ,Le monde ou l'on s'ennuie®,

W ,La Margueritte’, utworze napisanym w lecie 1941 r. a granym w Teatrze Pigalte
w 1944 ©. s3 juz pewne moltywy przypominajace w sposéh odlegly Swieze zagadnienia wo-
jenne, Jest to niesamowita historia meza, kidry utongl, w co nie wierzy stary Slepy oj-
clee, kazac jego Zzonie wiecznie wygladac jego powrotin

Kiedy Salacron w r. 1946 napisal dla teatru Sarah — Bernhardt — komedig ,Le Soldat
et la Sorciére”, przekonal sie raz jeszeze jak czesto publiczno$é i ezylelnicy dopowiadajg
za twérce mysli, kiérych on nigdy ‘nie mial. Trescia szluki jest przygoda pani Favart
i marszalka Maurycego Saskiego, przodka p. George Sand. Temat jest oparty na kores-
pondencji Maurice i p. Favart, udokumentowanej aktami. Wazniejsze jest jednak to co
w niej daje Salacrou idywidnalnego. A wige Swietne powiedzenia, szczeSliwe pomysly
i zywosé dialogu. ;

Salacrou {ubi niezwykie sytuacje, Jest w tym pewna groteskowos¢, znéw jednak ina-
czej zrozumiana przez publiczno§é. Imputowano mu aluzje do istniejacych stosunkow
i ich krytyke. W pani Favart widziano symbol Franeji, kiérej nie mezna zwycigzy¢ ani
wzigé sila, choéby sie bylo jej marszatkiem. Ale Salacrou jest wyrozumialy. Uwaza,
ze trudno zadaé od ludzi rozpalonych problemami rzeczywisio$ci zrozumienia dla tema-
téw ogdlnych i abstrakcyjmych.

W konicu: ,Les nuils de [a colére” (1946, Teatr Marigny). Krytyka te sztuke uwaia
za szezyt tworczosei. Salacrou, za utwor ‘wysoce moralny i prawdziwy, {aczacy harmonij-
nie realizm z idealizmem.

Ten sam temat — Ruchu Oporu — wybral Sartre w ,,Morts sans sépulcre'’. Jednakze
wNoce" maja wydzwigk autentyczniejszy. Sartre budzi przerazenie i niesmak swym re-
alizmem i monotonia okropnego, dluzacego sie oczekiwania na Smieré.

Chociaz jednak Salacrou dal pelny dramat ludzki, te ,,années noires" s3 za blisko i jest
za wczesnie, by na nie spojrze¢ z perspektywy; bezposrednio$é utworu jest zbyt brutalna
« 1 autor nie mégl w takiej sztuce uniknaé efektéw melodramatu i filozofowania.

Ale nad Sarirem niewatpliwie zatryumfowal. Dal kompozycje zwaerta i rozwiazal pro-
blem w sposéh zreczniejszy, moiej meczacy, choé calo§é nastraja rownie pesymistycznie,

Problem psychologiczny jasno postawiony: Salacrou dowodzi, Ze wojna jest prdba
charakleru, wkazuje czym moze sig siaé czlowiek przecietny w okresie kataklizmu, jak
fatwo przecietno$é w dniach grozy zmienia sig w podio$é, a czlowiek kiéry w- spokoj-
nych, zwyklyeh warunkach bylby tak zwanym ,porzadnym czlowiekiem" stacza sig¢ na
dno, nie zdajac sobie nawet z tego sprawy.
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I tu momen! wahania: ezy to umniejsza jego wing?
¥

Jako realista jest tu Salacrou w pewnej sprzecznosci z sobg samym. Cheac rozwiazad
trudne zadanie, jakie sobie postawil, musi uzyé Srodka sztucznego: musi odwréeié na-
stepstwo czasu, A wige epilog akeji jest ekspozycja; od niego zaczyna sig sztuka, De-
dukeja, wymagajaca cofnigcia sig w czasie i lawirowania miedzy rzeczywistoscia a fikeja,
ktéra ma na uslugi Srodki techmiczne featru i od zrecznosci ich zastosowania zalezy wra-
zenie, jakie wywola na widowni. Wyjasnienie 1. akiu nastepuje w aktach nastepnych,
wsrod kioryeh najsilniejszy i prawdziwy jest akt IL

Jezeli idzie o najogdlniejsze zagadnienie wystepujace w teairze Salacrou to jest w nim
przede wszystkim problem czasu, kiéry go niepokol i kiéry stara sie rozwiazaé w réiny
sposéb. ,Nasze istnienie jest sumowaniem sig dni, z kidrych kazdy nazywa sie dzisiaj*.
yJutro' zmienia nazwe i nazywa sig ,dzi§%, Jedyny dzien jest dla mas , jutrem“ — ten
ktérego juz nie pozmamy (,La ferre est ronde*).

Powtarza w innej formie Heraklitowe ,Pania rei" (wszystko plynie). Dlatego tez tak
czgsto zasirzega sig, Ze chociaz okresla wiek i Srodowisko, kraj i miejscowosé, gdzie sie
rozgrywa akcja, nie idzie mu o wiernosé historyczng, lecz o fragmenty zycia.

Wobec problemu Boga zajmuje stanowisko niezdecydowane.

Zastanawia sig wprawdzie nad tym, jakie jest przeznaczenie ludzkosel, ktéra by nie wie-
rzyla w Boga, a w usta Savonaroli, na zakoficzenie: ,Et rien n' existe, si ce n'est toi,
clarié de Dieu". Ale z drugiej strony wypowiada raz po raz miepewno$é i niezdecydowanie
wobec zagadnienia: ,La présence de Dieu est aussi ferrible que son absence". Jest na-
tomiast moralisty z tradyeji wielkich mistrzéw w. XVII i XVIll-go. Narzekajac na zepsu-
cie Florencji, na to, ze s3 ,dwie moralnoci: jedna dla wlasnych, inna dla cudzych cb-
rek" ma na myS$li nie Florencjg, nie Francje, ale czlowieka w ogdle.

Jezeli w jakim szezegblnym przypadku zatryumfuje na calej linii etyka i moralnodé,
jest to bez znaczenia. Aby podnieSé ludzko$é, trzeba przerobié obyczaje w ogéle.

W imig najogélniejszych idealéw, jak wolnoSé, spokéj sumienia, wartoéé czlowieka,
podejmuje Salacrou pracg pisarska, kiéra nie jest dlan jedynie rozrywka.

Stefania Ciesjelska-Borkowska.




Lech Budrecki
PROFIL ARMANDA SALACROU

Mieszezaiisey liberalowie cenili Zart. Synowie ich jednak predko zaczeli wielbié pa-
rodig. Oklaskami na operetkach Oifenbacha przygotowali entuzjastyczne owacje, ktéry-
mi powitaé miano ,Orfeusza" Jana Cocteau, Mlodzi ludzie rozpowiadali juz wdwezas
o drwinie. Nalezalo drwié. To bylo w cenie. Szybko nauczono sig sceplyeyzmu, Nikt nie
cheial mieé przekonafi, wystarczaly zastrzezenia, Caly eksperymentalny featr 20-lecia oto-
czony byl tg aura. Narodzil sie przeciez z szydersiwa i z parodii.

Nowa filozofia glosila nieufno§é. Przestano wierzyé dawnym prawdom, odkopano juz
inne Zrédla inspiracji, Renesans swéj przezywal Kant, a z nim Maine de Birau. Wszyst-
ko bowiem okazywalo sie watpliwym. Za pewna uznaé bylo mozna tylko rentg. Groteska
stracila w koricu granice. Szla coraz dalej. Kpiono z bogéw i z ludzi, z rozumu i z mad-
przyrodzonych praw. Ki6z. wierzyl w sens $wiata i ki6z wierzyl w religianckie mifologie?
Wigkszo§¢ poje¢ stanowilo podobna do siebie illuzje. Uczniowie Pyrrhona nazywali ongis
stan ten izostenjg czyli réwnosilnoScia sadéw. Mdéwili, iz medrzec, kiéry osiagnal tak
doskonale poznanie Swiata, powinien zamilknaé, Pisarze 20-lecia nie uczynili tego jednak.
Musijeli wige zmienié ton. Glos ich zabrzmial poetycko i powaznie .Czy wyobrazacie
sobie ,Pigkng Heleng" jako dramat? Nie odpowiadajeie przeczgeym skinieniem glowy,
przeciez to ,,Wojna trojanska nie odbedzie sie”. Tak, Offenbach ma serio. Zarly o losie
wyglaszal teraz Girandoux z podejrzanym namaszczeniem. Pozostawala nadal jednak for-
ma mitu. Nie wyrzekli sie jej ani Anouilh, ani’ Obey. Nie byla to jednak tradycjonalna
wersja Gide'a. A dla ludzi wychowanych ma kulturze klasycznej mit stamowil co$ nieza-
wodnego, co$ fak bezwzglednie pewnego, jak podstawowe prawdy matematyki. Chyba
z niemniejszym przekonaniem wierzyl w prawo dziedziczenia starzejacy sie dokidr Pascal.

Ten za$, kio dowodzil, Zze sprawa Elekiry ma kilka zupelnie réinych rozwigzan, glo-
sil tym samym, ze ziemial jest plaska. Gdzies obok tkwily podstawy twérczosei Armanda
Salacrou. Opierala si¢ ona na dalekim zapleczu o komedie bulwarowa, mieszczae sig z po-
wodzeniem migdzy eksperymentatorskimi usilowaniami J. Cocteau, a kasowymi farsami
Bernsteina. Salacrou zrezygnowal z mitu, siegnal jednak w swym pseudo-historyeznym
repertuarze do kunsztu kontynuatoréw Giraudoux, kidrzy wladnie zaczynali odzegnywac
sig do groteski i parodii. Zmieniali maski. Wkiadali tragiczne. - Autor ,,Wolnej kobiety"
uczynil to wraz z nimi jako jeden z pierwszych. Wiele styléw urzadzilo sobie miejsce
spotkari w jego dzielach. Bylo fo dosé dziwaczne wobec uporczywej konsekwencji wigk-
szo§ci dramaturgéw tej wiasnie epoki. Ich pierwsza sztuka zapowiada ostatnia. Utwory
Salacrou natomiast kaza mySle¢ o Gidzie. Ten prorok lat 20-yeh i 30-ych zmienial
podobnie melody pisarskie. Zonglowal nimi z niebywala zreczno$eis. Jak sam twierdzil,
nie bylo za jego zycia fakich pradéw intelektualnych, ki6érych by on nie wyznawal. Prze-
gladajgc kolejno ,L'inconnue- d* Arras“, ,Les nuifs de colére”, ,Margueritfe”, czujemy
sig takze, jak w nieuporzadkowanej hibliotece. Tu Slady Maeterlincka, tu Flers i Cavaillet,
a tam poprostu Romains.
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Wplywy pojawiaja sig, nikng, znow sie pojawiaja. Liczni recenzenci teatralni, lubigcy
zazwyczaj na podstawie jednej ze sziuk przewidywac nastppne uiwory tego samego
pisarza, znalefli si¢ w powaznym klopocie. Tu wrecz niemozliwe jest na pozér zapowia-
danie zawartoSci nastgpnych dziel. Techniki literackie utworzyly w nich przeciez przeglad
tych wszystkich sposobow jakimi w XX wieku pisano. Przy pierwszym czytaniu wydaje
sie niemozliwym usialenie zwiazku miedzy metamorfozami francuskiego dramaturga.
»Malgorzata“ obok ,Nocy gniewn", ,La ferre est ronde* przy Histoire de rire®. Jako przy-
czyne tych wahan (niekiedy takze jako grzech pierworodny wszystkich dziel Salacrou)
uwazano stale eksperymentatorstwo. Pisarz przyjmuje artystyczne konwencje po to,
by sie ich zaraz potem wyzbyé. Sa mu nieprzydatne. Plynacy szuka gruntu. Zaledwie go
jednak dotknie, ziemia si¢ zapada. Kazdy kunszt zawodzi. Nie odpowiada zamierzeniom
piszacego.

W osadzie tym tkwi niewatpliwie czesé prawdy. Gwaltowne przemiany Salacrou majg
wiele z owych rozpaczliwych poszukiwan fakiej przygody duchowej, kidra moglaby sira-
ci¢ charakier przygody. Ewolucje te jednak odbywaja sie wzdiuz pewnej linii, co pozwala
nam na odnalezienie profilu pisarza.

Jest tylko jedno wejécie w tworezo$¢ Armanda Salacrou, jest tylko jeden punkt, kio-
ry odsloni nam ukryts dotychczasowsg cigglo$é problematyki wszystkich jego sztuk. Jedna
droga prowadzila w glab labiryntu. Wszystkie inne okazaly sie falszywymi. U podstaw
lezy spor miedzy. spokojnym aptekarzem Manente, a groznym mnichem Savenarola.
Konflikt ten ma powtarzaé sig stale. Moze nie byé walki, moze nie byé partneréw -—
ciefi ich jednak padnie zawsze na wszelkie perypetie innych bohaterdw. Starcie to nie
jest ograniczone czasem. Jego ustawiczno$é przypomina prawde okraglosci 71en'u Ziemia
jest okragla, choé ludzie nie zawsze potrafia wlasciwo$é te dostrzec.

Savonarola i florencki aptekarz demonstruja dualizm wiasciwy kazdej epoce, nieza-
leznie od tego, czy historykom udaje si¢ go wykryé. Oto historiozofia naszego dramaturga.
Nig uprzedzajmy jednak faktéw. Na-razie wszystko odbywa si¢ na barwnym {ile historii,
Ale ramy jej sa nazbyt chwiejne. Sztika wkréice przekroezy je i rozsadzi. Mamy wia-
Snie ostatnie dziesigeivlecie XV-ego wieku. Aptekarz Manente wierzy w postep, aptekarz
Manenle poucza: ,.czlowiek staje sip zbyt slaby, a slodki Sokrales nauczy! mnie szacunku
dla osoby ludzkiej". SlyszeliSmy juz nieraz fen glos. Przypomnijmy go sobie. Jego
brzmienie {ak bardzo bylo szanowane jeszcze niedawno. Ach, to Settembrinil On méwil
w ten wiasnie -sposdh w dalekim samatorium Berghoff. :

Wioski mason i wielbiciel odrodzenia mial szezeScie. Zyl w czasach, kidre nie wzbu-
dzaly w nim obaw o slusznoSei jego wlasnych sadéw. Ale apiekarz Manente zostal ped-
dany prébie. Ustanowiono go w innych czasach. Oto trwa ogromny monolog podobny
do wykladu, przecimajacy fabule, wydzierajacy sie poza niz: Fra Girolamo przemawta.
Zamiast muzyki antraktowe], "widz slyszy jego slowa: ,Boze, spale ksigzki i kaze za-
milkngé ludziom®. Nie nowe haslo. Rzucit je wezeSniej Naphta, Tak, maly jezuita jest
inspiratorem florenckiego proroka. To on przeciez mowil o czlowieku Bozym i o pote-
pieniu ,glupoly" wieku XIX-ego, wieku ,Smiesznych” racjonalistéw. Zwycieski francisz-
kanin nie przekonuje Castorpéw, lecz dziala. Nie widzimy go jednak na scenie w akcji.
Slyszymy-za to jego slowa, rzucane wprost do widzéw (raz tylko rozmawia z nim po-
staé: kat). Girolamo naucza i grozi. Przypomina postaé nadrzedna, komentatora, Zebraka
z ,,Elekiry“. Mnich objawia. Widz za$ jest Mojzeszem przyjmujgcym surowe prawa
nowego dekalogu. Ta deizacja Savonaroli doszlaby do ostatecznoSel, gdyby mie dwie ce-
chy ludzkie proroka: jego nieSmiertelnoS¢ i jego wyznania. SpowiedZ, kidrg kilkakrotnie
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powtarza, zawiera nie tylko imperatywne credo, lecz {akze psychiczng ekshibicje. Mimo
to jednak jak nieréwnym jego partnerem jest zwyczajny aptekarz! Naphta przerdsl
o glowe Settembriniego. Don Quijote odzyskal dawna glorie homo De i

A tymezasem plona obrazy. Na stos idzie Botticelli, w ogiefi rzuca sig wiersze Pelrarki
i nowele Boccacia. Akeja ta kieruje Silvio, lem, kidry wyrzekl si¢ dawnych przekonafi,
(zastrzegam — wyrzekl sig dla kobiety — prawa melodramatu sa przeciez niewzruszalne).
Manente stoi bezradny. Conajwyzej moze wolaé: ,Szaleficy“l — ,Nie nie jest boskie,
oprdez Boga" — odpowiada mu fra Silvio. Wiec trzeba zniszezyC protagorejskie kryle-
rium o czlowieku — mierze wszystkich rzeczy, {rzeba zamknaé usta tym, kidrzy rzucajg
aforyzmy o nietrwalodei dyktatur, |

nZrozumiejsce, Ze jesteScie miczym i ze to, co bylo przedtem, jest niczym i ze to, vo
bedzie pézniej, bedzie niczym. Wszystko jest niczym. I nic nie istnieje, jesli nie jest toba
o $wiatlo§ci Boza" — tak zawola w przedzien swej Smierci mnich. Dlugo chwialy sig
granice historycznej prawdy, teraz zaczynaja pekad, Naphia, Setlembrini w XV wieku,
Savonarola méwigey jezykiem katolickich fotalistéw sprzed kilkudziesigciu lat, to juz nad- _
to. Metafizycy; przymierzajacy tu swdj wzorzee (nazywali go w przeciwienstwie do
laickiego, boskim) operuja argumentami z korica minionego siulecia. Wobec katolickiege
miernika wszystkie problemy tracg swdj sens, swoja wazno$é. Sa nieistotne, o ile nie
dotycza woli Boga. To mySli Swiezych apologetow fideizmu. ,JesSli nie ma Boga, to jaki
ja jestem general® wola w ,Idiocie" Iwolgin. Zagadnienie jak wida¢ ideniyczne. Fra
Girolamo czytal widocznie Ernesta Hello.

Historyezny obraz zaczyna sie rysowad. Obejrzyjmy go tedy bardzo dokladnie. Czy
zawiera on jakie$ determinanly spoleczne? Skadie? Poczatkowo wydaje sie, ze Savonarola
bazufe na chlopach. ,Przeciw mnie sz bogaci i biedni“ — rzuca jednak ,prorok®. Nie
wierzcie Cognacowi, gdy ten oplakuje upadek Sredniowiecza, nie Wierzeie historycznym
rekwizytom. Wlaczono je przeciez tylko do dekoracji. Gdzieindziej lezy problem, Kic ma
racje — Girolomo czy Manente? Uwazny czyielnik ...czy wyznawea mistykdw?

Zagadnienie komplikuje sig. Jego waznoSé jest oczywista i historyczna. Podniesiono
ja do godnoSci wiecznej. Starcie Naphty i Seitembriniego notuje kronika na poczatku
wieku XX-ego. Caly wiec problem posiada zasieg swej akiualnosci, posiada swe wido-
czne granice. Liberal bronmi si¢ przed metafizycznym rynsztunkiem nowoczesnej dyktatury.
Heomo dei uderza w caly system demokracji liberalnej. On nie broni sensu Zzycia
ziemskiego. Przeciwnie, slara si¢ go polepié. Spor irwa jednak tylko przez chwiie.
Zaraz Naphla stanie obok Seitembriniego, Sayonarola przediuzy. florenckiego aptekarza,
Tylko pierwsze starcie mialo pozory walki. Kj}n‘ec Menutello moze byé spokojny, Jego
handel na dykfaturze nie ucierpi. Nasigpne konflikly beda juz tylko wynikiem nieporo-
zumienia. Zaczyna sig nowy okres: monopolistyczny kapitalizm. .

Girolamo ginie. To nie jest jednak wazne. Smierci franciszkanina wymaga historia,-
odegrywajgca tu role dekoracjl. Aufor zlozyl im hold. Nie mozna okresla¢ jednak wy-
boru liberala- na tej tylko podstawie. A wybér ten isinieje. Uznajge podzial na dwa typy
panstw: demokratyczne i.policyjne, musi w koficu na kidrys z tych usirojéw zdecydowac.
Innego rozstrzygniecia mieszezanin nie widzi. Albo laicki Girolamo, albo Manente.

Kiedys we wczesnym dziecinsiwie czytalem powiesé jakiegod kalolika o Savonaroli.
Romans w stylu chrzedcijaniskich Dumaséw. Ponson du Terrail pomnozony przez sume
papieskich encyklik. Pamietam pogarde i oburzenie jakim obrzucal dw , natchmiony™ gra-
foman postacie tych wszystkich, ktérzy usilowali obali¢ rzgdy, oszalalego jak sami ma-
wiali mnicha. Czyzby owe sentymenialne powiescidlo zawieralo te same konkluzje, kidre
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realizuje dzigki deizacji Savonaroli, Armmand Salacrou? Na to wyraznej odpowiedzi mie
da sig odezytaé w ,La terre est ronde"., Znajdujemy ja za to w dalszych pracach. ,Noce
gniewu'* przyniosa juz final. Spadkobierca Manenta zostanie kollaboracjonista, dziedzie-
two Savonarcli obejmie za$ konspirator, walezacy w imig ,,wyzszych”, podnaziemskich
spraw. Wiek XIX skonczyl sie. Mieszczanom nie pozostalo mic oprécz przyjecia {akiego
systemu spoleczno-politycznego, jaki im jeszcze pozosial. Pogodzono sie z fra Girp-
lamem. i

Aby doji¢ jednak do ostatecznych wnioskéw, przebyé musimy te droge, kiéra zapro-
wadzila Salacrou do potepienia Manente'a. , Histoire de rire* to zaséh wszystkich mozli-
wosci XX-wiecznej farsy. Poriret moralnoSci i obyczajéw, Celem jego jest osiagniecie
calego problemu zarlu i dowcipu. W szluce Salacrou polega on wiasciwie na sprzecz-
nosei miedzy slowami, a dzialalnoscia bohateréw, na sprzecznosei sléw zajmowanych
w identycznej niemal sytuacji, zaleznie od zmiany rél. Wyobrazcie sobie czlowieka, kiéry
potgpia urode kogos blizniaczo® podobnego do siebie, Przeciez tym samym potepia siebie.
A wszystko jest wynikiem ustawienia mechanizmu farsy. Postaé bedaca obserwatorem
W jednej z sytuacji, dziala w identycznej drugiej. Jej sady nie maja pozoréw nawet sadéw
bezsironnego widza. Raz broni przyjaciela, a raz siebie. To wszystko dare jest w mo-
mencie rozpoezgeia akcji. Tak uplasowano osoby, Ze cala fabula jest tylko konsekwent-
nym wynikiem ich poloZenia. Po kolei role pierwszej postaci obejmuje nastepna itd.
»O zieleni mozna nieskoriczenie". Nie wiec dziwnego, ze wracamy do ukladu wyjscio-
wego. Przediem dowiadujemy sie jednak, ze kochankowie zostali zdradzeni, ze rogacz
przyprawit rogi. Konsekwencje odwracaja sig. Mniemania poczatkowe zostaja zmie-
nione W sposéb przeciwsiawny. Nasze pobiezne wnioskowania okazuja sie mylnymi.
Wiedza o czlowieku jako istocie psychicznej chwieje sig, traci swe podstawy. Czy tylko
tyle jednak wykazaé mial mechanizm farsy? Gabriel Marcel dosirzegal w niej nonkon-
formizm Henry Millera. Salacrou nie demonstrije wprawdzie przerazenia, dobiega
jednak do tych pozyeji z jakich powstal ,Zwroinik Raka'. RoSnie nieprzymiernosé
faktow do dotychezasowych cnorm moralnych. Trzeba albo odrzucié normy, albo potepic
fakly. Salacrou (szezegdlnie w ,,Malgorzacie”) i Miller wybrali to drugie. Amerykanin
zachlysiuje: sig przerazeniem i nienawiscig do Swiala, Francuz opowiada sie za niemniej-
sza pasja Savonaroli, Swiat fo bordel, nalezy wice Swiat zniszezyé. Kio ponosi wing
za to, ze Gérard traci Adé, Ze Jean Louis nie moze uirzymaé Heleny? Moralnosé
mieszezafiska, no i kobiely. Spoza ekskomunik Zycia ulatwionego wynurza sie Strinberg.
Secesja pojawia sig jeszcze raz. 1 mie bez swych pseudo-naukowych sformulowaii.
Kto zaSwiadezy 2za mizogynizm? Naturalnie Otto Weininger ze swymi zapylonymi juz
tomami’ ,Plei i charakieru®. ,Zawierzyé szezeScie kobielom, to zawierzyé je diablu* —
wola Jean Louis. I rzeczywiscie, na ferenie dzie! Salacrou trudno sie slowom tym
sprzeciwic. Faustyna gubi Savonarole, Malgorzata zdradza meza. Dawne hasta ze
schylku minionego stulecia, kiedy to narodzilo sie wolanie: ,,ChodZ Nalanielu*, A stary
ojeiec meza Malgorzaty glosit bgdzie wiernosé nawet umarlym. Ofto znéw glossa
w obronie, apostola Pawla, glossa, ktérej prawdziwosci ma poiwierdzié poSpieszne’ nawrd-
cenie sig bohalerki dramatu. ,Choé moze nie ma Boga, nalezy dzielaé tak, jak gdyby
istnial. Laicki katolicyzm wola o sile przeciw nieprawosci ‘tego Swiate, o zbrojny ruch.
o wzmozenie rzadéw Savonaroli; uczy fofalizmu i nawrolu do #redniowiecza. W ten
sposéh z kart rzeczywistego tomu dramatSw rodzi sie postaé siarego Bierdiajewa,

Lech Budrecki




KRYTYK FRANCUSKI O ,NOCACH GNIEWU*
(Gabriel Marcel w ,La Revue Théitrale®, Nr 4).

Ton sztuki Salacrou nie powinien budzi¢ zastrzezen. Krytykowaé jg mogliby tylko
skrajni fanatyey polityezni. Utwodr fen nasuwa interesujace sposirzezenmia z punktu widze-
nia techniki dramatycznej. Aulor zastosowal {echnike podobna jak w ,Nieznajomej
z Arras" (L'Inconnue d'Arras): rozpoczgl szfuke od sceny koficowej — czyli sceny zabdj-

“Noce gniewu” Salacrou w ..T,’ni%rrra Marigny” w ParyZu

stwa — do kibrej przebieg akcji dramatycznej zmierza. Jest to metoda do ktérej meo-
#naby mie¢ zasirzezenia. Salacrou jednak posunal sie jeszcze dalej, tworzac dialog, a wia-
Sciwie komentarz dialogowany, padany przez zmarlych, dialog kidry tocza zywi z umie-
rajgeymi, Za pomoca tego dialogu odbywamy drege powroing — poprzez wydarzenia
klére poprzedzaly ostatniz scene. Przejécia fe sy zreczne, jednak dosyé sztuczne, tym-
bardziej, ze nie zdajemy sobie sprawy z lego czyje wspommienia sa nam przedstawione
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(np. Rivoire‘a czy Jana), a nawet czy to sa wogéle wspomniema, czy tez wypadki, ktdre
rozgrywajg sig przed naszymi oczami. Zreszta nalezaloby przede wszystkim zdaé sobie
sprawg — jak to juz pisalem w Journal métaphysique — czym jest wydarzenie sceniczne
wogdle, i w jakiej kategorii rzeczywistodcl sig mieSei. Trzeba przyznaé Salacrou, ze
nie wielu jest dramatopisarzy, kiérzy tak jak on potralia postawié przed nami tego typu
problemy, Nalezy jednak rozwazy¢, czy autor nie ulatwil sobie zadania przez dowolne
operowanie elementami czasu i miejsca, ma przyklad przy koricu — wprowadzajac bez
zmiany dekoracji epilog, w kiérym Jap dykiuje w wiezieniu list do swojej Zony, infor-
* mujgc ja iz-zostanie rozstrzelany. Jesli lak dowolnie postepujemy z czasem i przesirze-
nig, czy nie byloby wskazane wogéle usunagé dekoracje? Z tego wzgledu nalezy pray-
puszczaé, ze forma dramatyczna ,Nocy gniewu™ jest rezultatem kompromisu,

Po tych zastrzezeniach musze przyznaé ze sziuka wydaje sie godna uwagi; w calej
twérezosei tego autora nie znajdziemy chyba fragmentu ciekawszego niz sceny poprze-
dzajgce' moment zdrady — kidrej sprawey nie maja sily ani odwagi okreli¢ nawet jako
zdrade. Scena ta zreszia wyraza glebokie sposirzezenie, Ze zdrajey nie zdaja sobie spra-
wy 2z faktu zdrady. Czyz wyraz ,zdrada“ nie oznacza dla samego zdrajey uproszczenia
sytuacji kiéra wydawala mu sig wezlem zdarzen i pobudek nie dajacych sig rozwiazacd?
Nie ma waipliwosci, ze w czasach spokojniejszych Bernard i Pierrette byliby prawdopo-
dobnie tak zwanymi ludzni uczciwymi. Chea zyé spokojnie i w normalnych warunkach,
w kiéryeh nie byliby zmuszeni rozwigzyWaé skomplikowanyeh zagadnieni moralnych,
zyliby jak ludzie coprawda przecieini, lecz nie zaslugujaey na potepienie. Na nieszezeScie
dla nich, zmuszeni byli zy¢ w czasach gdy spokdj len mogli uzyskaé iylko za cene po-
slepowania nieelycznego. Sytuacja w jakiej sie znajduja, zmusza jednostke albo do obni-
zenia normainego poziomu moralnego, atbo tez do wzniesienia sig ponad jego przecietnosé.
Nie sg jednak w stanie przyznac, %e isinieje konieczno$é wyboru, Tym bardziej, — a io
zaznaczone jest w ,Nocach gniewu* bardzo moeno, — ze ich mentalno$é nie pozwala im
przeniesé sie w Swial, w kiérym dzialaja konspiratorzy okreslani przez nich jako glupcy
i terorysci. Nie ma walpliwosei, ze do konea zycia ludzie, o kiérych méwimy, beds siebie
uwazali za ofiary polwornej falalnoSci, a nie za winnych zbrodni. Nalezy pozatem przy-
znaé, ze warunki bylu powojennego ulwierdzily kaidego w jego poprzednio ustalorych
przekonaniach, i gdy rozwazymy sprawe glebiej, — dojrzymy tu obraz Iragicznej syit-
acji aktualnej we Francji. Najwigksza zasluga szfuki Salacrou jest postawienie tego pro-
b[emh, kfory ja kwalfikuje jako utwor pozbawiony tendencji propagandowych, Nie
chodzi tu o propagandg skierowana przeciwko jakiejs innej propagandzie, leez o Ffakt
manifestacyjnej odmowy udzialu w akeji zorganizowanej przeciwko wartosciom, bez
kiérych nie moglaby istnieé ani my$l, ani sztuka gedne fego imienia.
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SKONFISKOWANY NEKROLOG
Teatr im. Boguslawskiego w Lingen ku czci Stefana Jaracza.

We wtorek 21 sierpnia 1945 r. w Kosciele Garnizonowym (Sw. Bo-
nifacego) w Lingen ks. kapelan Narloch odprawil Msze Sw. za spokoj
duszy §. p. Stefana Jaracza.

Po nabozeristwie zalobnym w sali préb Teatru Ludowego im. Woj-
ciecha Bogusiawskiego odbyle sie zebranie Zespolu tej sceny, na
ktorym jej kierownik artystyczny (zeslany razem Z Jaraczem sSwego
czasit do obozu karnego w Oswiecimiu) wyglosit diuzsze przemowie-
nie, po$wiecone twdrczosci i zyciu wielkiego artysty teatru. d

Wspomnienie pt. ,,Cieniom Stefana Jaracza“, przeslane przez Ze-
spdt i Kierownictwo Teatru im. Bogustawskiego do redakcji ,,Dzien-
nika Zoinierza 1 Dywizji Pancernej“, wychodzacego w Quakenbrueck,
tak oto zostalo potraktowane w dziale ,,Odpowiedzi redakcji*:

JKierownictwo Zespofu Teatru im. Bogustawskie-
£0. Nadestane nam przez Panow wspomnienie, poswiecone S. p.
Stefanowi Jaraczowi, zaczyna sie od sicw: - ,,Odeszies (sic!) od nas

- w chwili, kiedy Ojczyzna wyzwala sie z materialnej i du-

Lusehmit

Stefan Jaracz w OSwiecimiu
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chowej przemocy, a Scena Polska pragnie tej nowej Wol-
noé$cibyc trybung”, : v

Podobna enuncjacja — naszym zdaniem — bardziej licuje z ra-
diem warszawskim, anizeli z ,,Dziennikiem Zoinierza“, pismém 1 Dy-
wizji Pancernej, ktérej stanowisko wobec wypadkdow rozgrywajacych
sie w Polsce jest zapewne Panom znane. Szanujemy przekonania
innych, o ile wypowiadane sg otwarcie, czeégo nie mozemy sie jednak
w danym wypadku dopatrze¢. Poniewaz wspomnienie o . p, Stefanie
Jaraczu zostalo przez Pandw ujete na plaszczyinie pewnych tenden-
. cji politycznych, nie jestesmy w moznosci umieszczenia go",

Nie byia to jedyna szykana, skierowana przeciwko Teatrowi
w Lingen; przedstawienie ,,Godow weselnych”, gloryfikujace chiopa
polskiego i zawierajace aluzje do jego nowej spolecznej sytuacji,
bylo przyjete przez andersowcow rownie wrogo.

A ofo tekst inkryminowanego nekrologu:
CIENIOM STEFANA JARACZA

Drogi nasz Mistrzu i Kolego! Odszedles od nas w chwili, na ktorg
dlugo czekales, w chwili kiedy Ojczyzna wyzwala sie z materialnej i du-
chowei niewoli, a Scena Polska pragnie by¢ tej nowei Wolnosci trybuna.

Odszedle$ nie zdazywszy wespol z przyjacidlmi polozyé podwalin
pud gmach Nowego Teatru w Polsce — teatru dla wszystkich Jej oby-
wateli, -teatru sluzacego w réwnym stopniu Prawdzie i Pieknu,

Glosiles zawsze powage sztuki naszej i walczyles o nalezne jej w zZy-
cin spoleczuym miejsce; byles nieprzejednanym wrogiem zaréwno ,.artys-
towskiego®* niechlujstwa i nierdbstwa aktoréw, jak cynicznej spekulacji
orzedsiebiorcow. teatralnych i Kkarjerowiczowstwa réznych pdél-urzedo-
wych opiekunéw teatru,

Nie czapkowales prasie. Nie wiele sobie robile§ z opinii Tartuffow
i pedantéw. W dazeniu do najpelniejszych osiagnieé w swym kunszcie,
nie uznawale$ kompromisii,

Whbrew wlasnym interesom odrzucales necace propozycje, ktorymi
usilowano ,,niesforna® Twa osobowos¢ spetac¢, rewolucyjny Twéj rozmach
oslabi¢, aby Cie ‘dla istniejgcego u nas w dziedzinie sztuki teatralnej po-
rzadky uczyni¢ nieszkodliwym. Tak rzuciles czclowe sceny stoleczne dla
biednej ,Reduty®, gdzie z wyjatkiem Tetmajerowego ,,Judasza®, grales
przewaznie epizodyczne, a nawet nieme role.

Ale ta Twoja, anonimcwa niemal praca, pod wzgledem aktorskim mi-
strzowsko wykoriczona, dla mlodziezy i leczacych sig z szablonowosci sta-
rych rutyniarzy byla wyborna lekcja stylu zespolowego; uczyla, w jaki
spos6b indywidualnesé wielkiego artysty, bez szkody dla siebie, ze zbio-
rewoscia laczyé sie moze, cel wspdlny majac na widoku, w czym niekto-
rzy z nas pewien sens spoleczny widzieli.

Kiedy w ostatnich latach przed wojna na terenie stolicy powstal nie-
udaly koncern teatralny, smutnej pamigci ,,T. K, K. T.% chlopskim swym
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rozumem od razu poznales sie na nim: zdemaskowale$§ szalbierstwo jego
programu, niby spolecznego, zaczajona u podstaw tej instytucii prywate
i niewatpliwe dazenie dc ukrécenia artystycznych i obywatelskich praw
aktora, >

Swoisty, powszechnie znany gest czyniac, odwrécite$ sie plecami do
pandw, ktérzy pragneli Cie mie¢ w swym gronie po to-jedynie, by$ sie
w nim udusil, albo oduczyl sie -marzvé o tym, co tak latwo daloby sie
osiggnaé, gdybysSmy tylko ,.cheieli cheieé”. Wolate pelna trosk codzien-
nych mordege w niepozornym teatrzyku robotniczym na Powislu, ktéry to
t‘::atrzyk sila swego talentu i uporu, uczyniles przvbytkiem rzetelnej sztu-
ki. Cokolwiek zlego bowiem mozna by o ,Ateneum" powiedzieé, jedno
_jest pewne, ze po kapitulacji ,,Reduty*, po zlikwidowaniu niecnym Teatru
im. Boguslawskiego, scenka w gmachu serdecznie oddanych Ci kolejarzy,
byla jedynym Warsztatem zespolowej twdrczosci aktorskiej, jedvnym te-
renem odwazniejszych eksperymentéw repertuarowych i inscenizacyjinych.

Dawales w swym teatrze goScine aktorom, rezyserom i scenografom,
dla ktorych nie bylo miejsca w lepiej uposazonych teatrach oficjalnych.
Oczywiscie myliles sie czasem w wyborze dziel i doborze otoczenia, Rzecz
dziala sie przeciez u nas, Musiale§ walczyé z chytrze zorganizowana kon-
kurencjg, z zepsutym smakiem ,,publiczki ‘mieszczanskiej, z wyrazicielkg
jei gustéw — prasa, cbojetnosdcig i tepotg wladz, niestety i z oportuniz-
miem aktoréw. Latales jednak owe tradycyine dziury Arlekinowej opoii-
czy cierpliwie a zawsze materialem szlachetnym,

Nie wazne dzi§ dla nas Twoje omytki i nazbyt ludzkie slabodei. Wazne
Twoje dazenie do pieknego celu, uiawniona w nim pasja i nieustepliwosé.

Niektorzy, zazdroszczac Ci powodzenia moralnego i finansowego,
przypisywali je Twojemu klasowemu sprytowi... nazywali Cie ,.chlop-

Leon Schiller w Ofwiecimiu
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kiem-roztropkiem. Smiate§ sie z tego przewiska, Ty pierwszy u nas
wielki aktorze ludowy, wiedziales, ze ono Ci tylko zaszczyt
przynosi!

Twoja chlopska roztropno$é zawiodla Cie w r. 1941 do Oswiecimia,
z ktérego wyszedles $miertelnie chory, a mogle$ przeciez hanbié sig, jak
tylu innych, dobrze platna i bezpieczng praca w teatrzykach, erganizowa-
nych przez propagande hitlerowska na terenie ,,Generalnej Gubernii®.

A Twoja fortuna? Wiele o niej mogliby powiedzieé¢ komornicy przed-
wojenni, wiecznie przesladujacy Cie z tytulu deficytéw teatralnych. Tyle
ici bylo, ze gdy Cie z ndg zwalila gruzlica rozpadowa, nie bylby$ nawet
tveh czterech przesmutnych lat w Otwocku przezyl, gdyby nie pomoc
podziemna i bezimienna doceniajacych wage Twej Dzialalnosci rodakéw.

Meki i posepne przezycia Twych lat ostatnich koila jeno wciaz po-
glebiajaca sie wiara w osiagalnosé Ideatu Chrystusowego na ziemi, i w mo-
ziiwos¢é radykalnej przebudowy $wiata na fundamencie Milosci BliZniego.

Czes¢ Twojej pamieci!

Kierownictwo i Zespdl
Teatru Ludowego
im. Wojciecha Boguslawskiego
(Lingen)



PANSTWOWY TEATR WOJSKA POLSKIEGO
W CZECHOSLOWACH

»Cud mniemany czyli Krakowiacy i Gorale* Wojciecha Bogusiawskie-
go, ukazany 30 listopada 1946 r. na scenie Panstwowego Teatru Wojska
Polskiego w nowej edycji dramaturgicznej i inscenizatorskiej, objawil tg
samg zywotnosé artystyczng i spoleczng, jaka mial w dniu swej slawnej
premiery, przed 140 z géra laty, jaka promieniowat w ciggu wszystkich
swoich metamorfoz, w ciaggu wszystkich bezmala walk o wyzwolenie na-
rodu i polskiego ludu. Utrzymane w duchu epoki wirety poetyckie i mu-
zyczne, aktualne przy$piewki i tyrady spotkaly sie z uznanicm najwybit-
niejszego historyka sceny polskiej, Mieczystawa Rulikowskiego, kfory ze
wzruszeniem stwierdzil, ze w. tej nowej postaci stara ,,opera narodowa™
przezywa druga swoja miodosé i spelnia jak zawsze doniosta role dziejo-
wa. To samo odczuli nasi dzialacze polityczni i spoleczni, z wielu ust sly-
szeliSmy opinie, ze to widowisko, zawierajace skarby ludowosci i obyczaju
polskiego, wyjatkowo nadaje si¢ do propagandy idealéw demokratycznych
wewnatrz kraju i zagranica.

Fakty potwierdzily w calej pelni te mniemania. W samej Lodzi ,Kra-
kowiacy™ osiagneli liczbe niemal 200 przedstawiefi, stanowia jedna z po-
zycyg zelaznego repertuaru i w szerokich warstwach publicznosci 16dzkiej
i okolicznej stale znajduja odbiorcéw. Tuz przed wyborami do Sejmu
Ustawodawczego niejako dla zamanifestowania przewidywanego zwy-
cigstwa demokracji Iudowej, Komitet Wyborczy Stronnictw Demokratyez-
nych zaprosil zespét Parstwowego Teatru Wojska Polskiego do Warsza-
wy, gdzie w Panstwowym Teatrze Polskim wypelniona po brzegi widownia
przyjeta malownicze i tryskajace werwa widowisko entuzjastycznie. Tutaj
zaciekawili si¢ ,Krakowiakami* przedstawiciele naszej i zagranicznej dy-
plomacji. Mowilo sie o wyjezdzie do Jugostawii, Bulgarii i Zwigzku Radziec-
kiego. Na czas najblizszy zaprojektowal objazd po Czechoslowacji ambasa-
dor Hejret.

W porozumieniu z dyrekcja PTWP i z czynnikami kierujacymi naszj
polityka kulturalna, doszed! on do przekonania, ze zakrojona na nieznana
"dotad skale podrdz teatralna z tym wtadnie widowiskiem na pewno bedzie
jednym z najbardziej celowych Srodkow do zacie$nienia stosunkow kultu-
ralnych, a w konsekwencji i politycznych miedzy obu bratnimi naredami,
zwlaszeza, ze sztuka czeskoslowacka bierze poczatek ze zrédel ludowych,
a spoleczenistwo czeskoslowackie zywi ogromny kult dla ludowosci.

Plan szczeg6lowy wyjazdu zosial opracowany przez Biuro Wspélpracy z Zagranics
i kierownictwo PTWP w Scislym porozumieniu z czeskoslowackim Ministerstwem
Informacji. W wyniku kilkumiesiecznych konferencyj wspdlnie zorganizowano dwie wiel-
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ke wymienne imprezy ariyslyczne Nasamprzéd $wiatowej slawy Fitharmonia Czeska
7 Pragi pod kierunkiem Rafaela Kubelika zaznajomila wazniejsze osrodki kultury w Pol-
sce z misirzostwem czeskoslowackiego zespolu symionicznego, po czym réwnie doniosle
przedsiewzigcie mial wykonaé PTWP z Lodzi, kiérego zespsi w liczbie 132 oséb (aktorzy,
chér, balet, orkiestra Fitharmonii Ldédzkiej, personel techniezny, kierownictwo artystyczme
i administracyjne) zobowigzal sie wykonaé w ciggu 3. tygodni objazd kilkunasiu miast
ezeskoslowackich.

W celu u§wietnienia swego pokazu PTWP sprawil zupelnie nowe kostiumy i dekoracje,
przeprowadzil pewien retusz rezyserski i choreograficzny oraz wzmocenit - zespol orkie-
strowy. Zaszly- takze pewne zmiany obsady. Prolog i epilog objasniajacy epoke i ducha
utworu przetlumaezono na jezyk czeski, dodajac odpowiednie komentarze i zwroly do
pobratymczego narodu. Sklad zespolu. wyjezdzajacego wygladal nastgpujgco: Kierow-
nictwo naczelne — Leon Schiller, scenografia — Wiladyslaw Daszewski, dyr. orkiestry —
Wiadyslaw Raczkowski, choreografia — Jadwiga Hryniewicka, kierownictwo organiza-
eyjno-administracyjne — Tadeusz Laskowski, Sabina Nowicka, Stanislaw Wolaniski, przed-
stawiciel ZZASP — Zdzistaw Lubelski, kierownictwo zespolu technieznego — Janowski,
Glowacki, Rachalewski, Moszkowicz, referat prasowy i archiwum — Irena Korzyniewska,
zespol aktorski — Macherska, Warminiski, Hancza, Bonacka, Miedzifiska, Pietraszkiewi-
czowa, Borowski, Srédka, Stokowski, Szalawski, Szonert, Szymanski, Dejmek, Pagowski,
Maliszewski, Kostecki, Lapifski, Rzuchowska, Radek, Fijewska; chér i balet — sluchacze
j absolwenei Pansiwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej i sluechacze Panstwowej Wyiszej
Szkoly Muzycznej w Lodzi, orkiesira Filharmonii Lodzkiej, zastepea dyrygenta — Edward
Wejman,

Pocige przeznaczony wylacznie dla uzytku PTWP skladal si¢ z 9 wagonéw osobowych
przystosowanych do noclegu, jednego wagonu reprezentacyinego; dekoracje, kosliumy,
rekwizyty i samochody umieszczone byly w wagonach towarowych i na lorach, naleig-
cych do stalego skladu pociggu, kiéry eskorlowala- polska obsluga kolejowa pod nadzo-
rem przedstawiciela Ministerstwa Komunikacji, ob. Kokory Stanislawa, oraz przedstawi-
ciela Orbisu, dyr. Jézefa Horodyskiego.

Dnia 2 listopada 1947 r. wyruszono z Lodzi. Teatr Zegnali przedstawiciele Wojewddz-
kiego i Miejskiego Wydzialu Kultury I Szluki, nacz. Lasocki i nacz. Wroclawski, przed-
stawiciele. Biura Wspdlpraecy z Zagranicg, ob. Piotrowicz, dyrektor Filharmonii Lodzkiej
Zdzistaw Gorzynski, przedstawiciele Wojewddzkiego Oddzialu ZZASP oraz liczna rzesza
kolegdw i przyjaciél teatru.

PETROWICE. Nad ranem dnia 3 listopada, na granicy powitali tealr przedstawiciele
wladz i spoleczefisiwa czeskoslowackiego, specjalnie przybyli z Pragi i Ostrawy: szef
Prezydinm Ministerstwa Informacji, dr Kuszka, naczelnik Wydzialu Poiskiego, inz. Malek,
prezes Tow. Przyjazni Czeskoslowacko-poiskiej w Ostrawie, dr Kral, v-konsul Zem-
brzuski, szereg dziennikarzy, delegaci instytucji ,Sziuka ludu* (Umeni lidu), naczelnik
stacji , przedstawiciele Zwiazku Kolejarzy I wojska,

Kierownictwo teatru podejmowalo witajacych lampka wina, wygloszono szereg prze-
moéwieri z jednej i drugiej strony, rokujacych jak majlepsze warunki moralne dla rozpo-
czetej imprezy, kidrej odrazu przypisano wielkie znaczenie polityczne.

28




PRAGA dnia 3. XI. Na dworcu przysirojonym flagami narodowymi obu parfisiw przy
diéwiekach hymnéw narodowych powilanie przez " przedstawicieli waojska, przedstawiciel
Krajowej | Miejskiej Rady Narodowej, Ministerstwa Informacji, W salonie recepeyjnym
dworea witaja teatr polski sekretarz Minisfra Informacji, Benda, imieniem armii czecho-
slowacknej plk. Wagenkneeht, z ramienia Tow. Przyjazni Czeskoslowacko-polskiej dyr.
Bibioteki Uniwersyieckiej, dyr. Beczka, w imieniu Ambasady Polskiej, chargé d'aifaires,
Radea Staniewicz.

Dnia 4. X1. Pierwsze przedstawienie w teatrze Velkd Opere 5 kwétna (pafstwowy
leatr operowy, spelniajgey role awangardows w dziedzinie repertuaru | inseenizacji). Przed
podniesieniem kurfyny przemawia w zaslgpsiwie nieobecnego Ministra Informacji, Wae-
lawa Kopeckiego, Minisier Opieki Spolecznej, Nejedii, znakomily muzykolog, czlonek -
Komunistyczne] Partii Czechoslowaeji,

5. XI. Dwa przedstawienia, z kiérych jedno przeznaczone wylgeznie dia wojska.
Wieczorem przyjecie w foyer teatru, urzadzone przez wojsko z udzialem artysiéw opery,
przedstawicieli Zwiazku Akloréw Czeskoslowackich oraz osdb ze Swiala artystycznego,
naukowego i politycznego. Aklorzy czeskoslowacey, kiorych reprezentuje gléwny rezy-
ser Teairu Narodowego w Pradze, Jézef Muncligr, wieloletni artysta scen poiskich, z ser-
decznymi slowami wreczaja kolegom polskim periret najwybitniejszego akiora czesko-
slowackiego, Wojana w roli Zizki. '

6. XI. Przyjecie w Ambasadzie Polskie]. 500 osdb zaproszonych ze Swiata dyploma-
tycznego, politycznego, naukowego, artysiveznego. Spotykamy wsréd nich ministra Ko-
peckiego, generala Langera, autora wielu sztuk granych w Polsce, dyrektoréw, rezyse-
row | dramaturgéw czolowych scen praskich, dyrygentdw, kompozytoréw, Iliteratow,
prof. Szyjkowskiego, prof. Krejei'ego i wiele, wiele innych osobistosci.

Zespol zwiedza Hradczyn, stare miasto, jest ma prébie prowadzonej przez Muncligra
w Narodnim Divadie (,Chowanszezyna®™ Mussorgskiego), dopuszczeny jest do préby
Filharmonii Czeskiej pod dyrekcja Kubelika, przygotowujgcej recital Sztompki, oglgda
przedstawienie .Zagadnienia rosyjskiego’s, ,,Maskarady" Prokofiewa (prapremiera euro-
pejska). Kierownik featru odbywa dluzsza konferencjg ze znanym awangardysta lewi-
cowcem E. F. Burianem na temat zadan teatralnych w dzisiejszej rzeczywistosci polityeznej:

KLADNO. Dnia 7. XI. Miasto gérniczo-fabryczne, huty, przemyst metalurgiczny. Pre-
zyden! miasta zaprasza kierownika naszego teafru do wziecia udzialu w olbrzymiej mani-
festacji na czeS¢ Zwiazku Radzieckiego z okazji 30-lecia Rewolueji i oddaje pierwszy
glos gosciowi, kiéry pozdrawia proletariat czeskoslowacki w imieniu robotniczej Lodzi

Wieczorem spekiakl polaczony z gorgeym przyjeciem ze stromy ludnosei, przedsta-
wicieli wladz i organizacji spolecznych.

Po spektakiu bankiel. M. in. przemawia gléwny rezyser teatru Svoboda, diugoleini
rezyser Narodni‘ego Divadla w Pradze, wspominajgey na tej scenie wspélprace z pol-
skimi ertystami.

USTI. 8. XI. Niezwykle gorace, pelne serdecznej prostoty przyjecie zorganizowane
przez wladze miejskie, Tow. Przyjazni Czeskeslowacko-polskiej, dyrekeje i pracownikéw
teatru’ oraz postepowe organizacje pracownicze z KPCs na czele, kidrej sekretariat od-
bywa dluzsza rozmowe z Kierownikiem Teatru W. P,

TEPLICE-SANOV. 9. XI. Przéewodniczagey Rady ‘Narodowej, zarazem prezydent miasta
wreeza na pamigtke teatrowi wyréh miejscowy, pigkng wazg krysztalowa.
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Zespol korzysta z nowoczesnie urzadzonej lazni i plywalni, podobnie jak w Usti. Zwie-
dza Muzeum starozytnoSci miejscowych. Spoéréd wielu przeméwien w teatrze i w
czasie bankietu na podkreSlenie zasluguje glos przewodriczacego Tow. Przyjazni Czesko-
slowacko-poiskiej, Szamaja; wila on Polakow nie jako gosci, lecz jak braci, migdzy kt6-
rymi nie ma juz sporéw, nie ma nieporozumien, kiérzy moga sie czué, jak w swojej
ojezyZinie. Podobnie jak wszyscy przedstawiciele marodu czeskoslowackiego twierdzi, ze
granice nasze na Nysie i Odrze panstwo i naréd Czechoslowacji uwazaja za wieczne.

Prezydium miasta zaprasza 4 osoby z mnaszego zespolu ma miesigczny pobyt kuracyjny
w lecie.

KARLOVY VARY. 10, XI. Powilanie przez przedstawicieli miasta z prezydentem na
czele, inspektora Rady OsSwiatowej, ptk. Broza z ramienia wojska, generala Hobzg z ra-
mienia partyzaniéw i b. wigZniéw politycznych, delegata Tow. przyjazni Czeskoslowacko-
Radzieckiej i Tow. Przyjaini Czeskoslowacko-polskiej i w. in

W tymze dniu kierownik Teatru udaje sie autem do Pragi, gdzie w teatrze E. F. Bu-
riana wyglasza odczyt o teatrze poiskiej demokracji ludowej; tekst polski tlumaczy ex
abrupto prof. Krejci. W dyskusji biora udzial proi. Szyjkowski, attaché prasowy Amba-
sady Polskiej, J6zef Mayen oraz zgromadzona publicznosé.

Nazajuirz na $Sniadaniu wydanym przez Ambasade Polska, kierownik Panstwowego
Teatru W. P. ma moznos¢ blizszego zeznajomienia sie 'z przedslawicielami sztuki i lite-
ratury, z dyrektorami, rezyserami, dramaturgami teatréw stolecznych i osobistosciami
zain‘eresowanymi wymiang kulturalna miedzy obydwoma panstwami. Omawia sig¢ kon-
krelne pozycje i wylyczne {ej wymiany, nowosci repertuarowe i najwazniejsze arcydziela
literatury klasyeznej obu narodéw, wymienia sig darmaturgow i rezyseréw, kiérzy mo-
gliby zadania wspélpracy realizowaé, zwraca sig uwage na mozliwoSé wysylania mniej-
szych, lecz artystycznmie wysoko stojacych zespoléw akiorskich. Ze strony polskiej
dowiadujemy sig o szeregu dziel, dia kultury ezeskoslowackiej charakterystycznych a mo-
gacych nas zaciekawié, Czechoslowakom zas ofiarowujemy bogata nasza dramaturgie
dawnieisza, 'z nowszej za$ najciekawsze, majbardziej od szablorin odbiegajice ulwory.

PILZNO. 11. XI. Zespdl zwiedza zaklady Skody i stynne browary. Przyjecie w tealrze
{ bankiet w almosferze wzajemnej serdecznoSci. W przemdwieniach uwypukla sig co raz
silniej my§l demokratyczna, kierujgea polityka obn pafistw,

BUDZIEJOWICE. 12. XI. Uroczyste przyjecie na ratuszu. Prezydent ofiarowuje
teatrowi cenna akwalorie z widokiem dawnej architektury miejscowej. Zwiedzanie fabryki
Hardtmutha i wyrobéw tyloniowych. Wyeieczka do lezacego w poblizu staroZytnego
Krumlowa, w ktdérego zamezysku znajduja sie skarby $redniowiecznego, remesansowego
i barokowego sprzeciarstwa, malarstwa, ceramiki, haftéw, a przede wszystkim inferesujaca
ludzi teatru scena i widownia barokowa z doskonale zachowanymi dekoracjami i utensy-
liami teatralnymi. Tamze sala maskaradowa 2z malowidlami przedstawiajgeymi sceny
z commedii dellarte.

Przyjecie w Budziejowicach i Krumlowle uroczyste, mimo ze przedstawienia w tych
miastach nie byly objete planem Ministerstwa Informaciji.

BRNO. 13. XI. Stolica Moraw wuwaza za punkt honoru powitaé nas tak godnie, jak
Praga. Zespdl poznaje starozyinoSci miasta. Przede wszystkim slynna twierdze Spilberg,
zbroczong krwia wszystkich narodéw, zagarnietych przez Austrie, a dgzacych do miepo-
dleglodei politycznej, narodowej i spolecznej. Martyrologie XVII i XIX wieku pomno-
zyly w ostatnich czasach ofiary niemieckiego' faszyzmu.
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Konferencja prasowa zorganizowana przez miejscowy oddziat Zwiazku Dziennikarzy
Czeskoslowackich, w czasie kidérej towarzyszacy nam slale referent prasowy, red. Stedry
zdaje drobiazgowa relacje z dotychezasowego przebiegu podrézy, a nasz referent pra-
sewy informuje o sianie tfealru w Polsce, wolnej Polsce ludowej i mozliwosciach roz-
kwitu polskiej sztuki teatralnej oraz o wielkiej wadze, jaka obydwa panistwa przywiazuja
do wymiany teatralnej na odcinku fwdrezoSci scenicznej.

W czasie specjalnega zebramia na ratuszu przemawiaja do mnas poza prezydentem
miasta, - przedstawiciele uniwersytetu, akademii muzycznej i teatru. Tem ofrzymujemy
w darze piekna waze kryszialowa jako symbol najczysiszych uezué. Przyjecie przedsia-
wienia- osiaga najwyzsza temperature.

OLOMUNIEC. 14. XI. i 15. XI. Poza przedstawicielami czynnikéw oficjalnych witaja
nas kobiety w sirojach regionalnych.

Konferencja prasowa jak w Braie.

Zesp6l zwiedza t. zw. Swigty Kopeczek, miejsce odpustowe, to§ w rodzaju naszej
Kalwarii Zebrzydowskiei czy Czgstochowy, gdzie zostaje powitany przez proboszcza
i obdarowany specjalnie sporzadzonymi sercami jarmarcznymi z pamigtkowym napisem,

PROSTEJOW. 15. XI. W powitaniu na dworeu, w ratuszu, i w tfeatrze biorg udzial
obok notabldw miasta przedstawiciele wlosciaristwa w starodawnych, pigknych i bardzo
kosztownych strojach ,hanackich®.

Podezas manifestacji po akeie II stary wieSniak hanacki zaslubia symbolicznie dziewczyng
w stroju regionalnym z jednym z ,Krakowiakaw'', '

Zesp6t zwiedza ciekawe Muzeum Miejskie oraz nowoczesnie wurzgdzong [abryke
odziezy, pracujagea dla rynku wewnelrznego i zagranicznego.

W tym czasie kierownik Teatru udaje sie autem do Brna w celu nawiazania sfosunkow
z kilkoma teairami, utalentowanym choreografem tamtejszej opery, zobacznia baletu Pro-
kofiewa ,Romeo i Julia“, wystawionego w Tealrze Narcdowym, ,Dwéch Teairéw"
Szaniawskiego granych w awangardowym ,Svobodnim Divadle oraz slynnego wodewilu
ludowego ,Sirakonicki dudak* piéra Jozefa Kajelana Tyla, ojca narodowej sceny czeskiej
I — jak lubig sig historycy teairu wyrazaé, — czeskiego Wojciecha Boguslawskiego.

Z Brna jedziemy do zamku Perstein (Persztyn), kt6ry posiada wspaniala architekture
ze §ladami romanszezyzny i gotyku, W zamku bogate zbiory i biblioleka.

BRATISLAWA. 17. X1. Siolica slowackiej czeSci panstwa ma te same ambicje, co
Brno, zdysiansowania Pragi pod wzgledem rozmachu i serdecznosei w przyjeciu. Witaja
nas dyr. opery Milan Zuna, dlugoletni dyrygent polskich teatréw operowych, Minjster
Informacji na terenie Slowacji Szoltez, General Herzman. Miasto udekorowane flagami
jak wszedzie, ponadto gmachy urzgdowe, tramwaje, autobusy ozdobione transparentami
o treSci powitalnej, Zwiedzamy muzeum miejskie, ogladamy w ratuszowej sali kinowej
film o Bralislawie. Minister Szoltez organizuje wycieczke do fabryki ceramiki ludowej
w Modrem i sklada od siebie podarunki wyrobéw tamiejszych. Poznajemy tu rowniez
produkeje: win krajowych. Po II akeie dziewczeta w regionalnych strojach skladaja kwia-
ty i wienice; w wylewie serdecznoSci caluja sie z ariystami. Na bankiecie poznajemy arty-
stéw teatru i kompozytoréw modernistéw. Otrzymujemy od mich ich kompozycje. Nie-
zwyk'e serdecznie podejmowaly nas sfery wojskowe, goszczge nas w reprezentacyjnej
ezeSci koszar i odprowadzajac z pelna orkiestra w mocy na dworzec.
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ZLIN. 18. XI. Miasto — kombinat przemyslowy. Fahryki bedgce do kofica okupacji
wlasnoscia kolaboracjonisty Bata, dzi§ upanstwowione. 30 tysigcy robolnikéw pracuje
w fabrykach zbudowanych wedle ostatnich wymogéw architektury uzytkowej i inzynie-
rii. Fabryka uirzymuje wlasny teatr zawodowy, wilasng filharmonie 1 wlasne atelier filmo-
we. Dajemy dwa przedstawienia dla okote 5 tys. widzéw. Otrzymujemy kartki pozwala-
jace naby¢ obuwie oraz perlony z fabryk Bata. Kierownictwo fabryk poiecilo widsnym
zakladom fotograficznym sporzadzenie kilkadziesiat zdje¢ z pobytu gosci, kidre w ciagn .
kilku godzin odbito i oprawiono w album z pamigtkowym napisem. Ponadio ofiarowano
teatrowi .bronzowa plaskorzezbe, apoleoziijacg prace roboimicza.

OPAWA. 19. XI. Z dworca w pochodzie prowadzonym przez dowddeg garnizonu
i orkiestre wojskowa udajemy sie przed teair, z kidrego balkonéw rozbrzmiewaja dzwie-
ki uroczystej fanfary. Przemawia prezes Zwigzku Zawodowego Aktoréw. Nasz zespdl
sklada wieniec przed tablica wmurowana w frontowa Sciane teatru ku czci zmarlych
w obozach koncentracyjnych lub poleglych w walkach partyzanckich akloréw Czecho-
slowakéw. {

Zwiedzamy siary zamek Hredec, posiadajgey bogate zbiory i wspanialg biblioteke,

OSTRAWA. 20. 21, XI. Pogranicze polskiego i czeskiego Slaska. W dawnym punkeie
newralgicznym zastajemy absoluine uspokojenie wyolbrzymianyeh przez sanagje nie-
porozumieA obu narodéw. Miejscowi dzialacze i politycy sa jeszcze pod wrazeniem co
dopiero odbytej wycieczki na teren Gornego S!aska, podziwiajg rezmach produkeji prze-
myslowej, chwalg tezyzne robotnika polskiego, wyrazajg slowa uznania dla wojewody
generala Zawadzkiego, kiory ludnoSci pracowniczej Ostrawy jest iym blizszy, ze byl
gornikiem, wysoce cenia spontaniczne serdeczne przyjecie ze strony ludnosci polskiej,
z tg sama rozrzewniajaca wprost serdecznoScia odnosza sig do nas. Znakomlfym lgcz-
nikiem miedzy' nami a Czechoslowakami jest konsul generainy RP. Wengierow, kidremu
na ostatnim etapie podrézy w obecnosci delegata Ministerstwa Informacji zdajemy do-
kladne sprawozdanie i kiéry lgcznie z kierownikiem PTWP charakteryzuje ideologie po-
dobnych imprez, ideclogie nawskrod nows, odpowiadajaca dgzeniom naszej demokracji
ludowej i dzisiejszym dazeniom demokracji czeskoslowackiej. Konsul generalny Wengie-
row zaszczyca zespol PTWP mianem ambasadorow polskoScl na ziemiach czeskoslowac-
kich i Zyczy kontynuowania swej misji po powrocie do Polski na rzecz rozpowszechnie-
nia kultury - czeskoslowackiej w naszym kraju. Identyczne stanowisko zajmuje w swolm
przemowienin przedstawiciel Ministerstwa Informacji, inz. Malek.

Przedstawiciel Miejskiej Rady 'Narodowej, posel Pavlan, w niezwykle serdecznym
przemowieniu siwierdza nierozerwalno$é wezléw przyjazni polityeznej laczacej obydwa
panstwa i wregeza pamigtkowg wazg krysztalowa kierownikowi teatru.

Miedzy dyrekiorem teatru ostrawskiego i naszym nawiazuja sie blizsze stosunki
z mys'a o przysziej wspdlpracy. ArtySci teatru ostrawskiego prowadzonego na bardzo
wysokim poziomie biora udzial w bankietach, uSwietniajae je czeScia konceriowa we
wlasnym wykonaniu,

Deegacja polskich akforéw sklada wieniec na grobie radzieckich Zzolnierzy poleglych
w walce o wyzwolenie Ostrawy.

Dusza zblizenia czeskoslowacko-polskiego na terenie Ostrawy 1 okolicy jest niestru-
dzony propagator braterstwa demckratyeznych narodéw ze Zwigzkiem Radzieckim na
czele dr Kral,
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Osirawa byla ostainim efapem podrézy arlystycznej.

Panstwowy Tealr Wojska Polskiego dal ogdlem 17 przedstawied w ciagu 19 dni po-
bytu w Czechoslowaeji. Licznym proSbom o dodatkowe przedstawienia i odwiedzenie in-
nych miast niestely musiano odméwié z powodu SciSle okreSionego czasu,

W drodze powroinej przedstawiciel Ministerstwa Informacji, inz. Malek, zastepca jego
prof. Parma oraz czlonkowie instytucji ,,Umeni lidu®, pani Brumiikowa, red. Stedry, dyr.
Meisner, kiorzy nam towarzyszy:i w ciagu calej naszej podrdzy, Zegnajg sig z nami
serdecznie i skladaja w imieniu minisira Kopeckiego pigkne upominki: lalki w ludowyeh
strojach, ozdobne wazy z kryszialu eczeskiego, elbumy z widokdmi Pragi oraz skrzynie
sliwowicy.

Na granicy kierownictwo teatru urzgdezilo skromme przyjecie, w czasie kidrego poze-
gnano sig z przyjaciolmi czeskoslowackimi, dziekujac im osobiScie za Swietna organizacje
objazdu, a za ich poSredniciwem calemu spoleczefistwu za ujmujaca serca goScing.

Przeméwienia obydwu stron, gosci i gospodarzy (a bylo tych przemd-
wienn mnéstwo w kazdym miescie) cechowala ogromna powaga, ale i pelna
prostoty serdecznosé. Wszystkie, nawet te, ktore poza dziedzine sztuki
i zagadniefl zawodowych staraly sie nie wykroczy¢, potracaly jednak —
i slusznie — o kwestje polityczne i polityczny mialy wydzwiek wsréd stu-
chaczy. Tezy wszystkich przemowien, przez nikogo specjalnie nie przy-
gotowane, a tym mniej narzucone, posiadaly te samg tres¢. Mowiono
o pradawnym przenikaniu si¢ kultur obu narodéw, o wspéinocie jezykowej
i obyczajowej. Czechoslowacy chylili czola przed poiska mysla demokra-
tyezng, kitéra zakielkowala wprawdzie na grobie pierwszej Rzeczypospoli-
tej szlacheckiej, lecz przez caly wiek niewoli stanowita zarzewie wszystkich
walk o miepodleglos¢ i wolnoS¢ spoleczng, az wreszcie zatriumiowala
w Polsce dzisiejszej, czynige z niej republike naprawde ludowg, naprawde
demokratyczng, umieszczajge ja w poleznej rodzinie narodéw slowian-
skich, ztaczonych tg samg idea walki o Pokéj, Sprawiedliiwosé i Postep.
Z naszej strony nie szczg:dm iSmy sléw podziwu dla okrzeplych oddawna
w Czechoslowacji form zycia demokratycznego, dla aktywnosci Czecho-
slowakéw na kazdym odcinku wytworczosci narodowej, zaréwno gospo-
darczej, jak i ku'turalnej. DowiedliSmy, ze wiemy, ie energii wykazala
Czechoslowacja ochraniajac swoja substancje narodowa przed germa-
mizacjg i madiaryzacja, jak bardzo cenimy czeskoslowackie wysitki na polu
szkolnictwa nizszego i wyzszego, jakim wzorem sa dla nas ich teatry i fil-
harmonie, dzialajace i prosperujace w malutkich nieraz miasteczkach, ile
nam daje do myslenia wysoki standart cywilizacyjny najbardziej szarych
odbiorcow sztuki. Czechoslowacy zapewniali nas, iz wiedza dobrze, jak
szybko postgpu]e i jak sie upowszechnia kultura w Polsce ludowej, w kraju
przemyslowo-roiniczym, a wigc zapewma]acym obywatelom swoim mozli-
wie najw1§kszq kulture. Odnalez’isSmy sporo momentow wspolnych W na-
szym i w ich dazeniu do ,uludowienia® sztuki i w naszym i ich umifowa-
niu ludowosei w sztuce. Czechostowacy wspominali pierwociny naszego
teatru ludowego, Wojciecha Boguslawskiego, Moniuszke, Romantykow
naszych i dzisiejszych pisarzy ludowych — my podkreslaliSmy z uznaniem
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fakt, ze sztuka czeskoslowacka po dzi§ dziei ze Zrodel ludowych czerpie
natchnienie, Ze wspdlczesni tworcy, podobnie jak nasi, umieja utrzymywaé
rownowage miedzy wplywami kulturowymi postepowego Zachodu a tym,
co promieniuje z bratnich kultur stowianskich i na wlasnej, ludowej wyra-
sta glebie. Za rys znamienny np. dla czeskostowackiej muzyki uwazalis-
my ludowo$é: jej tematyki, czy to w kompozycjach Smetany albo Dworza-
ka, czy u skrajnego modernisty Janaczka lub Martinu. Milo nam bylo
porownywaé dzialaino§é Wojciecha Boguslawskiego i jego szkoly, z akcja
autora licznych wodewiléw ludowo-patriotycznych, Jozefa Kajetana Tyla
lub Macieja Kopeckiego, ktory wéwcezas, kiedy nie moglo byé mowy o ja-
kimkolwiek teatrze narodowym czeskim, z teatrzykiem marionet od wsi
do wsi, od miasteczka do miasteczka wedrowal.

Fakt, ze komponista pierwszej opery polskiej (do siéw Bohomolca i Bo-
gusiawskiego) byl Slowak Maciej Kamienski a muzyke do pierwszej ,,ope-
ry narodowej“ do ,Krakowiakéw i Gorali* Boguslawskiego skomponowal
Czech Jan Stefani, uwazaja pobratymcy nasi za symbol-naszej przyjazni
na polu sztuki, sztuki ludowej, sztuki walczgcej o idealy demokratyczne.

Rzecz jasna, ze we, wszystkich tych wypowiedziach nje bylo miejsca
na wypominanie sobie tego, co nas w czasach sanacyjnej niewoli spolecz-
nej dzielilo. Z pogarda mdéwilo sie tylko o polityce kliki faszystowskiej, za
ktéra Naréd polski nie moégl bra¢ i nie ponosi Zadnej odpowiedziainosci.

Przyjemnie nam bylo, Zze wszedzie witalo nas Wojsko czeskoslowackie.
Wojsko, jak nasze szczerze demokratyczne, szczerze postepowe. Wysocy
clicerowie, podobnie jak nasi, byli wiezniowie obozéw koncentracyjnych
lub uczestnicy bojow partyzanckich. Podobnie jak nasi uwazajacy sie za
straznikéw Pokoju i Kultury w walce z imperializmem i faszyzmem.

Wzruszenie, jakie czesto dawalo sie odezué wsréd gospodarzy i wsréd
gosei, tlumaczyli sobie jedni i drudzy tym, Ze wspélne byly nasze niedawne
cierpienia i ponizenia, ze zakonczyla je zwycieska walka prowadzona pod
wspdlnym} sztandarami 1 Ze na fundamencie tych samych dazen politycz-
nych budujemy naszg przyszlosé. -

JesteSmy wdzieczni naszemu Ministerstwu Spraw Zagranicznych, Mi-
nisterstwu Kultury i Sztuki i Ministerstwu Komunikaeji za to, ze umozli-
wily nam poznanie tak pieknego, tak madrze zagospodarowanego a kultu-
ralnie tak twérezego Kraju i Narodu, ezeskostowackiemu zas Ministerstwu
Informacji, wszystkim Krajowym, Okregowym i Miejskim Radom Naro-
dowym, Armii Czechoslowackiej, przedstawicielom nauki i sztuki, calemu
wreszcie spoleczeristwu czeskoslowackiemu goraco, serdecznie dziekujemy
za pelng dobroci i delikatnosci goscine, za to, Ze jak sobie tego Zyczyli, tak
5 nam libile” wich Ojeczyznie.
fHy o S




Stefan Lichanski
POD NIEBEM POETYCKIEJ BASNI

Milosé i Smieré,.. Smieré i milo§¢... Tematyka jakby przenoszgca nas w ekres
przybyszewszezyzny, w epoke poetyckich nabozenstw do absolutu, w czasy kullu ,.nagiej
duszy”. Wystarezy jednak przeczytaé choéby jedng sironice nowej ksigiki Flukow-
skiego ®), by zorientowaé sig, ze jesteSmy fu bardzo daleko od modernizmu.

Flukowski, aczkolwiek nieprzeciginej miary powiesciopisarz i dramaturg, jest przede
wszystkim poeta [ cierpi na poetyckie ,nienasycenie rzeczywistoscia®. Nie wystarczajy
mu realia, nie wystarczajg fakly; chee on dofrzeé do zrédla zjawisk, do pierwszych za-
sad, do praw normujgcych kszialtowanie sie i przejawianie wszysikiego, co widzialne
i dotykalne. Ale nie ma w nim nic z filozofujacego dylelanta ani tez z rozpoetyzo-
wanego belfra tlumaczgcego naukowe eczy filozoficzne koncepcje na pseudopoetyckie
alegorie.

‘Mowi sie w szkolnej poetyce o ,obrazie“ i ,refleksji' w poezji i o ich wzajemnym
stosunku., W poetyckich dramatach Flukowskiego nie ma wilasnie tego mozolnego
diubania jakiego$ ,obrazu, konstruowanego jedynie poto, by mdgl sluzyé za pretekst
do wygloszenia jakiej§ zazwyczaj bardzo watpliwej ,refleksji“. Poezja nie jest tu pod-
kreslona, uwydatniona, zaznaczona fym dyskretnym podnoszeniem pod .nos czylelnikowi
{czy widzowi — bo o dramatach mowa) ,doskonalo$ci rzemiosla”, ,precyzyjnosci wyko-
nania® czy innych tego rodzaju ,osiggnieé”, bedacych normalnie znamieniem bezdusznie
rzemies$iniczej dlubaniny wykonywanej w pocie czola i straszliwej nudzie. U Flukowskiege
zywiol poetycki plynie rozlewnie, swobodmie, podmywa rzeczywistoS¢ i unosi j3 ze sobg
ku miebu czystej liryeznej wizji, ku basni.

Dwa utwory z zamieszczonych w ,Horyzoncie Afrodyty” (,.Tesknota za Julia®
i ,,Gwiazda dwdch horyzonidw") nazwal Flukowski ,komediami®, trzeci (,.Chwila kro-
lewskiej niemocy"”) ofrzymal etykietke bardziej ,zaszczying™ — ,dramat®. Jest w tych
okredleniach pest dysiyngowanej uprzejmosci wobec wersalskich ,krétkich podrecznikow
poetyki i stylistyki®, ale gest czysto etykietalny i bez glebszego znaczenia. ,Horyzont
Afrodyty* nie zawiera ani komedii ani dramatéw w normalnym, pofocznym znaczeniu
tych slow.

Pewnie, ze ,Tesknota za Julig" ma charakter utworu grofeskowo-humorystycznego,
ale jeki jest ostateczny wydZwiek tej sztuki? Zmykaja go w sobie slowa Szekspira,
ktéry przyszed! z zaSwialow, by obejrzeé prébe ,Romea i Julii, slowa nasigpujace:
wPrzyidzie Julia do swego Romea, trzeba tylko cierpliwie poczekat. Oczekiwanie na
Julie jest sprawa wieczna, jest powszedniz tesknota. W kazdym mezezyZnie zyje Romeo,
kidry oczekuje na swa Julie: na przystanku, w pokoju u siebie, w ogrodzie, na waojnie,
w nocy, w dzief, w niewoli i niedoli. Oeczékujemy nadejicia, jej, Julii, dziewczgcia i ke-

*) Stefan Flukowski: Horyzont Afrodyty. Krakéw, 1947. Spétdzielnia Ksiegarska ,Czylelnik''. Biblioteka
Dramatyczna ,,Nowy Teatr', nr 2, str. 156. Rysunki Czeslawa Rzepifiskiego.
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biety, wszyscy — starzy i mlodzi, osoby Swieckie a czesto i duchowne, Zolnierze i plat-
nerze, murarze i malarze. Julia moze sige zwaé rozmaicie: Dolores czy Zosia, Telimena
czy Malgorzata, Beatrycze, Klorynda... albo po prostu Zoledzidwna,  — zawsze klos,
gdzies bedzie za nia tesknil, tupal gniewnie noga, ziymal sig i pozadal. Bedzie oczeki-
wal jej glosu, jej folograiii, jej nadejscia, jej listu'y

Mimo zlekka groteskowego wystylizowania tej wypowiedzi Szekspira, nie brzmi ona:
komediowo, ftraktowana jest najzupelniej serio. Podobnie przedstawia sig sprawa
w epilogu ,,Gwiazdy dwéeh horyzontow", kiedy fo kulawy Jacopo lapie w sieé, jak nie-
gdys Hefajstos, Afrodyte — Flore i Kapitana (karykaturalny odpowiednik Aresa, kiéry
wedlug mitologii byl trzecim bohaterem owego tragikomicznego epizodu), a Filippino —
Amor psuje mu nagle calg przyjemnosé, wyjasniajge chytremu zazdrodnikowi, ze schwytal
{ylko lekkomy$ina dziewezyne z oberzy w Pomo, a rzeczywista Flora, inkarnacja zrodzonej
z pian morskich bogini, odeszla juz stad i blyszezy jako gwiazda na zachodnim horyzoncie.
Jezeli mozna tu nawet méwié o komedii, to stanowezo nie w stylu Moliera, czy Fredry,
ale raczej Musseta — z tym jednak, ze e’ement basniowo$ci, element splecenia loséw ludz-
kich, z dzialaniem sil zaSwiatowych jest u Flukowskiego ezynnikiem niestychanie waznym,
okre$lajgcym zardwno formalng jak i ideologiczna strukiure uiworu.

Sceniczna badn Flukowskiego wyrzeka sie jednak — tak samo jak symbolizmu i ale-
goryzmu — takze romantycznej Lniesamowitosei serio®, nie usiluje narzucaé nam reali-
stycznego, doslownego rozumienmia kontaktu Swiata doczesnego z zaSwiatem. Nie
z tego nieba, o jakim mdwia teclogowie wszelkich ,wyznai i obrzedéw, przychedzi
Szekspir na scene nowoczesnego teatru, ale z tego, kiére ogladal kiedyS w godzinie laski
Carducei:

. . . Pigkny
Dstréw czarownic sie jarzy w mérz tajemniczych odmecie.
Wsparci na widczniach tam Zygiryd i Achil, smukl i plowi,
Bladza, Splewy zawodzgC, u morza grzmiacego wybrzeZy.
Kwiat temu daje Ofelia, bladego rzuciwszy kochanka,
Do tamtego od obiat Higencja przychodzi.
Srod zielonej dabrowy Roland z Hektorem co§ gwarzg,
Diamentami i zlotem roziskrza sie w sioficu Durandal,

0, daleka od #ycia, od twardych prac Smiertelnikow,

Wyspo kobiet przecudnych, wyspo cnych bohaterdw,

Wyspo poetéw! Pianami Snieiy si¢ ocean wkolo,

Kiucze ptakéw niezmanych pod niebem lataja plomiennym.

Trzesac laurami niezmierna przewala sie w dal epopeja,

Niby wichura majowa nad wieliim niw [alowaniem.®).
(,,Przed umg Percy Bysshe Shelleya™).

Z lych o poelyckich niebios przybywa Szekspir, z nich zstgpuje Flora — Afrodyta,
z nich przychodza w ostatni wieczér Zygmunta Augusta, w czas krélewskiej niemocy,
Hypnos i Thanatos. Po kartach ksigzki Flukowskiego przesuwa sie cien oblokéw
wedrujacych tamtym niebem, rozblyska Swiatlo gwiazd ma tamtym niebie jaSniejacych.

Czym -moze staé sig dla teatru ta inwazja poezji, poezji nie traklowanej juz jako
marzedzie i orez idei, jako czynnik wzmagajacy sugestywno$é problematyki a zarazem
lagodzaey intelekiualna osirodé zagadnien ,samych w sobie*, ale poezji, ki6ra chee byé

*} Przeklad Miriama.
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soba jedynie, wyladowa¢ sie w czystej radoSci z przezywania pigkna bezinleresownego,
basniowego — i mingé nie pozostawiajac nam Zzadnych temaiéw do madrowania podczas
wedrowki po przedstawieniu do najblizszego przystanku tramwajowego (,,Po skoriczongj

“uroczystoSci nic nie powinno pozostaé. Popioly, — girlandy zdeptape”.— moéwi Pawel
Valéry)

Umysl ludzki ma sklonno$é do schemalyzowania, do rozumeowania w kategoriach
przeciwslawien, do poslugiwania sie rozmaitymi ,albo — albo" — 1 dlatego moze sie
komus wydac, Ze teair poetycki jest naturalnym wrogiem teatru realistycznego i ze
wobee tego... Wystarczy jednak chwila rozsadnego zastanowienia sig, by dostrzee, ze
teatr pefycki bynajmniej nie jest rywalem realistycznego, ale wlasnie koniecznym i nie-
odzownym jego uzupelnieniem, Ze jako intermedia sziuki tego typu jak ,Tesknota za
Julig* czy ,Gwiazda dwéch horyzoniéw™ stanowia doskonale uzupelnienie reperfuaru reali-
stycznego, odeigzaja go dajae okazje do czystej gry wyobrafni, lagodza jego twardosé
i surowoSé, a zarazem uwypuklaja — prawem konirasiu — wiasnie jego wrodnigcie
w konkret zycia.

Widzieé Swial jako przedmiot esletyczny, widzieé¢ zgodno$é i harmonie artystycznego
ladu nawet w jego pozornych dysonansach i antynomiach — tfo nie znaczy bynajmniej
tracié lacznosé z realnym bytem czlowieka wspdlczesnego, tkwigcego moeno w trybach
zespolowego dzialania i mySlenia, ale znaczy to przezwyciezaé doraznosé i przypadkowosé
naszej potocznej codziennosci uSwiadomieniem sobie zasadniczego ladu, zasadniczej pra-
widlowosei rzgdzacej kosmosem. Tak, ho sztuka najelebiej filozoliczna jest wiasnie wiedy,
kiedy nie medrkuje, kiedy spelnia swoje najwaZniejsze zadanie: objawia nam piekno Swiata.

Pomyslmy sobie, — mdwi Hebbel w swych ,Dziennikach®, — wszechducha pogra-
zonego W ten sposéb w Swiecie, jak duch ludzki w ciele, wtedy poezja jest dla niego tym,
czym dla eczlowieka sumienie: organem wewnetirznej swobody, mimo zewngtrznego skre-
powania, i wiasnie przez to niezlomna miara, kidra si¢ sama przez sig do wszelkiego
zycia przyklada™. Poezja, nie slizgca bezpoSrednio Zadnej poszezegdlnej idei (w sensie
uprawiania dydakiyki), o ile — rzecz jasna — osiaga poziom rzetelnego arfyzmu, a nie
grzeznie w rzemie$lniczej rutynie epigofistwa czy w bezdusznym fabrykowaniu cacek ma-
jacych zdobi¢ pospolita codzienno$¢ miernego bytowania i miernej mySl, stuzy najwyz-
szej idei szluki: afirmaeji sSwiala i afirmacji naszej najglebszej solidarnosci ze sSwiatem.
Roztapia ona w swoim zywicle idee, kiérymi posluguje sie jako ,,napigciami kierunkowy-
mi"* kompozycji, by ujawnié w nich tylko poszezecdine przypadki jednej i tej samej sprawy
zasadniczej: odnajdywania w naszym indywidualnym Zzyciu momentéw uSwiadamiajgeych
nam nasz gleboki i zasadniczy zwiazek z caloscia, kidra jest nie Slepym chaosem rzadzo-
nym przez przypadek, ale ukladem sensownym, celowym i harmonijnym.

Zdawaé by sie moglo, ze bardzo daleko odbiegliSmy od scenicznych basni Flukow-

* skiego, oscylujacych stale ku poetyckiej igraszee, iskrzacych sie fantastyka zairgeajaca

rdz po raz o groteske, i humorem, zazwyczaj bardzo wyrafinowanym intelektualnie, ale

czesto nie cofajgcym sig fakZe przed iScie rabelaisowska rubasznodciy. Tak jednak nie

jest. Kazda dobra poezja otwiera zawsze perspektywy w stosunku do jej materialu

zgola nieproporcjonalne, ukazuje poprzez kszialt swojego piekna cale nieho sztuki ze
wszystkimi jego konstelacjami.

Stefan Lichariski

37







SPIS RZECZY

Armand Salacrou: ,Noce gniewu"

Str
Wejciech Natansom: Mechanizm herolzmu i psychologia zdrady |
Lidia Lopaiyriska: Element czasu w ,Nocach gniewu™ ’
Stefania Ciesielska Borkowska: Teatr Armanda Salacrou - - : 12
Lech Budrecki: Profil Armanda Salacrou - : : z . : 17
Krytyk francuski o ,Nocach gniewu* ; 5 3 i : ; 21

Kronika

Skonfiskowany nekrolog (Tealrim. Boguslawskiego w Lingen ku czei Stefana Jaracza) 23

Panstwowy Tealr Wojska Polskiego w Czechoslowacji - . 27
Stefan Lichanski: Pod niebem poetyckiej basni (recenzja z St. Flul\o\vsmeﬂo ~Horyzont
Afrodyty®) : : - C ; g 4 | . 35

Okiadka i przerywniki w tekscie Olgi Siemaszkowej

Wydaweca: Paiistwowy Teatr Wojska Polskiego i Tealr Powszechny
Lédz, ul. Stefana Jaracza nr. 32.
ZA REDAKCIE: Zygmunt Kaluzyiiski
Drukowano w Zakl. Gral. Bpéldz. Wyd. ,Ksigika" z odp. udz, W Lodzi, Piotrkowska 89, tel. 254-21
D-012604













	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s01
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s02
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s03
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s04
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s05
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s06
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s07
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s08
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s09
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s10
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s11
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s12
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s13
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s14
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s15
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s16
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s17
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s18
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s19
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s20
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s21
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s22
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s23
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s24
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s25
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s26
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s27
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s28
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s29
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s30
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s31
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s32
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s33
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s34
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s35
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s36
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s37
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s38
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s39
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s40
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s41
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s42
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s43
	Lodz_Teatralna_1947_48_nr04_s44

