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ADAM WAZYK:
«BANKIERZY RUIN»

Adam Wazyk
KILKA SEOW OD AUTORA

,Bankieréw ruin® pisalem pod koniec 1946 roku. Piszac te sztuke zda-

walem sobie sprawe, ze ukazuje przejSciowe obyczaje pierwszego roku
po wojnie, przejsciowe zjawisko goragczki spekulacyjnej i zdaje mi sig,
ze ta przejSciowos¢ jest po prostu palcem wytknieta w samej sztuce.
Temat pociagnal mnie z pewnoscia nie dla swojej trywialnosei. Miedzy
ludZzmi, ktérych losy nazajutrz po wojnie zbiegly sie za kulisami .coctail-
baru ,,Zacisze®, kraza resztki cudzych fortun wykopanych spod gruzow,
prawdziwe i sfalszowane dziela sztuki, obca waluta. Ten obieg handlowy
sam przez sie nie zastugiwalby na uwage, ale rownocze$nie krazy miedzy
nimi co$ jeszcze: idee, ktére maja nimi kierowaé, poglady i programy
moralne, produkty duchowe zdruzgotanego swiata feodalno-kapitalistycz-
nego. Odwolywanie sie do tradycji rodowych, uczucia snobistyczne wy-
roste na tle pogrzebanych stosunkéw spotecznych, préby zachowania
w ,,Zaciszu' tych wartosei, ktore stracily kredyt, tworza swoista nadbu-
dowe ideologiczng tego sSwiatka.
. Nazwalem ,,Bankierow ruin‘ komedia, bo rozgrywa sie w tym utwo-
rze komedia moralna. Miedzy Tornerem a Eliza. Miedzy Hanka a otocze-
niem. Miedzy trywialng prakiyka ludzi z ,Zacisza* a nadbudowa ideolo-
giczng, ktéra im stuzy za usprawiedliwienie. Miedzy spekulacja handlo-
wg Tornera a jego spekulacja filozoficzna. Ewa moéwi: , Nie mozna od-
rézni¢ aferzysty od filozofa®. Eliza dopowiada: ,Nie mozna odrézni¢ du-
szy ludzkiej od zyrandola®. Swiatek ,Zacisza‘ grazy sie w ostatecznym
absurdzie. Tak go wlasnie widze i oceniam.




Zal mi Feliksa i Ewy, ze ugrzezli w ,,Zaciszu" — jedno przez falszy-
wg milosé, drugie przez dziecinng wiare w te milosé. Troche powojenne-
go anarchizmu musi sie z Ewy wyladowaé, zanim dziewczyna wejdzie
w normalne zycie. Wyrosta nieréwnomiernie, bo w latach okupacji; byta
w Powstaniu i w obozie, wrécila z ziarenkiem goryczy w sercu. Zamiast
odwréeié sie od ,,Zacisza", probuje znaleZé jaka$ wartoSé, dla ktérej war-
to zyé. Wierzy w to samo, w co chetnie wierzy kazda mieszczka, kora
uwaza sie za wyzwolong. A bohaterska Ewa, niestety, jeszcze nie prze-
stala byé mieszczka. Katastrofa Ewy i Feliksa nie jest tragiczna — oboje
zbudza sie jak z dziwacznego snu. Przykro mi, ze bardziej gorszacy los
przypadt Hance, ze wziela na serio farse ,Zacisza“, ale wydaje mi sie
jakos, ze inaczej tego wziaé¢ nie mogla. Biedna Hanka... Mam wrazenie,
ze niedawno ktorego$ wieczoru widzialem jg z daleka na ulicy w War-
szawie. Wiec moze jednak wrocila.

Eliza wyszta obronng reka z afery. Pokazala troche bezsilnej perfidii
moralnej i, jak przypuszczam, poszia na posade nie wymagajaca znajo-
mosei rachunkéw. Staralem sie potraktowaé ja tak lagodnie, jak nasza
rewolucja. Co do Przasnika, to jestem zupelnie spokojny. Ten geniusz
nowego mieszczanstwa, ktéry chciatby przejaé po Tornerze interesy, ma-
niery, upodobania i styl wytworzony w okresie wielkokapitalistycznym,
spoznil sie o cala epoke. Nisko zawiesiliSmy nad nim pulap, aby sig nie
mog! rozrosnaé.

W trakcie pisania tej sztuki dowiedzialem sie z gazet o aferze byiego
magnata przychwyconego na wywozeniu cennych obrazéw. Wszystkie
osoby i sytuacje w tej sztuce sg zmyslone, a przypadkowe podobienstwo
faktow potwierdza tylko, ze niekiedy udalo mi sie trafnie wybraé jakis$
motyw. Posta¢ Tornera byla pomyslana na gruncie warszawskim. Tytul
sztuki — niepokojacy pokretnym moze zestawieniem sléw — odnosi sie
przede wszystkim do Tornera, ktéry ustala kurs obcej waluty i przesta-
rzatych wartosci duchowych na gieldzie weisnietej w ruiny Warszawy.
Rok, ktory dzieli wystawienie sztuki od daty napisania, rozszerzyl moze
sens tytulu i samej sztuki — zjawili sie bowiem bankierzy ruin dla
calej Europy, ktérzy chea jej narzuci¢ swoj kurs dolarowo-ideowy. Mam
nadzieje, ze nie powiedzie im sie lepiej niz Tornerowi.

Adam Wazyk

H




Jan Spiewak
0 TWORCZOSCI ADAMA WAZYKA

Ilekro¢ przypominam sobie pierwsze spotkanie sie z twoérczo$cig Ada-
ma Wazyka, widze pokdj u wylotu Marszatkowskiej, do ktoérego docho-
dzily sp6znione odglosy mijajacych sie pociggdéw, a w tym pokoju — sze-
reg miodych twarzy namietnie chwytajacych nowe poetyckie eredo.

Lata miedzywojenne byly klebowiskiem wzniesien, upadkéw i walk
poetyckich. Powstawaly coraz inne grupy literackie. Iluz chwilowych
tworeow przewinelo sie w ciggu tych lat. Iluz zablyslo i zgaslo i zniklo
pozostawiajac po sobie zaledwie wspomnienie. Pozostaly we wspomnie-
niach ulamki wierszy, wlamki obrazéw poetyckich, zyjace jak gdyby
samoistnie. Sprawdzian czasu, nawet ten drobny dystans historyczny,
jaki dzieli nas od tego okresu, pozwala obiektywnie potwierdzi¢ to,
co kiedys wyczuwalo sie, powiedzialbym, przeczuwalo sie intuicyjnie
i zywiolowo. To, co mialo wartoéci chwilowe, zniklo. To, co bylo istot-
nie twoércze — pozostalo i rozwija sie nadal.

Poezja Wazyka po raz pierwszy dojrzana ukazywala swiat odrebny,
inng poetycka wiare od tej, do ktérej bylem przyzwyczajony. Nie bylo
W niej naskorkowej radosci zycia, ani krzykliwej pseudoludowosci. Nie
bylo lirycznego babrania sie w poetyckich nastrojach, ani schematycz-
nych, zimnych konstrukcji pieknie uloZonych zdan. Wiersz nie stawal
sie¢ zgrabnie zrobiona szufladky, w ktérej mieszcza sie przerézne rzez-
bione i misternie poukladane obrazy poetyckie. Wiersze posiadaly swo-
je wiasne oblicze, swéj wlasny jezyk poetycki. Kto wie, czy wiasnie ten
jezyk poetycki, swiezy, operujacy na pozér prozaicznymi wyrazami, nie
urzekl mnie najwiecej. W tym czasie Wazyk byl ceniony i uznany
w kolach poetyckich, rozglos zdoby! jednakze po wojnie. Rok przed wy-
buchem wojny przeprowadzilem z nim rozmowe. Umieszczona w ,,Sy-
gnalach® przynosila sformulowania istoty jego twoérczosei, ktére po latach
nie stracily na swej aktualnosci.

Pierwsze utwory poety powstaly w latach 1922—25 i weszly do to-
méw ,,Semafory” i ,,Oczy i usta“. W owym czasie Wazyk nalezat do gru-
py ,Nowej Sztuki®, ktéra wprawdzie nie miala skrystalizowanego pro-
gramu artystycznego, zwalczala jednakze przedwojenny modernizm, se-
cesjonizm i pseudoludowos$é. Pomimo réznic, jakie dzielily poetéw nale-
zgcych do tej grupy, wszyscy oni walczyli o przywrécenie szacunku dla
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intelektu, sprzeciwiajac sie romantycznej demagogii natchnienia. Utwo-
ry poety z tych lat wyrosly w atmosferze literatury francuskiej, gléwnie
pod wplywem Apollinaire'a. Wazyk wprowadzit do literatury polskiej
nowa technike poetycka, nowy temat, ktéry nie byl statyczny, ale dy-
namiczny, niekiedy zupelnie luzny, odpowiadajgcy swobodnemu rucho-
wi wyobrazni.

Wiersze powstawaly czestokro¢ z materialu gromadzonego droga aso-
cjacji. Poeta pragnal uchwycié swobodny ruch wyobrazni na tle stanow
uczuciowych. Pomimo luznego tematu operowal konkretnymi obrazami
wzietymi z obserwacji. W wierszach tych dostrzegamy mnostwo realiéw
z Warszawy. Materialy czerpal z codziennej obserwacji ulie, starych do-
mow, z zaslyszanej gwary, z jezyka potocznego, ktory obijal sie codzien-
nie o uszy. Przedostajac sie do wiersza tworzyl tym samym nowe, do-
tychczas niespotykane w poezji obrazy. W ten sposéb poezja zmieniala
nie tylko swojg tres¢, ale tez i forme. Nie byla statyczna, niejako goto-
wa juz od razu, ale powstajac z prozaicznych obrazow, wytwarzata no-
wy poetycki jezyk, Nie bedac w pelnym tego slowa znaczeniu spoleczna,
albowiem powstawala czestokro¢ z melancholicznego spojrzenia na §wiat,
zawierala zawsze realistyczne elementy. Nie byl to nigdy zespél luznych
obrazéw, albowiem moment konstrukeyjny zaznaczony byt zawsze w do-
bitny sposob. W odroznieniu od wielu wspélczesnych sobie poetow Wa-
zyk nigdy nie byl symbolistg. Stopniowo pojawiaja sie zapowiedzi przy-
sz}ych hasel. Wiersze zaczynaja nabieraé refleksiji spolecznych wyczywa
sie niepokdj o wartosci humanistyczne, Niepokéj ten przejawia sie w wal-
ce o kierunek rozwojowy poezji.

Po wydanin tych wierszy Wazyk jako poeta dlugie lata milczal. Pisatl
nowele i powiesci. W tym czasie powstaja jego trzy tomy prozy: ,,Czlo-
wiek w burym ubraniu®, ,Latarnie Swiecg w Karpowej*, oraz ,,Mity
rodzinne'. -

Pierwszy okres tworczosci jego tak w poezji jak i w prozie charakte-
ryzuje niepokéj poszukiwania, ciggla przemiana i proby znalezienia praw-
dy o $wiecie. Zwlaszeza w prozie widaé najwyrazniej droge od ekspery-
mentéw, od subiektywizmu — do obiektywnej rzeczywistosci. W ekspe-
rymentach z owych lat Wazyk przezyl jak gdyby w skrocie te tendencje,
ktére nurtowaly w literaturze naszej od pierwszej do drugiej wujny: —
fantastyka psychologiczna, polaczenie wizyjnosci z naturalizmem, licyki
2 szyderstwem. W powiesci ,,Mity rodzinne' pisarz stopniowo wyzwala
sie z tych eksperymentéw. Jest to bowiem proba realistycznej narracji
o latach pierwszej wojny, na ktoére przypadio dziecinstwo autora. Ta po-
wiesé o podrastajacej mlodziezy ze Srodowiska inteligencji mieszezan-
skiej posiada pewne echa autobiograficzne. Ukazuje generacje wychowa-
na w szacunku dla postepu i dla umystu ludzkiego. Tego szacunku nie
mozna juz bylo znalezé w atmosferze, w jakiej chowala sie milodziez
w latach miedzywojennych. I tu wiasnie mozemy dostrzec pewien klucz
do postawy pisarza rozumowej i racjonalistycznej, ktéra pozwolila mu
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przej$¢é przez kiebowisko irracjonalnych pradow lat miedzywojennych,
aby przez doswiadezenie okresu wojennego dojsé do prawdziwie huma-=
nistycznej postawy.

Pod wplywem wojny powstaja nowe utwory. Charakter ewolucyjny
jego tworczosci poglebia sie najwyrazniej, a niepok6j poszukiwania prze-

Adam Wazyk

jawia sie obecnie w szerszym zakresie, w przechodzeniu od gatunku do
gatunku przy wyklarowanej postawie spolecznej i ideowe;.

Tragizm i patos niezwyklych wydarzen wywolal u pisarza ponowny
pawrot do poezji. Wazyk dostrzega spoleczne korzenie zjawisk. To, co
przedtem okryte bylo mgla dziwnosci, staje sie jasne i przejrzyste. Poe-
ta dostrzegt wroga klasowego, grozna, barbarzynska twarz faszysty,
réwnoczeénie widzae bohaterska postawe tych wszystkich, ktérzy w imig
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ludzkich idealéw, w imie prawdziwego humanizmu wypowiedzieli walke
z reakcja. Humanista pojmuje znaczenie twérczej nienawisci. Jasne
i zwarte utwory brzmia jak hasta do boju. Nie liryezna zaduma, ale S e r-
ce Granatu prowadzi go poprzez walke i front do Ojczyzny. W ten
sposéb podczas wojny Wazyk przechodzi do eksperymentoéw, od liryki
oschistej do narodowej, do poruszania sprawy narodowej. To zas, co nazy-
wa sie klasycyzmem w jego utworach, jest niczym innym jak przywro-
ceniem jasnosci mys$li. Szczero$é spolecznej wypowiedzi sprawia, ze jest
to prawdziwie spoleczna liryka.

Wazyk widzi wartodci tworcze reprezentowane w literaturze rosyj-
skiej jak i w zachodniceuropejskiej np. we francuskiej. Podczas wojny
przetlumaczyl wiele wierszy z literatury rosyjskiej, ktére znalazly sie
w antologii ,,Dwa wieki poezji rosyjskiej*. Przettumaczyl rowniez wiele
utworéw poetyckich z literatury francuskiej, przyswajajac tym samym
literaturze polskiej wiele niezwykle wartoSciowych i odkrywezych utwo-
réw. Opracowat , Antologie poezji francuskiej” i zaopatrzyl ja wstepem,
ktéry ujmuje rozwo6j poezji francuskiej na tle przemian ekonomicznych,
obyczajowych i ideologicznych. To spojrzenie historyczne uwzglednia-
jace moment historyezny, wilasciwe jest samej tworczosei Adama Wazy-
ka w jej fazie powojennej.

Zaraz po wojnie Wazyk wystapil z szeregiem *podstawowych wypo-
wiedzi w sprawach sztuki, literatury, malarstwa i teatru, ktére wplynely
na ksztaltowanie sie postepowej mysli artystycznej. Byly to artykuly
zasadnicze, poruszajace sprawy istotne. Gleboka wiedza, racjonalistycz-
na postawa, umiejetno§é sprecyzowania jasnych, przejrzystych i logicz-
nych sformulowan sprawia, ze artykuly te odegraty doniosla role w na-
szej literaturze.

Do teatru pchnela Wazyka praca w teatrze wojskowym w I-szej
Armii. W obozie formowania I-go korpusu w Z. S. R. R. napisal dwa wi-
dowiska zolnierskie, ktére w caloSci albo we fragmentach diugo byly
grane w teatrze wojskowym. BezposSrednie zetkniecie z nowym odbiorca
naprowadzifo Wazyka na silniejsze, bezpoSrednie zwigzanie utworow
z praktyka spoleczna, z potrzebami ideowymi odbiorcéw. W ten sposob
aktywnos$é poruszanych zagadmien zostala-zwigzana z ideowymi potrze-
bami odbigreow.

,Stary dworek*, pierwsza sztuka Wazyka napisana na goraco przed
zakonczeniem wojny, to pierwsza proba sztuki politycznej. Sztuka na-
stepna, ,Bankierzy ruin‘, ktéra autor nazwal komedia, daje zupelnie
inny temat i ujecie. Ten przeskok zrozumiaty jest wlasnie na tle niepo-
koju i poszukiwania przez autora coraz innych gatunkow i typow lite-
rackich dla wypowiedzi swych mysli, Rozmaitosé formy, traktowania
tematu, rozmaitoé¢ typu literackiego staje sie zrozumialg u Wazyka, je-
zeli zauwazymy, ze pasjonuje go walka idei, ktéra sie wciaz rozgrywa.
Dostrzezemy to czy w zetknieciu partyzantéw z dworem w pierwszej
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jego sztuce, czy tez za kulisami warszawaskiego coctail-baru, w chaosie
pierwszych miesigcy powojennych w Warszawie — w sztuce ,,Bankierzy
ruin®, Temat w ,,Bankierach ruin“ dyktuje mu ujecie komediowe prze-
nikniete intelektualnym humorem. Niepozbawione pikanterii jest to, ze
te same my$li, idee i poglady, ktére spotykamy w prasie uprawiajgcej
,,umiarkowang opozycje*, znajdujemy tutaj w Srodowisku rozbitkow ja-
ko groteskowe, zmurszale i absurdalne, jako pozostalo$é obyczajowo-
moralna dawnego swiata.

Rzecz dzieje sic w Warszawie w pierwszych miesigcach po wyzwole-
niu. W nieostyglych ruinach zaklada sie coctail-bar pod znamienng naz-
wa ,,Zacisze“, ktory skupia i jednoczy szereg zdeklasowanych rozbitkow.
Jest dla nich przystania, rodzajem schroniska, ktéry w tym okrasie ich
zycia najpeiej moze wyrazi¢ ich pragnienia, aspiracje, walke o Zycie,
albowiem przynosi im lekki zarobek i dzieki niemu moga utrzymaé fikcje
swojej pozycji spolecznej. Coctail-bar zaklada wzbogacony handlarz
mydia, Przaénik, prowadzi inzynier Feliks, funkcje kelnerek pelnig: Eli-
za, hrabianka Niezabielska, Hanka, rzekoma hrabianka, a wlasciwie mito-
manka i Ewa, siostra Feliksa, rozbitek powstaniowy i obozowy. Ten, kt6-
ry najpelniej wyraza te wszystkie postacie, ktoéry jest mrocznym ich
sumieniem, Torner — to awanturnik, czlowiek energiczny, dzialajacy
jasno i $wiadomie. Coctail-bar staje sie dzieki niemu nie tylko miejscem
spotkania ,bylych ludzi“, ale tez i spelunks dla najrozmaitszych ciem-
nych machinacji. Akeja komedii rozgrywa sie w jednym pokoju, z okien
ktérego widaé ruiny Warszawy. Ruiny Warszawy, coctail-bar, ten za-
wieszony nad gruzami pokéj i te postacie reprezentujgece najrozmaitsze
érodowiska spoleczne — to wszystko wytwarza specjalna atmosfere. Ich
stowa i gesty, ich milo&é i wzruszenia sa jak gdyby polowiczne, niepeine,
albowiem nie sa pelnymi ludZzmi. Sg rozbitkami. Patos dni powstania
minal. Zreszta nie dla wszystkich byl patosem, w kazdym razie ani dla
Przaénika, ani dla Tornera. Patos nowych dni wyzwolenia dla nich nie
istnieje. Istnieje tylko dla Kobuza, kaprala miedzynarodowej brygady
w Hiszpanii, a on pojawil sie na scenie po to, aby aresztowaé¢ Tornera.
Postacie przedstawione sa przez autora z najwiekszym obiektywizmem.
Ich slowa i czyny wynikaja z ich psychiki i z warunkéw, w jakich sie
znalezli. Dorobkiewicz Przasnik nieumiejetnie czestokroé walczy o swo-
ja sprawe. Chce sie dalej bogacié. Daje sie podej$é przez Tornera, ktory
ma wieksze od niego do$wiadczenie. Torner, postaé o nieokreslonej bli-
zej marodowosci, miedzynarodowy aferzysta, handlarz broni, staje sig
ideologiem ,,Zacisza“. On wiasnie, a nikt inny, uzywa patetycznych wy-
razen, zwracajac sie do Elizy. Méwi o jej przeszloSci, o pochodzeniu,
o jej zamku, o jej przodkach, o swojej mitosci do niej, innym kelner-
kom kazac rownoczesnie dla siebie skupywaé walute. Feliks i Ewa za-
pewne znajda w Warszawie wiasciwg droge. Eliza Niezabielska, postac
z bezposredniej obserwacji, ,,kelnerka z towarzystwa', nieufnie ustosun-
kowana do Tornera, ironizujaca swojg przeszios¢, znalazla réwniez w ,,Za-
ciszu‘* przystan. Falsyfikat obrazu, ktory jedynie uratowala z catego
majatku i zakopala w ruinach, staje sie niejako wyrazem jej paradok-
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salnej sytuacji zyciowej. Nie dziw wiege, Ze mitomanka udajaca arysto-.
kratke, pozornie zakochana w Feliksie, a kto wie, moze rzeczywiscie
kochajgca go Hanka, staje sie najbardziej praktyczng ze wszystkich po-
staci. Ona jedynie potrafita wysunaé w swoisty sposéb logiczny wniosek
7z calej tej sytuacji. Ucieka z dolarami aresztowanego Tornera, porzu-
cajac bez namystu Feliksa, z ktérym sie dopiero zareczyla i Kraj, w kto-
rym nie ma wigcej nic do roboty. Gdzie§ za granica, uwiklana w swe
klamstwo, byé moze, uwierzy sama w swoje arystokratyczne pochodze-
nie. Rzeczywista hrabianka pozostanie w kraju, wyzwolona z ostatniego
zludzenia posiadania cennego obrazu. I to jest drugi paradoks, niemniej
stluszny i prawdziwie zaobserwowany przez autora. Zreszta, jezeli przy-
patrzyé sie blizej tym wszystkim glownym postaciom, dostrzee mozna
jedno = autor $wiadomie przelamywal dotychczasowa sztampe w bu-
dowaniu postaci. Postacie jego zyja i dzialaja w okreslonych warunkach,
bedac réwniez wykladnikiem $cierajacych sie w owym czasie ideowych
pogladéw. Dialektyczny sposéb rozumowania autora pozwala czytelni-
kowi i widzowi tej sztuki zrozumieé spoleczna funkcje owego ,Zacisza"
i przyczyne kleski Tornera. W tych warunkach Torner nie moégl okazaé
sie zwyciezca. Jego deklamacja miloSci do Elizy w czasie aresztowania
zawierala elementy tragikomiczne. Ratowal w ten sposéb prestiz zban-
krutowanego bohatera, a réwnoczesnie, by¢ moze, maskowal swoje

podiosci.
Kazda posta¢ w tej sztuce jest paradoksalna. W rozwoju akeji kazda

z tych postaci obnaza swo6j paradoks moralny, wynikajacy z obiektywnej
sytucji historycznej, w jakiej sie znalazla.

Niestety, zbyt szczupte ramy tego artykulu nie pozwalaja na doklad-
ne omoéwienie stylu tej sztuki, ani tez na zajecie sie blizej jej kompozycja.
Wystarczy wskazaé na klasyczng forme jednos$ci miejsca i niemalze cza-
su. Zdania skonstruowane sg zwarcie i przejrzyscie. Postacie mowia je-
zykiem prostym i nieskomplikowanym. Logiczna konstrukcja myslowa
jest zawsze widoczna. Wazyk odrzuca starannie wszelkie ozdoby reto-
ryczne, dialog przeto staje sie wartki i posiada wszelkie cechy dobrej

prozy.

Przejécie Wazyka do teatru bylo wynikiem zwiazania ideowej twoér-
czosci literackiej ze sceng, znamiennej dla wielu powodéw. W ostatnich
kilkudziesieciu latach nastgpil rozdzwiek pomiedzy tym, co jest literac-
kie, a tym, co przywykliSmy okre$la¢é mianem teatralne, tj. posiadajace
tzw. elementy widowiskowe. Rozdzwigk ten doprowadzil do tego, ze
powstaly oddzielne kryteria: warto$ci literackie i teatralne. Literatura
bardziej ambitna, majaca aspiracje intelektualne, nazbyt malo wiazala
sie z teatrem. Obie strony — literacka i teatralna — patrzyly na siebie
nieufnie i nie widzialy wzajemnej korzySci. Jest rzecza jasng i oczywists,
ze jesli wartoSci teatralne maja doprawdy odzyé we wspoliczesnej twor-
czos$cl polskiej, to staé sie to moze jedynie w tym wypadku, gdy nasta-
pi zespolenie z elementami literackimi, kiére ceni si¢ w innych gatun-
kach, a lekcewazy sie w teatrze. Sg to przede wszystkim: wartosci my-
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slowe i intelektualne. Zreszta, jak pokazuje historia, pojecie tego, eo
jest teatralne, ulega stale zmianom i w réznych okresach historycznych
bywa inaczej pojmowane. Teatr wspélezesny bez solidnego zastrzyku
literackiego nie moze przelamywaé zastyglych, przestarzatych typizaciji
pbrzedstawianych postaci i wyzbyé sie pewnej skostnialej konwenciji,
odziedziczonej po sztukach obyczajowych z okresu naturalizmu. Teatr
humanistyczny musi stale te konwencje przelamywaé, dajac postacie
z nowg koncepcja cech ludzkich, czasem nieoczekiwang dla ludzi rutyny.
Zwolennikiem takiej wlasnie koncepcji teatru humanistycznego jest
Adam Wazyk. Teatr jego daleki jest od efektéw widowiskowych, jak
réwniez od teatralnej nastrojowosci. Walka idei, walka racjonalisty
0 godnosé czlowieka, walka o wypowiedzenie prawdy o $wiecie staje sie
dominantg w jego tworczosei.
Jan Spiewak




Pawel Hertz
0 ZGODE MIEDZY TEATREM I LITERATURA

Jako niewdzieczny widz teatralny, ktéry w teatrze lubi literature, nie
teatr, rzadko tylko po wojnie napotykalem na tak szczeSliwy traf, by
ogrom $rodkéw aktorskich i rezyserskich nie przygniatal intelektualnej
zawarto$ci dziela. Rzadziej jeszcze udalo mi sie widywaé takie sztuki,
ktére te tre$é intelektualng posiadaly. Powiedzmy to sobie odrazu —
teatr nasz po wojnie poszedl po linii widowiskowej.

To upodobanie teatru powojennego dla widowiska jest najzupelniej
wytlumaczone wychowawczymi zadaniami wobec nowego widza. Teatr
polski zadanie takie na siebie przyjat i sadzac z kilku przedstawien, ktore
dane mi bylo widzieé, zwlaszcza w teatrach 16dzkich, spelnia je dosko-
nale. Przykladowym i zapewne wzorowym, co trudno mi jest oceni¢, gdyz
nie jestem w tych sprawach fachowcem, bylo wystawienie ,Krakowia-
koéow i Gorali* oraz ,,Celestyny*.

W moim niefachowym podziale teatru na widowiskowy i kameralny
trzymam, rzecz prosta, strone teatru kameralnego i wydaje mi sig, ze
jego tez strone trzyma dzi$§ literatura wspolczesna.

Wielkie dawne widowiska jak np. ogladana przeze mnie kiedy$
w Paryzu w teatrze Chatelet olbrzymia machina ,, W 80 dni naokolo
$wiata® moga dzi§ mie¢ smak i urok jedynie dla bardzo wyrafinowane-
go widza. Widz przecietny wiecej nauczy sig z dobrego filmu krajoznaw-
czego: Nie do pomyélenia jest dzi§ wielkie realistyczne widowisko o par-
tyzanckiej walce Francuskiego Ruchu Oporu, a przeciez film ,Bitwa
o szyny“ potrafil spelnié oba zadania dawnych widowisk, w ktérych
na scene wyprowadzano zywe konie i prawdziwe armaty — zadanie wy-
chowawecze i artystyczne. Podobnie nie do pomyslenia jest przedstawie-
nie typu widowiskowego na temat obozu o$wiecimskiego, natomiast film
o Oswiecimiu pokazal to, czego teatr pokazaé nie moze.

W tym podziale, ktéry wydaje mi sie wiecej niz oczywisty i usprar
wiedliwiony, sytuacja feairu kameralnego w Polsce nie jest chyba szcze-
gélnie szezeSliwa. Pomijajac juz to, ze widowisko wydaje sig kierownikom
teatréw tym rodzajem, ktéry najlepiej moze przeméwi¢ do przecietnego
widza, istnieje jeszeze trudno$é dodatkowa. Miedzy teatrem i naturalnym
zrodtem jego natchnien — literaturg — powstaly wysokie zapory wzajem-
nego niezrozumienia. Nie wiem, czyje winy w tym wypadku sa wieksze
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i moge tylko jako widz odbierajacy juz gotowe przedstawienie teatralne
stwierdzi¢, ze te nieporozumienia w pierwszym rzedzie szkodza teatrowi.
Sztuka kameralna o treSci intelektualnej, przeznaczona nie tylko do ba-
wienia, ale przede wszystkim do przemySlenia, nie moze byé bardziej
zrozumiala w czytaniu niz na deskach teatru. Niestety najczesciej tak
bywa, ze prawdziwe intencje sztuki mozemy bez trudu odczytaé, rzadko
kiedy jednak udaje sie je dostyszeé, wzglednie dosltyszeé tak, jakby to
nalezalo zgodnie z zalozeniem intelektualnym autora.

Ciazy nad nami niewatpliwie przerost Srodkéw technicznych teatru,
tradycja widowiskowosci, ktéra trwa nawet wtedy, gdy ze sceny schodzg
»Krakowiacy“, by ustapié miejsca ,,Ladacznicy z zasadami. Podporzad-
kowanie sie prawom widowiska ciazy przede wszystkim na aktorach,
ktérzy czesto graja we wszystkich rodzajach teatralnych i byliby moze
zdziwieni, gdyby im powiedzieé, ile przenosza sposobow z jednego rodza-
ju do drugiego. To, ze rezyser i aktor pragna przede wszystkim ,poka-
zaé", za$ autor chce ,,powiedzieé*, jest naturalna i oczywista sprzeczno-
scig teatru zlozonego z dwoéch zasadniczych elementéw — tekstu i glosu.
Jest to jak gdyby dialektyczna sprzeczno$é teatru. Do rezysera nalezy
konieczne podporzadkowanie aktora autorowi. Sztuka intelektualna jest
niezmiernie czula na najdrobniejsze uchybienia. Gdy Fred w ,,.Ladaczni-
cy z zasadami'’ (Rapicki — Teatr W. P., 1.6d%) zamiast méwié do swojej
partnerki spokojnie i chlodno, po wyliczeniu wszystkich zastug swojej
patrycjuszowskiej rodziny dla Stanéw Zjednoczonych, , Strzelasz do ca-
lej Ameryki®, krzyczy, to taka interpretacja rezyserska zmienia intelektu-
alng tre§¢ sztuki. Nie przesadzam bynajmniej, czy rezyser lodzkiego
przedstawienia ,,Ladacznicy’ (Erwin Axer) mial czy tez nie mial w tym
wypadku racji. Daje tylko jaskrawy przyklad zaleznoSci mysli od glosu.

Pamietamy wszyscy przedstawienie ,Elekiry“ Giraudoux w teatrze
W. P. Sztuka spotkala sie z gwaltownym sprzeciwem i z namietng obro-
ng. Kibétnia, a raczej podszewka klétni byla najbardziej nieoczekiwana.
Sprzeczano sie bowiem, czy ,Elekira* jest czy tez nie jest apoteoza
powstania warszawskiego. Dzieki czemu sztuka i Giraudoux mogla wy-
wolaé tak niewspéimierng dyskusje? Dzieki temu wylacznie, ze dysku-
tantéw upowaznila do tego interpretacja rezysera i gra aktorow. ,,Wiecz-
ne' zagadnienie winy i kary, ktére w chlodnym, intelektualnym teatrze
Jana Giraudoux znalazlo sobie preteksty w starozytnym podaniu o rodzie
Atrydow, potraktowano zbyt namietnie.

Nowoczesny kameralny teatr francuski, ktéry dzis§ jest juz klasycz-
nym wzorem budowy sztuk intelektualnych, a wiec tych, ktére leza
‘bardziej w kompetencji pisarza niz w kompetencji teatru (w odréznieniu
od teatru widowiskowego), daje nam liczne przyktady znakomitej, opar-
tej na wzajemnym zaufaniu intelektualnym, wspoélpracy miedzy pisa-
rzem, rezyserem, aktorem i dekoratorem. W teatrze o treciach zintelek-
tualizowanych, tekstowi sztuki i intencjom sztuki musi byé podporzadko-
wany caly ten aparat, ktéry mysli nadaje glos.

Suchy, chiodny teatr francuski, ktéry probowal rozwiazywaé zagad-
nienia wspolezesnosci przez omoéwienie, to znaczy rzutujac je najchetniej
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w starozytno$é, zamykajac je w algebraiczne i zwarte formuly mitéw,
nie jest jedynym teatrem intelektualnym, jedynym teatrem, w ktérym
prymat tekstu nad inscenizacja i grg aktoréw nie moze byc¢ cofniety.
Kameralny teatr, ktory bedzie rozwigzywatl lub stawial wspéiczesne za-
gadnienia polityczne czy obyczajowe, jeSli ma by¢ teatrem wartoScio-
wym, musi byé przede wszystkim teatrem intelektualnym. A wiec
i w tym wypadku mozna bedzie domagaé sie naturalnego prymatu tekstu
nad wykonaniem. Znaczy to, ze rezyser i aktor dzialaja Scisle w mysl
intencji autora. Nieporozumienia w naszym teatrze, zwlaszcza, gdy grano
sztuki wspélczesne, wynikaly przewaznie wtedy, gdy teatr zbyt samo-
dzielnie rozwigzywal problem w ramach wylgcznie teatralnych, nie tro-
szczac sie o to, ze tym samym zostaje naruszona intelektualna koncepcja
sztuki. Tak dzialo sie z ,,Wielkanoea® Otwinowskiego, bez wzgledu na to,
czy byla to dobra czy tez zla sztuka, tak bylo ze ,Starym Dworkiem™
Wazyka, ktéry inny byl w czytaniu, inny znowu na scenie, gdzie nie
odméwiono sobie samodzielnosci i widowiskowych chwytow.

Teatr intelektualny w Polsce nigdy nie byl zbyt Swietny. Jego trady-
cje sa nikle: Ale teatr wspéblczesny-nie moze p6jéé po innej linii, jesli
ma byé takim teatrem, w ktérym dziala oprécz aktora, rezysera i deko-
tora réwniez i literat. Pisarz mie moze i nie zechce sie wyrzec tresci
intelektualnych. Pisarza nie zadowoli takie lub inne Swiatlo, taki lub
inny gest czy zgrupowanie, Tylko widowiskowy teatr moze byé¢ niezalez-
ny od literatury. Natomiast w teatrze kameralnym musi byé zachowana
rébwnowaga i nalezyta wspélpraca miedzy pisarzem i rezyserem wraz
z aktorami. Je§li ta rtéwnowaga wyraza sie m. inn. w podporzgdkowaniu
i ograniczeniu inwencji indywidualnej aktoréw czy rezysera intelektual-
nym treSciom sztuki, jeSli nad teatralng maszynerig ciaZzyé bedzie prymat
tekstu, to wilasnie wydaje mi sie¢ jedynym rozwigzaniem sprzeczno$ci
miedzy literaturg i sceng w teatrze kameralnym. Rozwigze to wreszcie
wzajemng nieufno$é, przywréci zgode miedzy pisarzem i aktorem, kiéry
tego podporzadkowania nie powinien bynajmniej uwazaé za kleske. Jesli
jest to kleska, to w kazdym razie nieodlgczona od istoty teatru.

Pawel Hertz
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